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't  Mag  inderdaad  een  jammerlijk  verschijnsel  heeten,  hoe  weinig 
ten  onzent,  in  't  algemeen,  de  kunstzin  ontwikkeld  is;  hoe  hij,  in 
onze  opleiding  en  beschaving,  nog  steeds  zijn  deugdelijke  werking 
derven  moet.  Voor  een  goed  deel  moet  dat  zeker  aan  den  uitslui- 
tenden invloed  geweten  worden,  van  den  hervormingstijd  af,  aan 
de  kerk  en  hare  leerstellingen  op  's  volks  zedelijke  ontwikkeling 
toegekend,  als  in  welke  men  alles  begrepen  achtte,  wat  tot  zijn 
hoogere  leiding  strekken  moest.  Gelukkig  begint  zich  die  invloed 
allengs  minder  onbepaald  te  doen  gelden;  en  moge  dus  ook  nog 
het  kerkelijk  beginsel  —  voor  ieder  onbevooroordeelde  —  een  maar 
al  te  overwegend  bestanddeel  van  den  Nederlandaard  vormen;  hoe 
langer  zoo  meer  dringen  zich  daarnaast  toch  ook  andere  belangen , 
dan  die  eener  louter  kerkelijke  ontwikkeling,  op  den  voorgrond, 
en  gaat  men  beseffen,  dat  's  menschen  zedelijke  natuur  zich,  in 
haar  veredelende 'beschaving,  niet  binnen  de  wanden  eener  kateche- 
satiekamer  bannen  laat.  Naarmate  echter  de  kerk  en  haar  invloed 
minder  worden  ,  moet  de  kunst  noodzakelijk  wassen.  Haar  loute- 
rende werking  moet  zich  steeds  meer  onder  ons  doen  gelden,  en 
haar  schoone  gewrochten,  uit  ouden  en  nieuwer  tijd,  hun  weldadi- 
gen  invloed  op  ons  oefenen.  Slechts  bij  uitzondering  toch  was  dat 
tot  dusver,  bij  dezen  en  genen  onderons,  vooral  voor  de  beeldende 
kunsten ,  het  geval.    Eigen  aandrang  of  toevallige  omstandigheden 
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moesten  er  hen  toe  leiden,  om  er  hun  aandacht  op  te  vesti- 
gen, een  veredelend  genot  er  uit  te  putten.  Dit  mag  evenwei  niet 
zoo  blijven.  Kunstbesef  en  kunstgenot  moeten,  hoe  langer  zoo  meer, 
een  zedelijke  behoefte  van  onweêrstaanbaren  aandrang  worden  voor 
ieder  Nederlander,  die  op  den  naaui  van  beschaafd  mensch  aan- 
spraak maken  wil. 

Het  scheen  mij  daarom  een  even  ongezochte  als  welkome  gele- 
genheid, tot  zulk  een  meer  algemeene  verspreiding  van  een  weldadig 
kunstbesef  het  mijne  bij  te  dragen,  er  eene  dadelijke  poging  toe 
aan  te  wenden,  toen  de  uitgever  dezes  mij,  vóór  eenige  maanden, 
eene  nieuwe  uitgave  van  Oesers  en  Grubes  Briefe  an  eine  Jungfrau 
über  die  Hauptgegenstande  der  Aesthetik  toonde  en  den  wensch  uitte, 
iets  dergelijks  voor  Nederland  in  't  licht  te  geven.  Ik  nam  op 
mij,  hem  daarin  van  dienst  te  zijn.  Die  Briefe  zelf  geheel  te  vol- 
gen, ze  te  vertalen  of  zelfs  om  te  werken  kwam  mij,  èn  om  den 
verschillenden  landaard  èn  om  de  vrouwelijke  lezeres,  tot  welke 
zij  zich  uitsluitend  richtten,  minder  aanneemlijk  voor.  Mijn  Ne- 
derlanclsche  geschrift  moest,  bij  alle  wenschelijke  beknoptheid, 
tevens  toch  wat  bondiger  en  wat  minder  oppervlakkig  en  zoetsappig 
zijn,  dan  de  Duitsche  schrijvers,  met  het  oog  op  hunne  kunstlievende 
juffer,  het  hunne  gemaakt  hadden.  Hoewel  ik  mij  dus,  in  de  eerste 
drie  hoofdstukken,  eenigsins  naar  den  gang  hunner  denkbeelden 
gericht  en  aan  hun  indeeling  gehouden  heb ,  en  hier  en  daar  iets  uit 
hen  heb  overgenomen  en  vertaald,  heb  ik  zoowel  al  aanstonds  den 
omslachtigen  briefvorm,  als  vervolgens  ook  hun  gansche  geschrift 
laten  varen ,  om  naar  verschillende ,  meer  volledige  bronnen  van 
uit-  en  in-heemschen  oorsprong  te  werk  te  gaan.  Dat  ik  daarbij 
voor  de  drie  beeldende  kunsten  meer  bepaaldelijk  den  geschiedweg 
gevolgd  ben,  zal  men  zich  licht  uit  het  besef  verklaren  kunnen  der 
bijna  algemeen  heerschende  onkunde  op  dit  punt.  Deze  vorderde, 
in  de  eerste  plaats ,  eene  kennismaking  met   hare  verschillende 
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richtingen,  scholen,  en  meesters  van  ouder  en  nieuwer  tijd.  Bij 
de  toonkunst  meende  ik  daaromtrent  met  meer  algemeene  trekken 
te  kunnen  volstaan ,  en  bij  de  dichtkunst  en  welsprekendheid ,  wel- 
ker geschiedenis  met  die  der  letteren  zamenvalt ,  mij  evenzeer  aan 
de  beschouwing  der  verschillende  soorten  te  kunnen  houden ,  met 
enkele  der  uitstekendste  namen  van  werken  en  schrijvers  uit  vroe- 
ger en  later  eeuw  toegelicht. 

De  betrekkelijke  graagte,  waarmee  men  de  achtervolgens  ver- 
schenen afleveringen  ontvangen  heeft ,  doet  mij  hopen ,  dat  ook  het 
geheel  geen  belangstellende  lezers  derven  zal,  en  ik  dus  met  deze 
eerste  Nederlandsche  Aesthetica  geen  onnut  werk  verricht  heb. 

MlJNSHEERETs'LATïD  ,  20  July  1865. 

v,  Vl. 


INHO  U  IX 


Bladz» 


I.     's    MENSCHEN     GEESTVERMOGENS.    —  ^ESTHETICA 
OF    SCHOONHEIDSKUNDE.    —    NATUURGEVOEL  EN 

NATUURSCHOON   1 

II.     NATUUR-   EN  LANDSCHAPPELIJK  SCHOON.  —  WER- 
KING DER  KLEUREN   13 

III.  KUNSTSCHOON.  —  VERBEELDING.  —  SCHOONHEID 
EN  ZEDEKUNDE.  —  VRIJHEID  DER  KUNST  IN 
5T  SCHEPPEN  HARER  GEWROCHTEN.  —  INVLOED 
EN  WERKING  DER  KUNST.  —  SPEL,  ERNST  EN 
SCHERTS.  —  VERHEVEN-  EN  BEVALLIGHEID  ...  36 
IV  en  V.     INDEELING  DER  KUNSTEN.  —  BOUWrKUNST  ....  66 

VI.     BEELDHOUWKUNST  154 

VII.     SCHILDERKUNST  EN  AANVERWANTEN  263 

VIII.     TOONKUNST.  —  DANSKUNST  393 

IX.     DICHTKUNST  EN  WELSPREKENDHEID  487 


I. 


'SMENSCHEN  GEESTVERMOGENS.    ^ESTHETICA  OF  SCHOONHEIDS- 

KUNDE.  —    NATUURGEVOEL  EN  NATUURSCHOON. 


Driederlei  vermogen  pleegt  men  in  's  menschen  geest  te 
onderscheiden:  denken,  willen,  en  gevoelen.  Beide  eersten  gaan 
van  het  laatste,  in  zijn  meest  algemeene  beteekenis ,  uit.  Voelen 
toch  heet  in  't  algemeen  door  indrukken  van  buiten  geprikkeld 
te  worden,  en  reeds  de  plant  heeft  in  dit  opzicht  gevoel.  De 
zonnebloem  keert  zich  naar  de  zon,  de  blaadjens  van  den 
roer-me-niet  sluiten  zich  bij  de  minste  aanraking.  De  plant 
kan  zich  echter  nog  niet  van  den  verkregen  indruk  onder- 
scheiden, zij  kan  dier  werking  van  buiten  nog  geen  bewuste 
wederwerking  tegenstellen.  Eerst  het  dier  onderscheidt  zich 
van  de  dingen  buiten  zich,  en  wordt  zoowel  de  veranderingen 
in  zijn  eigen  toestand  gewaar,  als  dat  wat  dien  toestand 
teweeg  brengt.  De  plant  voelt  wel  den  prikkel  van  Jt  licht, 
maar  zij  is  zich  van  dat  gevoel  niet  bewust;  wel  zullen  warmte 
of  kou  haar  aandoen,  maar  zij  geeft  zich  geen  rekenschap  van 
licht  noch  kou ,  noch  warmte.  Het  dier  voelt  de  hitte  en  kou , 
waarvan  het  aangedaan  of  geprikkeld  wordt,  even  als  ook  de 
plant  den  prikkel  van  't  licht,  als  't  ware,  bespeurt;  maar 
bij  het  dier  geldt  die  aandoening  tevens  zijn  eigen  toestand, 
zij  is  inderdaad  eene  gewaarwording.  Wordt  nu  door  zulk  eene 
gewaarwording  zijn  levens-  zijn  werkkracht  verhoogd,  oefent 
zij  een  weldadige  werking  op  hem  uit ,  zoo  spruit  daar  een  aan- 
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genaam  gevoel  van  welgevallen  uit  voort;  stremt  zij  daarentegen 
die  werkkracht,  zoo  verwekt  zij  een  onbehagelijk  gevoel  van 
kwelling.  Is  dit  laatste  bij  dieren  of  menschen  het  geval, 
zoo  zullen  zij  naar  zulke  gewaarwordingen  streven,  als  hun 
welkom  schijnen,  maar  zich  tegen  alles  kanten,  wat  vijandig 
op  hen  indringt.  Hun  voelen  wordt  dan  een  begeeren  of 
een  schuwen,  en  zoo  ontwikkelt  zich  de  wil  uit  het  gevoel. 
Maar  evenzoo  ook  het  denken  en  kennen;  zoo  toch  geen  din- 
gen van  buiten  op  den  mensch  werkten,  zoo  ze  hem  niet  prik- 
kelden en  aandeden ,  zou  zich  zijn  geest  ook  geen  voorstellingen 
vormen  noch  gedachten  scheppen  kunnen.  Het  kennen  vangt 
aan  met  het  gewaarworden  der  dingen,  die  den  mensch  prik- 
kelen of  een  gewaarwording  in  hem  geboren  doen  worden,  en 
dat  begin  van  kennis  heet  eene  waarneming. 

Zulke  waarnemingen  worden  door  elk  onzer  zinnen  geboren: 
gelijk  door  't  oog  die  van  't  gezicht  en  der  kleuren ,  zoo  door 
't  oor  die  van  't  gehoor  en  den  klank,  door  den  neus  die 
van  den  reuk  en  der  geuren ,  door  de  tong  die  van  den  smaak , 
door  den  tastzin  van  't  geen  hard  of  zacht  is.  Iedere  waar- 
neming echter  moet  van  een  of  ander  voorwerp  uitgaan,  zij 
het  ook  ons  eigen  inwendigen  toestand,  onze  smart  of  onze 
vreugde,  die  wij  tot  een  onderwerp  onzer  beschouwing  kunnen 
maken,  ons  trachten  te  verklaren  en  te  verstaan.  Daarin  onder- 
scheiden wij  ons  van  het  dier ,  dat  zich  zijn  waarnemingen  niet 
verklaren,  ze  niet  verstaan  kan.  Het  dier  kan  zijn  waar- 
nemingen niet  onder  gemeenschappelijke  kenteekenen  zamen- 
vatten,  ze  niet  tct  een  gezamenlijke  voorstelling  verbinden,  er 
zich  geen  denkbeeld  van  vormen,  ze  niet  —  begrijpen.  Het 
paard  ziet  wel,  zoo  goed  als  de  mensch,  beuk  of  eik  of  den, 
maar  het  blijft  bij  zijn  tijdelijke  onvolledige  waarneming  staan , 
en  vat  de  onderscheiden  boomsoorten  niet  in  het  gemeenschap- 
pelijk begrip,  den  geslachtsnaam  boom  zamen.  De  mensch  ziet 
daarentegen,  reeds  als  kind,  in  ieder  boom  den  boom,  weet 
dezen  in  zijn  eigenaardigheid  te  onderscheiden,  en  zal,  heeft  hij 
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bijv.  eerst  met  een  wilg  of  peppel  kennis  gemaakt,  en  daarna 
een  eik  of  beuk  onder  't  oog  gekregen,  ook  deze  laatsten 
terstond  als  boomen  herkennen.  Voor  het  dier  vloeyen  de  ken- 
merken van  soort  en  geslacht  verwarrend  ineen,  het  weet  ze 
niet  te  scheiden  noch  te  verbinden;  het  ziet  de  wereld  steeds 
als  een  bont  mengelmoes  voor  zich,  en  gelijk  zijne  kennis  • — 
als  men  't  zoo  noemen  mag  —  tot  dat  oppervlakkig  uiterlijk 
bepaald,  aan  de  zinnelijke  oppervlakte  gebonden  is,  zoo  ook  is 
zijn  gevoel  en  begeerte  tot  het  louter  zinnelijk  en  tijdelijk  aan- 
gename en  onaangename  beperkt,  en  niet  bij  machte  die  be- 
perkte grenzen  te  overschrijden. 

Geheel  anders  's  menschen  vrije  geest,  die  zich  wel  den 
zinnelijken  indrukken  der  buitenwereld  niet  onttrekken  kan, 
maar  ze  met  de  macht  van  zijn  denken  beheerscht.  De  mensch 
is,  zoo  goed  als  het  dier,  op  zijn  welzijn  uit,  maar  voelt 
zich  met  geen  dierlijk  genot  voldaan;  hij  streeft  naar  waarheid 
en  recht,  en  zijn  zinnelijke  begeerte  wordt  tot  een  zedelijken 
wil.  Zijn  blijdschap  over  een  gelukkig  opgespoorde  waarheid, 
zijn  tevredenheid  over  een  wel  volbrachte  taak,  verschaft  hem 
een  weelde  en  genot,  waarbij  geen  louter  zinnelijke  vreugde 
haalt.  In  's  menschen  geest  ontwikkelen  zich  zijne  gewaar- 
wordingen tot  een  zedelijk  gevoelen  en  handelen,  gelijk  hij 
zich  in  zijn  denken  tot  waarnemingen  en  begrippen  verheft. 
En  omgekeerd  weet  hij  tevens,  als  zinnelijk  wezen,  het  zede- 
lijke in  zinnelijk  schoon  te  hullen,  aanschouwt  en  geniet  hij 
het  onzinnelijke  in  zinnelijk  schoonen  vorm.  De  gedachten 
zijns  geestes  vereenigen  zich  met  zijn  lichamelijke  gewaarwor- 
dingen tot  dat  gevoel  voor  ?t  schoone,  door  't  welk  zijne  zin- 
lijkheid zelve  gelouterd  en  veredeld  wordt. 

Zulk  een  veredelend  gewaarworden,  uit  de  daardoor  gelou- 
terde zinnelijkheid  zelve  geboren,  heet  in  de  taal  der  oude 
Grieken  cesthésis,  en  daaruit  is  —  in  't  midden  der  vorige 
eeuw  —  onder  de  Duitschers  het  kunstwoord  van  cestlietica 
geboren ,  als  de  naam  der  wetenschap ,  die  de  kennis  en  ontwik- 
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keling  van  's  menschen  schoonheidszin  ten  doel  heeft,  In  't  Hol- 
landsen kan  men  haar,  naar  willekeur ,  de  leer  van  den  smaak , 
of  van  't  schoon  ,  of  ook  schoonheidskunde  of  kunstleer  noemen. 

Als  zoodanig  geldt  zij  dan  ?s  menschen  zinnelijk  beide  en 
zedelijke  zijn,  's  menschen  volle  en  geheele  leven.  Alle  's  men- 
schen zedelijke  krachten  worden  door  de  aanschouwing  van 
't  schoone  opgewekt,  en  terwijl  zich  geen  van  haar  boven  de 
andere  eenzijdig  verheft,  blijven  alle  daarbij  op  't  innigst  ver- 
smolten. Wanneer  de  mensch  over  een  of  andere  waarheid 
ernstig  en  diep  nadenkt,  is  zijn  denkende  geest  uitsluitend  in 
hem  werkzaam,  weert  hij  alle  indrukken  van  buiten  zooveel 
doenlijk  af,  sluit  hij  ooren  en  oogen ,  om  zich  door  niets  buiten  hem 
te  laten  afleiden.  Komt  hij ,  op  een  guren  winterdag ,  van  een 
noodzakelijken  tocht  buitens  huis  in  zijn  welverwarmde  kamer 
terug,  dan  ervaart  hij  een  aangename  gewaarwording,  een  wel- 
dadig gevoel;  maar  een  zelfde  gewaarwording  als,  onder  ge- 
lijke omstandigheden,  ook  een  dier  ze  hebben  zou.  Begeeft 
hij  zich,  uit  vriendschappelijk  of  plicht-gevoel  naar  een  gevaar- 
lijken, besmettelijken  zieke,  zoo  is  hij  zedelijk  werkzaam,  maar 
tevens  in  strijd  met  zijn  zinnelijkheid.  In  de  drie  aangehaalde 
voorbeelden  zien  wij  hem  dus,  als  denkend,  gevoelend,  en 
willend  —  maar  steeds  als  één  der  drie  hoofdzakelijk  —  werk- 
zaam. Stellen  wij  hem  ons  daarentegen  voor ,  in  het  aanhooren 
eener  symfony  van  Beethoven  verdiept,  zoo  vinden  wij  zijn 
zinnelijk  gehoor  gestreeld  en  verrukt  door  de  boeyendste  afwis- 
seling van  blijde  en  ernstige  toonen ;  maar  die  zinnelijke  weelde 
zijner  ooren  gaat  alras  in  een  zedelijk  zielsgenot  over ,  dat  hem 
aan  alle  aardsche  zorg  en  kommer  als  ontrukt,  en  in  hooger 
sfeer  doet  herleven.  Wel  komen  die  welluidende  klanken  van 
buiten  tot  hem,  maar  zij  laten  hem  niet  slechts  lijdend  tegenover 
hunne  werking;  zijn  eigen  werkkracht  wordt  door  hen  opge- 
wekt en  verlevendigd;  allerlei  beelden  en  gedachten  doemen 
op  voor  zijn  geest,  menige  stemming  des  verledens  wordt  hem 
weder  levendig  en  helder,   en  hij  voelt  ten  slotte  zijn 'geheele 
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aanzijn  als  verjongd  en  verfrischt,  en  zich  tot  blijden  arbeid 
gesterkt  en  geprikkeld.  Dan  verkeert  hij  in  een  cesthetischen 
toestand,  dan  is  zijn  schoonheidszin  veredelend  bij  hem  werk- 
zaam. 

Wat  dan  is  het  verband  tusschen  't  geen  men  schoon  en 
oesthetisch  noemt?  Eigenlijk  dit,  dat  het  eerste  een  eigenschap 
der  dingen,  het  laatste  een  door  hun  werking  geboren  toe- 
stand is.  Een  schilderstuk  bijv.  werkt  oesthetisch  op  ons,  door 
dat  het  schoon  is.  Daar  echter  die  schoonheid  slechts  voor 
hem  bestaat,  die  er  gevoel  van  heeft,  laten  zich  beide  uitdruk- 
kingen lichtelijk  in  zoo  ver  vermengen,  als  men  van  een 
{esthetische  in  plaats  van  een  schoone  voorstelling  spreken  zal, 
gelijk  men  bijv.  ook  van  een  godsdienstig  of  zedelijk  geschrift 
zal  gewagen,  omdat  men  er  een  godsdienstige  of  zedelijke 
werking  aan  toekent.  Men  zal  echter  nooit  omgekeerd  van 
een  schoon  in  plaats  van  aesthethisch  gevoel  of  zin ,  maar 
alleen  van  gevoel  of  zin  voor  het  schoone  reppen  kunnen. 

's  Menschen  geest  kan  echter  ook  zonder  een  eigenlijk  schoon 
onderwerp  tot  een  assthetischen  toestand  komen,  wanneer  hij 
dat  onderwerp  namelijk,  door  eigen  toedoen,  onder  een  sesthe- 
tisch  gezichtspunt  brengt.  Zoo  is  bijv.  een  storm  bij  een 
duisteren  hemel  op  zich  zelf  niet  schoon,  en  toch  zal  er  zich 
menigeen  door  aangetrokken  voelen,  en  zijn  geest  er  zich 
weldadig  in  verdiepen.  In  den  geest  des  aanschouwer s  zal  er 
een  gevoel  van  weelde  uit  geboren  worden,  niet  omdat  hij 
zich  zinnelijk  aangenaam  getroffen  vindt;  maar  omdat  hij  er 
zijn  levenskracht  door  verhoogd  voelt,  bij  het  denkbeeld  bijv. 
dat  de  menschelijke  geest  meer  verheven  in  zijn  werking  is, 
dan  al  de  stormkracht  der  natuur.  In  die  uitwendige  ver- 
warring en  stoornis  geniet  hij  een  innerlijke  kalmte  en  rust, 
die  al  zijn  gewaarwordingen  en  gedachten  tot  een  schoon  ge- 
heel versmelten,  en  hem  in  denzelfden  blijden  toestand  brengen, 
als  waarin  ook  Beethovens  kunstgewrocht  hem  bracht.  Was 
daarbij  zijn  eigen  gemoed  dan  te  voren  nog  in  onrust,  vond 
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hij  zich  hartstochtelijk  beroerd  en  geschokt;  dan  zal  jnist  die 
uitwendige  woeling,  die  (als 't  ware)  hartstochtelijke  onrust  der 
natuur  zijn  eigen  hartstocht  tot  rust  brengen.  Zijn  geest  blijft 
niet  lijdend  onder  den  indruk  van  buiten;  hij  wordt  als  tot 
tegenwerking  geprikkeld  door  het  woelen  der  natuur ,  en  erlangt 
daardoor  zijn  blijde  veerkracht  en  weldadige  gemoedsrust  weêr. 

Tot  zulk  een  verkwikkelijke  stemming  moet  ons  nu  het 
schoone  steeds  brengen,  en  het  zal  dat  te  meer  doen,  naar 
mate  het  zelf  in  hooger  mate  schoon  is.  Gelijk  die  stemming 
ons  de  volkomen  overeenstemming  aanduidt  van  onzen  zinne- 
lijken  en  zedelijken  mensch;  gelijk  zij  ons  ons  lichaam  en 
onzen  geest  in  de  gelukkigste  harmony  schetst;  kan  men  ook 
het  schoone  omschrijven  als  de  harmonische  eenheid  van  geest 
en  stof,  als  den  in  zinlijken  vorm  volkomen  uitgedrukten 
geest.  Door  den  geest  en  't  leven,  die  uit  het  zinnelijke  beeld 
ons  tegenstralen ,  werkt  dit  op  önzen  geest;  door  den  stoffe- 
lijken  vorm  werkt  het  op  onze  zinnelijke  waarneming. 

De  wereld  is  dus  schoon ,  voor  zoo  ver  zij  ons  den  hoogsten 
geest  in  den  volkomensten  vorm  openbaart ,  zij  de  volkomenste 
voorstelling  van  het  oneindig  herschapen  leven  is.  Het  is 
één  grootsch  verband,  dat  millioenen  geschapen  wezens  ver- 
bindt. Gelijk  op  aarde  de  delfstoffelijke  krachten  zamen  werk  en, 
om  der  plantenwereld  van  dienst  te  zijn  en  daar  tot  hooger 
ontwikkeling  te  geraken;  en  gelijk  dan  het  leven  der  planten 
dat  der  dieren  voorbereidt  en  bepaalt,  in  den  gemeenschap- 
pelijken  dienst  van  dat  der  menschen;  zoodat  die  aarde  als 
één  groot  lichaam  is  met  ontelbare  leden,  dat  echter  niet  op 
zich  zelf  bestaat,  maar  aan  een  hooger  wereldlichaam,  de  zon, 
is  gebonden,  om  er  licht  en  leven  door  te  ontvangen ;  —  zoo 
hangt  ook  die  zon  weder  van  een  hooger  zonnestelsel  af,  en 
zoo  is  het  wereldal  één  harmonisch  geheel,  van  den  goddelijken 
levensgeest  doorweven  en  bezield.  De  geestvolle  Grieken  noemden 
dan  ook  wereld  en  schoonheid  met  één  woord :  Kosmos.  Wie  de 
natuur  met  een  helderen,  frisschen  geest  aanschouwt,  ziet, 
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hoe  zij  overal ,  zelfs  in  't  kleinste  harer  deelen ,  een  harmonische 
volkomenheid  ademt;  dat  al  het  geschapene,  het  laagste  zoo 
goed  als  het  hoogste,  den  stempel  van  Gods  geest  en  vol- 
komenheid draagt;  dat  zich  in  ieder  afzonderlijk  wezen  de 
grootsche  gedachte  der  schepping  herhaalt,  dat  (met  andere 
woorden)  ieder  het  denkbeeld  of  de  hoofdgedachte  van  't  geheel , 
in  eigenaardigen  vorm  ,  laat  doorstralen  en  weerschijnen.  Die 
weerschijn  is  't,  wat  men  schoon  noemt.  Kon  de  sterfelijke 
en  eindige  mensch  het  oneindige  wereldplan  vatten ,  de  eeuwige 
gedachte  der  schepping  herdenken,  het  geheim  der  wereld- 
eenheid doorschouwen;  zoo  zou  hem  zelfs  dat  wat  zijn  weerzin 
wekt  en  daarom  leelijk  genoemd  wordt,  schoon  blijken;  want 
zelfs  in  het  kruipend  en  sluipend  gedierte,  in  den  ellendigen 
worm  gelijk  in  de  afzichtelijke  pad,  is  een  met  den  wereldgeest 
overeenkomstig  leven,  dat  evenzeer  de  eenheid  der  natuurge- 
dachte  vertegenwoordigt,  als  dat  wat  ons  in  't  vriendelijk 
schoon  van  vogels  en  bloemen  zoo  toelacht  en  aantrekt.  De 
bloeyende  roos  toont  ons  haar  leven  in  de  schoonste  volheid 
en  pracht,  en  zelfs  de  ruwe  mensch  voelt  zich  door  haar 
schoon  getroffen.  Het  verwelken  der  bloemen  daarentegen, 
het  sterven  van  dieren  en  menschen,  spreekt  van  iets  onvol- 
komens, hun  vernietiging  van  iets  onschoons.  Maar  wie  de 
geheele  natuur  overziet  en  haar  werken  kent,  ziet  tevens, 
dat  zij  slechts  enkele  vormen  doet  vergaan,  om  er  andere  en 
nieuwe  te  doen  geboren  worden,  en  dat  niets,  ook  het  kleinste 
stofjen  niet,  te  gronde  gaat,  maar  dat  uit  zijn  dood  weer  een 
nieuw  leven  ontkiemt. 

Niemand  wane  echter,  dat  men  natuurvorscher  behoeft  te  zijn, 
om  de  schoonheid  der  natuur  juist  te  doorgronden.  Integen- 
deel, de  aanschouwing  van  't  schoon  zal  slechts  dan  ware 
aanschouwing  en  waarlijk  sesthetisch  werkzaam  zijn,  als  alle 
denken  over  't  aanschouwde  voorwerp  op  den  achtergrond 
treedt.  Zonder  sterrekundige  te  zijn,  zal  de  gemeene  man, 
voor  zoover  hij   een  ontvankelijk  gemoed  heeft,    zich  door 
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't  schoon  van  den  sterrenhemel  getroffen  en  verheven  voelen. 
Be  duisternis  der  aarde  ontrukt  den  geest  aan  alle  bekrompen 
overpeinzingen,  bevrijdt  hem  van  de  kwellende  banden  des 
alledaagschen  levens,  verheelt  hem  al  het  vergankelijke  en  ge- 
meene,  dat  zich  anders  om  hem  gelden  laat.  Boven  de  aarde 
echter  doet  zich  de  hemel  op,  met  zijn  millioenen  vonkelende 
bollen.  Nergens  een  begin ,  nergens  een  einde ;  de  oneindig- 
heid zelve  schijnt  zichtbaar  geworden.  Het  licht,  dat  van  de 
sterren  afstraalt,  wordt  nog  hemelscher  door  de  nachtelijke 
duisternis.  Het  is  zoo  helder,  zoo  zuiver,  zoo  zacht,  zoo 
rustig,  en  onwillekeurig  vloeyen  ons  als  de  woorden  des 
dichters  1  uit  den  mond : 

Daar  rijst  het  tintiend  starrenheer, 

En  de  aarde  zwijgt  verbaasd  ! 
't  Gestarnte  spiegelt  zich  in  't  meer, 

Waarop  geen  windjen  blaast, 
't  Is  alles  Hemel,  wat  men  ziet; 

Zelfs  bergen  vluchten  heen ; 
't  Verdorde  blaadjen  schuifelt  niet, 

't  Gestarnte  spreekt  alleen  ; 

of,  gelijk  een  ander  '2  zingt : 

Het  duister  groeit;  een  nieuw  Heelal 

Ontrolt  zich  in  de  schaaüw : 
De  kleuren  zijn  verzwijmd  in  't  graauvv, 
Er  schemert,  in  den  damp  en  dauw, 

Een  eindloos  schimmental. 


Als  daalde  met  een  vredepalm 

Een  minlijke  Engel  neer, 
Zoo  rustig  wordt  het  heinde  en  veer; 
Alleen  bij  poozen  klinkt  aan  't  meer 

Des  roerdomps  zware  galm. 
Hij  mengt,  de  waatren  langs  getrild, 


1  Van  Alphen,  in  zijn  bekende  Cantate. 

2  Bogaers,  in  zijn  Zomeravond, 
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Iets  dieps  en  ernstigs  in  de  stilt , 

Dat  zucht  tot  mijmren  wekt ; 
Iets  plechtigs,  dat  zoo  wèl  zich  paart 

Aan  deindruk,  dien  de  ziel  ervaart, 
Nu  al  de  pracht,  aan  't  zwerk  vergaard, 

Haarvals  ten  hemel  trekt. 
Ja ,  daar  geschouwd ,  met  oog  en  hart , 

Waar  de  eindlooze  ether  vloeit , 

Van  tintelvonken  overgloeid, 
Wier  tal,  dat  bij  het  tellen  groeit, 

Het  stoutste  brein  verwart ! 

De  gemeene  man  kan  wel  dezen,  door  den  sterrenhemel gewekten 
indruk  niet  zoo  volkomen  uiten,  als  het  de  dichter  vermag, 
maar  hij  zal  hem  niettemin  gevoelen.  En  al  kent  hij  de  wetten 
niet ,  waaraan  de  loop  der  sterren  onderworpen  is ,  door  den 
sterrekundige  zoo  juist  berekend ;  zoo  wordt  hem  uit  den  aanblik 
dier  sterren  toch  haar  afgemeten  en  bepaalde  regelmaat,  het 
als  goddelijk  verstand  dat  zich  in  haar  schikking  uit,  aan- 
schouwelijk en  klaar.  Hoe  dikwijls  zal  daarentegen  ook  niet  de 
hoogbeschaafde  zich  door  de  schoonheid  van  een  natuurtooneel 
weggesleept  voelen ,  zonder  zich  in  woorden  rekenschap  te  geven 
van  de  denkbeelden  daardoor  in  hem  gewekt! 

Verwonderlijk  is  het  echter,  hoe  velen  dien  levendigen  zin 
voor  natuurschoon  missen ,  en  hoe  vreemd  den  menschen  in 
't  algemeen  de  natuur  is  ,  die  hen  toch  van  alle  zijden  omgeeft , 
en  die  hun  leven  en  adem,  en  wel  en  wee  verschaft.  Want  zoo- 
dra zij  zich  aan  den  eersten  toestand  ontworstelden,  hebben  zij 
zich  ook  allengs  van  de  natuur  verwijderd,  en  zijn  slechts  met 
haar  in  betrekking  gebleven ,  voor  zoo  ver  zij  hunne  behoeften 
bevredigt.  De  menschen  handelen  als  vertroetelde  en  ondank- 
bare kinderen,  die  zich  alleen  dan  weer  tot  hun  moeder  wen- 
den ,  wanneer  zij  weder  nieuwe  weldaden  verlangen ,  maar  die  haar 
anders  dikwerf  vergeten  en  verwaarloozen.  Soms  echter  weet 
zich  die  veronachtzaming  der  natuur  kennelijk  te  wreken,  en 
haalt  hun ,  die  zich  aan  haar  schuldig  maken ,  al  die  leemten  en 
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gebreken,  al  dat  jammer  en  lijden  van  geest  en  lichaam  op 
den  hals,  dat  den  overbeschnafden  mensch  zoo  duizendvoud 
plaagt  en  kwelt.  Onnatuurlijkheid  is  eene  ziekte,  voor  welke 
er  geen  heelmiddel  bestaat ,  dan  in  den  terugkeer  tot  de  verlaten 
natuur  zelf.  In  het  laatst  der  vorige  eeuw  was  die  ziekelijke 
toestand  ten  toppunt  gestegen,  en  de  groote  Duitsche  dichter, 
Göthe,  geeft  ons  ergens  eene  treffende  bijdrage  tot  zijne  ken- 
nis, waar  hij  van  zijn  verkeer  gewaagt  met  zulk  een  gevoelzie- 
ken ,  van  de  natuur  vervreemden  persoon ,  gelijk  er  toen  zoo 
veel  gevonden  werden.  Deze  man  had  een  macht  van  kennis 
opgedaan ,  die  echter  van  geen  weldadigen ,  bevredigenden 
invloed  op  hem  was ,  maar  hem  veeleer  met  zich  zelf  en  de 
gansche  wereld  in  strijd  bracht.  Hij  wist  niet  terstond  de 
plaats  te  vinden,  die  hem  naar  zijne  meening  toekwam ;  terwijl 
hij  al  wat  zich  daartoe  voorloopig  voor  hem  opdeed ,  eigenzinnig 
verwierp.  Allerlei  opgevatte  meeningen  hield  hij  stijfhoofdig 
staande,  en  was  weldra  ontevreden  met  alles  wat  hem  omgaf. 
In  deze  stemming  schreef  hij  aan  Göthe,  die  toen,  door  zijn 
„Lijden  van  den  jongen  Werther"  ,  alle  dergelijke  gemoederen 
aantrok  en  innam.  In  dien  roman  toch  had  hij  zulk  een  met 
zich  en  de  wereld  in  weer  strijd  geraakten  jongen  mensch  geschil- 
derd, om  zoo  zelf  de  gevoelziekte  van  den  tijd,  waaraan  hij  zich 
evenzeer  onderhevig  voelde,  van  zich  te  schudden.  Göthe 
antwoordde  hem  niet ,  maar  bezocht  hem ,  zonder  zich  te 
noemen,  op  een  winterreis  door  den  Harts,  en  vond  toen  een 
man  in  hem,  wel  door  studie  veelzijdig  ontwikkeld,  maar 
zonder  eenige  kennis  der  buitenwereld,  omdat  zich  zijn  neiging 
en  kracht  geheel  naar  binnen  gekeerd  had.  Te  vergeefs  dat  zich 
Göthe,  steeds  onbekend  blijvende,  zelf  verontschuldigde,  toen 
de  man  zich  over  het  nietbeant woorden  zijner  brieven  bitter  be- 
klaagde. Te  vergeefs,  dat  hij  hem  verzekerde,  uit  zulk  een 
pijnlijken,  jammervollen  staat  van  zelfkwelling  geen  anderen 
uitweg  te  kennen,  dan  door  levendige  natuurbeschouwing  en 
hartelijke   deelneming   in  de  buitenwereld.    Eeeds  de  meest 
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algemeene  bekendheid  met  de  natuur  (meende  hij) ,  van  welke 
zijde  dan  ook;  een  werkzaam  aandeel  in  haar  leven,  't  zij 
als  tuinman  of  landbouwer ,  als  jager  of  bergwerker ,  moest 
afleiding  geven,  De  richting  van  onzen  geest  op  de  levensvolle 
verschijnselen  der  werkelijkheid  moest  allengs  het  grootste  ge- 
noegen, moest  hem  een  leerrijk  genot  verschaffen.  De  ander 
toonde  er  zich  slechts  verdrietig  en  ongeduldig  over,  als  over 
een  vreemde  en  verwarde  taal,  die  hij  niet  begreep  en  die  hem 
daardoor  ergerde ;  en  hij  verzekerde  dat  hem  niets  ter  wereld  kon 
noch  zou  voldoen.  Göthe  verliet  hem  daarop ,  zonder  zich  be- 
kend te  maken,  en  de  ongelukkige  man  bracht  zijn  verder 
leven  in  dezen  jammerstaat ,  zonder  vrede  en  vreugde  en  zonder 
rust  voor  de  wereld  door.  Dergelijke  ongelukkigen  zijn  er 
ook  in  onzen  tijd  meer  dan  een ,  die  eigenzinnig  en  hardnek- 
kig op  hun  averechtsche  levensbeschouwing  bepaald,  zich  niet 
willen  noch  kunnen  helpen  ,  en  dan  niet  zelden  tot  krankzin- 
nigheid vervallen  of  hun  leven  in  vertwijfeling  en  zelfmoord 
eindigen.  Ook  onder  de  tegennatuurlijk  ontwikkelde,  haar  be- 
stemming miskennende,  op  manlijke  werkzaamheid  azende  vrou- 
wen zijn  ze  niet  schaarsch. 

Te  recht  inderdaad  misprees  een  onzer  geleerden,  op  't  voet- 
spoor van  Schiller  en  Molière,  zulke  „vrouwen,  die  den  be- 
scheiden" —  maar,  voegen  wij  er  bij,  bevalligen  —  „kring, 
waarin  de  natuur  haar  plaatste,  en  waar  zij  hemel sche  rozen 
in  het  aardsche  leven  vlechten  kunnen,  voor  den  roem  eener 
letterkundige  of  savante  opofferen,  en  uit  het  gulden  boek  van 
Cytherea  hare  namen  zien  uitgedelgd,  om  sterke  geesten  in 
een  zwak  lichaam  te  zijn."  1  Mogen  zij  daarom  nimmer  hare 
huiselijke  roeping,  als  vrouw,  dochter,  of  zuster,  voor  een  mis- 
plaatste zucht  naar  kennis  verwaarloozen !  Haar  vrouwelijke 
bestemming,  om  het  leven  door  vlijt  ,  orde,  spaarzaamheid,  door 
een  beminnelijke  opgeruimdheid  te  vervrolijken  en  veraange- 

1  J.  van  der  Hoeven,  Over  het  lezen,  in  zijne  Bedevoeringen  en  Verhande- 
lingen; Amsterdam,  1846,  bl.  101. 
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namen,  is  het  hoofddoel,  dat  zij  voor  oogen  moeten  hebben. 
Gaan  zij  daartoe  niet  van  de  eenvoudigste  werkelijkheid,  van  haar 
werktafeltjen,  haar  keuken-  en  huisbedrijf  uit;  maar  stevenen 
zij,  dit  alles  veronachtzamend,  een  schijnbaar  bovenaardsche, 
ijle  en  hersenschimmige  droomwereld  in ,  bouwen  zij  zich  lucht- 
kasteelen,  om  daar,  aan  haar  eigenlijken  levenskreits  onttrok- 
ken ,  te  dweepen ;  —  hoe  jammerlijk  komen  zij  dan  vooral  in 
die  oogenblikken  te  pas,  waarin  de  noodzakelijkheid  haar 
dwingt ,  van  haar  duizelende  hoogte  af  te  dalen  en  de  stoffelijke 
wereld  binnen  te  treden;  waarin  men  ze  uit  haar  weelderigen 
tooverbeemd,  waar  alles  in  vermeend  genot  versmelt,  aan  den 
huiselijken  arbeid  of  het  ziekbed  roept,  waar  zij  te  vergeefs 
alle  moeiten  en  zorgen,  alle  leed  en  smart  zouden  weggetoo- 
verd  en  vergeten  willen  zien,  en  waar  haar  beklagelijke  weerzin 
in  't  werkelijke  leven,  en  zijn  heilzame  werkzaamheid,  haar 
slechts  wrevel  en  walging  en  rampvolle  levenszatheid  baart ! 


II. 


NATUUR-  EN  LANDSCHAPPELIJK  SCHOON.  —  WEEKING  DER  KLEUREN. 


Zijn  dus  schijnbare  verfijning  en  overprikkelde  beschaving , 
op  kosten  van  meer  degelijke  deugden  en  gezonden  schoon- 
heidszin verkregen,  verachtelijk  en  verwerpelijk;  zoo  zal  daar- 
entegen een  krachtige,  fiksche  greep  in  de  dingen  van  't  dage- 
lij ksche  leven  ook  het  best  tot  een  waar  en  verkwikkend  besef 
van  't  ontspannende  schoonheidsgenot  leiden.  En  wel  verre 
dat  de  beoefening  en  bewondering  van  't  schoone  ons  onge- 
schikt en  onlustig  zouden  maken,  voor  de  vervulling  onzer 
dagelijksche  plichten,  moeten  zij  ons  tot  deze  niet  minder 
sterken  ,  dan  zij  er  ons  ter  verademing  uit  ontspannen.  Daartoe 
moet  dan  echter  dat  schoonheidsgenot,  en  in  de  eerste  plaats 
dat  van  't  natuurschoon,  niet  tot  die,  vooral  bij  vrouwen 
niet  ongewone  dweperij  ontaarden,  die  zich  in  een  opgewon- 
den geestdrift  voor  't  geheel  uit,  zonder  zich  de  moeite  te 
geven ,  de  verschillende  bestanddeelen  juist  te  leeren  kennen 
en  beschouwen ;  die  zich  in  de  onbekookte  klanken  van:  ,,o,  hoe 
heerlijk,  hoe  goddelijk!"  openbaart,  maar  het  voorts  bij  den 
oppervlakkigsten  indruk  laat  blijven.  Neen,  van  den  aanvang 
af,  moeten  zich,  bij  de  beschouwing  der  natuur  en  om  al 
haar  schoon  juist  te  leeren  inzien  en  verstaan,  onze  zinnen 
oefenen  in  de  beschouwing  harer  verschillende  bestanddeelen, 
van  haar  steenen  en  metalen  en  dezer  zwaarte  en  bouw,  zamen- 
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stelling  en  verwen  ,  van  haar  verwonderlijk  regelmatige  kristal- 
vormen, de  rijke  verscheidenheid  van  de  wortels,  bloemen  en 
bladen  harer  planten.  Men  behoeft  nog  geen  aard-  noch  kruid- 
of  dierkunde  als  wetenschap  te  beoefenen,  met  geheel  het 
geleerde  stelsel  en  den  omhaal  van  kunstwoorden  en  namen  zich 
bekend  te  maken,  om  althans  de  meest  dagelijksche ,  in  't  va- 
derland en  den  naasten  omtrek  voorkomende  natuurgewroch- 
ten,  steenen  en  planten,  groote  en  kleine  dieren  naauwkeurig 
te  kennen.  Men  kan  zelfs,  met  behulp  van  't  mikroskoop ,  ook 
een  blik  werpen  in  de  duizendvoud  afwisselende  wereld  van 
't  kleine,  om  zich  zoo  bijv.  ook  in  de  liefelijke  vormen  van 
't  den  winter  tartende  mosgroen  evenzeer  te  leeren  vermeyen , 
als  in  den  trotschen  bouw  van  eik  of  beuk.  Zijn  de  zinnen 
slechts  ontsloten,  is  de  geest  eenmaal  geopend,  dan  opent 
zich  ons  ook  weldra  een  oneindige  wereld  van  schoonheid ,  en  geen 
schijnbaar  nog  zoo  misdeelde  beemd,  die  ons  niet  zijn  eigen- 
aardige, in  een  of  ander  opzicht  schoone  gewrochten  te  be- 
spieden en  te  genieten  gave!  Om  ons  bij  de  planten  te  bepalen, 
herinneren  wij  slechts  aan  de  lieve  vergeet-mij-niet ,  het  be- 
scheidene  viooltjen,  de  bevallige  veronica,  de  weidsche  water- 
roos ,  de  sierlijke  keizerskroon ,  den  purperen  vingerhoed.  Welke 
verwonderlijke  en  toch  uitlokkende  vormen  bieden  ons  onze 
standelkruiden  (orckideè'n)  niet,  en  hoe  feestelijk  schitteren 
de  bloeyen  de  bloemschermen  en  aren  onzer  witte  spireën  !  Welk 
een  verscheidenheid  van  vorming  bij  slechts  ééne  onaanzienlijke 
plantsoort !  De  wilgbladerige  spiree  heeft  enkelvoudige  langwerpige 
lancetvormige  blaadjens,  terwijl  de  moerassige  en  afgebroken- 
gevinde  een  driespletig  eindblaadjen  draagt,  en  het  blad  der 
knollige  eindelijk  met  langwerpige  vindeelige  blaadjens  prijkt. 
In  al  die  verschillende  vormen  heerscht  een  bepaalde  wet, 
en  zelfs  de  wijze  ,  waarop  de  blaadjens  zich  aan  den  stengel 
hechten,  is  bij  ieder  plant  weder  oorspronkelijk  en  eigenaardig. 
Zoo  wij  om  den  tak  van  een  eik  spiraalsgewijs  een  draad 
winden,  vinden  wij  dat  het  zesde  blad  altoos  loodrecht  boven 
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het  eerste,  gelijk  het  zevende  boven  het  tweede  staat.  En 
in  geheel  den  bouw  welk  eene  harmony !  Die  krachtige ,  knoes- 
tige, horizontaal  gestrekte  takken  met  heerlijk  gebogen,  in 
zachte  kromming  geronde  bladeren,  wier  liefelijk  groen  de 
harde  en  stijve  takken  een  vriendelijke  zachtheid  bijzet,  en  die 
toch,  in  geheel  den  vorm  en  de  kracht  van  hun  maaksel,  met 
het  stoute  karakter  van  den  boom  in  de  volkomenste  overeen- 
stemming zijn !  Hoe  geheel  anders  de  gepuntronde  bladeren  der 
linde,  door  hun  beweeglijken  steel  voor  ieder  tochtjen  toegan- 
kelijk, en  in  overstemming  met  de  buigzame  takken  der 
heerlijke  kroon ,  die  boogvormig  neêrdalen  en  de  schoonste 
ronding  vormen.  De  scherp  geteekende  bladvorm  had  aan  zijn 
rand  geen  zachte  afronding  noodig ,  als  reeds  in  de  takken  zelve 
gegeven.  Zoo  doet  zich  overal  een  vaste  regel  voor,  op  een  een- 
heid in  de  verscheidenheid,  een  verzoening  aller  tegenstellingen 
gegrond,  en  waardoor  ons ,  in  het  natuurschoon  van  't  plantenrijk, 
een  even  treffend  als  bevredigend  schouwspel  voor  oogen  treedt. 

Wat  in  de  kristallen  van  't  delfstoffelijk  gebied  slechts  aan- 
geduid is :  een  uit  een  onafgedeelden  klomp  te  voorschijn 
tredende,  zich  tot  een  éénling  ontwikkelenden  vorm,  dat  wordt  in 
't  plantenrijk  ten  uitvoer  gelegd.  Uit  het  bijkans  onzichtbare 
beginsel  eener  eenvoudige  cel  wordt  allengs  een  weefsel  ge- 
boren, uit  het  teerste  aller  huidjens  het  stevigste  hout,  de 
taaiste  bast,  de  hardste  schors,  die  weer  en  wind  trotseeren 
kan;  terwijl  het  plantensap  zelf  niet,  als  't  kristalvocht ,  tot 
de  onbewegelijke  rust  van  een  voor  altoos  afgesloten,  wiskun- 
stigen  vorm  verstijft;  maar  altoosdoor  nieuwe  vormen,  in  de 
rijkste  verscheidenheid  van  kleur  en  gedaante,  geboren  doet 
worden.  En  gelijk  het  geheel  zich  afdeelt,  zoodat  wortel  en 
stam,  takken  en  bladen,  bloem  en  vrucht  zich  kennelijk  onder- 
scheiden en  ieder  op  hunne  wijs  den  eenvormigen  bouw  der 
cel  vermenigvuldigen  en  herhalen;  zoo  werken  toch  al  de  on- 
derscheiden deelen ,  in  hun  eigenaardige  werkzaamheid ,  tot  één 
doel,  één  grootsch  geheel  te  zamen. 
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Wel  stuiten ,  met  hun  barbaarschen  galm  ,  de  geleerde  namen  der 
kruidkunde  ons  oor,  en  zijn  zij ,  in  het  wansmakelijk  mengelmoes 
hunner  Grieksch-latijnsche  klanken,  voor  den  ongeleerde  onver- 
staanbaar, moet  hij  ze  zich  geheel  werktuigelijk  eigen  maken; 
maar  niet  die  namen  houden  ons ,  bij  't  genot  en  de  beschouwing 
der  natuur  bezig.  Slechts  de  geheimzinnige  wet  doet  dat ,  het  groote 
raadsel,  waardoor  alle  plantwording  gelijkvormig,  en  toch  niet 
volkomen  gelijk  is.  Daartoe  beschouwen  wij  de  plant  in  hare 
wording,  en  hoe  hare  uit  het  zaad  ontkiemende  blaadjens  den 
prikkel  van  't  licht  te  gemoet  streven.  Eeeds  in  den  zaad- 
korrel kiemt  het  ontwerp  en  beeld  der  toekomstige  plant, 
haar  blad,  haar  wortel,  en  kroon.  Haar  eerste  verschijnen  is 
echter  eenvormig,  gelijk  ook  het  menschenkind  eenvormig  en 
zonder  verscheidenheid  van  trekken  in  't  licht  treedt.  Van 
de  wording  der  blaadjens  af,  wordt  dan  die  plant  steeds  rijker 
en  meer  ontwikkeld  van  vorm ,  tot  zij  volledig  voor  ons  staat , 
en,  als  met  onbedwingbare  groeidrift,  maar  altoos  doorschijnt 
te  willen  streven.  Zij  is  er  echter  niet  toe  bestemd  alleen 
stengel  en  bladeren  te  dragen;  de  natuur  stremt  haar  heftigen 
wasdom  en  leidt  haar  sap  tot  teêrdere  vormen.  Zoo  wordt  de 
bloem  geboren  en  uit  de  bloem  de  vrucht,  terwijl  zich  haar 
meeldraadjens  als  voor  't  gewijde  echt-altaar  verbinden,  en 
onder  zoete  geuren  hun  hoogtijd  vieren;  vormend  zinkt  het 
zaad  in  den  schoot  der  kelk,  en  doet  er  de  vrucht  ontkiemen. 
Daarmede  is  dan  bij  de  enkele  plant  de  wordingskracht  vol- 
trokken ;  maar  ook  na  haar  verwelken  en  sterven  werkt  de 
scheppingskracht  der  natuur  nog  voort.  Een  nieuw  leven  vangt 
met  dat  sterven  aan;  naauwlijks  is  de  rijpe  vrucht  gevallen, 
dekken  de  verdorde  bladeren  in  den  herfst  den  grond,  of  het 
in  dien  grond  geborgen  zaad  ontkiemt  tot  een  nieuwe  wording ; 
„zooveel",  gelijk  de  dichter  1  zingt: 


*  Rückert ,  ia  Ten  Kates  vertaling  vau  zijn  Stervende  bloem. 
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Zooveel  planten  als  er  zijn, 
Leven  ze  in  haar  zaaisel  voort;  — 
Strooye,  in  wilde  zegepraal, 
Haar  de  doodswind  door  den  hof, 
Zij  herrijzen  duizendmaal, 
Zich  vernieuwende  uit  haar  stof. 

Om  de  natuur  in  haar  ware  schoon  te  kennen ,  moet  men , 
van  eene  belangstellende  bespieding  eiker  bijzonderheid,  tot 
die  van  't  geheel  in  zijn  eenheid  en  verscheidenheid  opklimmen. 
Die  belangstelling  en  bewondering  zal  dan  steeds  toenemen, 
wanneer  men  gewaar  wordt,  hoe  uit  den  eenvoudigsten  kiem 
trapsgewijs  de  meest  saamgestelde  bouw  zich,  in  de  schoonste 
overeenstemming,  ontwikkelt;  hoe  ieder  lager  trap  zich  in  de 
hoogere,  in  altoos  rijker  verscheidenheid,  herhaalt,  gelijk  het 
harde  asbest,  waaruit  men  draden  spint  en  linnen  weeft,  een 
voorschaduwing  van  den  plant  vezel  is,  gelijk  de  kristalbouw 
dien  der  planten  voorafgaat ,  en  in  poliep  en  koraalgewas  plant 
en  dier  als  samensmelt;  —  wanneer  men  verder  bedenkt,  hoe 
de  zaadkorrel  als  een  eitjen  is,  van  een  harder  en  dikker  ? chil 
omgeven,  en  met  het  eiwit  voorzien,  waaruit  de  jonge  spruit 
zijn  eerste  voedsel  put,  geheel  als  bij  het  eigenlijke  ei,  waaruit 
het  jonge  vogeltjen  geboren  wordt;  —  wanneer  men  eindelijk  op- 
merkt, hoe  de  afzonderlijke  organen  van  ei  of  plant,  niet 
alleen  zoo  zijn,  maar  zoo  moeten  zijn  in  de  volkomenste  over- 
eenstemming met  geheel  beider  bestemming.  Bewonderend 
staren  wij  dan  den  heerlijken  bouw  van  visch  of  vogel,  ja 
van  vorsch  of  spin  aan;  en  niet  minder  hem,  die  de  kroon 
der  schepping  is,  den  mensen,  in  wien  wij  alle  organen,  ons 
in  lager  natuurgebied  afzonderlijk  kenbaar  geworden,  tot  de 
schoonste  zamenwerking  vereenigd,  en  met  een  hooger  geest 
als  aangeblazen  zien. 

Een  dergelijke  natuurbeschouwing  leidt  ons  verder,  dan  een 
bloot  werktuigelijke  ontleding  harer  gewrochten,  die  ons  in 
den  vogel  bijv.  slechts  een  vlieg-  of  zang-toestel,  in  de  bloem 
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slechts  bladeren  en  meelvaatjens  wou  doen  zien.  Veel  meer 
dan  ons  zulk  een  doodsche  voorstelling  te  geven,  moet  zij, 
door  den  onuitputtelijken  rijkdom  harer  vormen  en  kleuren, 
haver  klanken  en  tonen,  een  overeenkomstige  stemming  in  's 
menschen  gemoed  in  't  leven  roepen.  De  rijke  verscheidenheid 
harer  vormen  en  schakeeringen,  moet  als  het  zinnebeeld  van 
zijn  zieleieven  worden ,  hem  als  een  diepzinnig  beeldschrift  zijn , 
maar  dat  door  ieder  kinderlijk  eenvoudigen  geest  gelezen  en  ver- 
klaard worden  kan.  De  geest,  die  er  steeds  meer  op  uit  is ,  de 
uitkomsten  der  doorwrochte  wetenschap ,  in  bevattelijken  vorm 
en  boeyenden  stijl,  ook  voor  den  minder  geletterden  tijdgenoot 
verstaanbaar  en  toegankelijk  te  maken,  draagt  daar  in  menig 
algemeen  bevattelijk  geschrift  het  zijne  toe  bij. 

Is  voor  een  juiste  waardeering  van  't  natuurschoon  in  zijn 
geheel,  een  voorafgaande  belangstellende  kennisneming  zijner 
bijzondere  bestanddeelen ,  eenige  opleidende  natuurkennis  noo- 
dig;  dat  schoon  in  't  algemeen,  dat,  wat  de  bekoorlijkheid 
van  een  of  ander  streek  of  landschap  in  zijn  geheel  uitmaakt, 
wordt  door  de  gelukkige  zamenwerking  en  onderlinge  verhou- 
ding van  alle  deelen  der  daarin  vervatte,  bewerktuigde  beide 
en  onbewerktuigde  wereld,  en  den  daaruit  geboren  indruk  bij 
ons  te  weeg  gebracht.  In  het  rijzen  en  dalen  van  den  grond, 
de  verhouding  van  vlakte  en  hoogte,  van  heuvel  of  berg  en 
dal,  de  tegenstelling  van  vasten  grond  en  water,  van  't  lucht- 
meer,  waarin  de  zonnestralen  in  zoo  verschillende  kleuren  ge- 
broken worden,  en  den  bebouwden  grond,  waarover  het  licht 
in  zoo  velerlei  tinten  speelt;  —  in  de  rijke  verscheidenheid  al 
dier  natuurtooneelen ,  wordt  de  eenheid  uit  een  verzoening  der 
tegenstellingen  geboren,  die,  in  welken  schijnbaren  weêrstrijd 
ook  met  elkander,  zich  onderling  aantrekken  en  vereenigen, 
en  als  tot  een  harmonisch  accoord  voor  zintuig  en  geest  ver- 
smelten. Door  die  eenheid  ronden  zij  zich  af ,  en  omgeven  zich 
onwillekeurig  als  met  een  grenslijn  en  lijst ,  die  ze,  voor  't  oog 
en  de  gedachten  van  den  beschouwer,  als  een  zelfstandig  ge- 
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wrocht,  een  afgesloten  geheel  te  genieten  geeft.  Stellen  wij 
ons  een  golvende  landstreek  voor,  zich  uren  lang  op  dezelfde 
eentoonige  wijs  voorwentelend,  zonder  eenig  hooger  uitstekende 
heuvelspits  of  eenige  uitgestrekte  vlakte,  die  haar  eenvormige 
golvingen  breekt;  hoe  vruchtbaar  en  welbebouwd  zij  wezen 
mag,  tot  eene  sesthethisch  afgeronde  eenheid  brengt  zij  'tniet, 
zij  kan  zich  nimmer  voor  ons  ais  omlijsten.  Denken  wij  ons 
echter  aan  't  eind  dier  streek  een  berg-  of  heuvelreeks,  zoo 
krijgen  hare  golvingen  voor  ons  een  beteekenis,  onze  blik  een 
rustpunt,  dat  haar,  in  al  haar  eigenaardig  schoon,  voor  ons 
doet  uitkomen.  Brengt  onze  voet  ons  op  eene  wandeling  uit 
een  donker  dennenwoud  voor  een  heldergroen  weidevlak  ,  van 
zilveren  berkestammen  omgord,  of  aan  den  zoom  van  een 
klein,  met  frissche  waterplanten  versierd  meer;  zoo  werken 
dennewoud  en  wei  of  water  allergunstigst  op  elkander,  en, 
gelijk  dat  uit  dézen  meerder  frischheid  en  leven  erlangt,  zoo 
zullen  dézen  door  dat  een  meer  verheven  en  grootscher  indruk 
wekken,  dan  hun  anders  eigen  ware.  Wanneer  men  van  de 
Zwitsersche  zijde  van  't  bekende  Boden-meer  op  den  Wurtemberg- 
schen  oever  staart,  geniet  wei  het  oog  door  de  schoone  water- 
vlakte; maar  aan  dat  water,  dat  meer,  schijnt  iets  toch  te 
ontbreken,  omdat  het  oog  aan  de  overzij  te  vergeefs  naar  een 
afdoend  rustpunt  uitziet.  Hoe  geheel  anders  echter,  wanneer 
het  nu  van  de  Duitsche  zijde  naar  de  Zwitsersche  uitkijkt,  en 
op  den  achtergrond  de  Zwitsersche  bergen  gewaar  wordt,  wier 
voet  het  blaauwgroene  water  verfrisschend  te  besproeyen  schijnt , 
al  liggen  ze  op  ettelijke  uren  afstands.  Maar  ook  in  veel 
vlakker,  schijnbaar  meer  misdeelde  streken,  mist  de  eigen- 
aardige verdeeling  harer  bestanddeelen  hare  liefelijke  werking 
niet  Wie  't  bespeuren  wil,  wende  zich  slechts,  bij  een  wan- 
deling in  't  versmade  Westfriesland,  op  een  zonnigen  lente- 
morgen, van  Ooster-  naar  Westerblokker,  bij  't  laatste  dorp 
links  af,  en  trede  de  lange  eentoonige  laan  in,  die  hem  op 
den  belommerden  Blokdijk  brengen  zal.    Aan  't  einde  van 
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dezen  stuit  hij ,  op  een  kwartier  afstands  van  Hoorn ,  tegen  den 
breeden  zeedijk,  en  wanneer  hij  dien  beklommen  heeft,  vindt 
hij  een  landschap  voor  zich  uitgebreid,  door  weinigen  geëven- 
aard. Vóór  hem,  het  gezicht  op  de  stad  en  hare  groene  wal- 
len; links,  de  frissche,  lichtgrijze  zeevlakte,  met  een  deel  der 
Noord -Hollandsche  kust  en  Edams  weidsche  kerk  in  de 
blaauwende  verte;  rechts,  aan  zijne  voeten,  het  verkwikkelijke 
groen  der  malsche  weide,  waarop,  om  met  den  Westfrieschen 
dichter  te  spreken , 

De  gladde  koeyen  treden 
In  't  gras,  bijna  tot  de  ooren  toe...i 

Inderdaad  men  zou  verkeerd  doen  te  wanen,  dat  niet  ieder 
vlakke  beemd  haar  eigenaardig  natuurschoon  voor  den  gevoel- 
vollen  beschouwer  zoo  goed  ten  toon  spreidt,  als  de  zooge- 
noemde „schilderachtigste"  streken;  dat  slechts  bergen,  hooge 
bergen,  bruischende  watervallen,  steile  afgronden,  onmetelijke 
ijsvlakten,  en  wat  verder  tot  de  stoffeering  van  een  echt  Zwit- 
sersch  landschap  behooren  mag,  bezielend  tot  ons  spreken  kun- 
nen; terwijl  het  platte  ondichterlijke  land,  met  de  vlakke 
eentoonige  wei,  de  stijve  rechtlijnige  sloten,  slechts  een  kwel' 
ling  en  gruwel  moeten  zijn  voor  ieder,  als  „poëtisch"  en  ver- 
heven geroemd  gemoed.  Alsof  de  poëzy  slechts  in  de  hoogte 
of  in  de  diepte  zat,  of  in  de  steilte,  of  in  het  gedruisch!  — 
Alsof  niet  alleen  het  proza  van  den  beschouwer  de  oorzaak 
ware  van  zijn  wrevel,  en  niet  de  beemd  zijner  minachting  haar 
poëzy,  maar  zijn  bekrompen  geest  alleen  het  gevoel  miste  voor 
wat  haar  vlakte,  sloot,  en  wei,  een  rijker  gemoed  te  genieten 
geven.  En  wien  dit  wonderspreukig  schijnen  mocht,  mogen 
wij  voor  den  rechterstoel  dagen  van  een  man,  die  zulk  een 
gemoed  bezat,  die  dat  gevoel  in  hooge  mate  rijk  was,  die 


i  Yerg.  mijn  Inleiding  op  de  Gedichten  van  Corn.  Maerts;  Amsterdam,  Fred. 
Muller,  1851. 
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een  oog  had  ook  voor  de  poëzy  van  de  vlakste  beemden, 
den  Nederlandschen  schilder  —  Jaeob  Ruysdael. 

Er  zijn  op  het  Mauritshuis  twee  —  zoo  men  wil  drie,  maar 
wij  hebben  er  hier  slechts  van  twee  te  spreken  —  twee  schil- 
derijen  aizoo  vanRuysdael,  landschappen,  die  op  den  beschou- 
wer met  al  die  tooverkracht  werken,  waarmee  de  meester  de 
natuur  op  zijn  doek  weet  te  doen  spreken.  Het  eene  ver- 
plaatst ons  in  eene  „schilderachtige1',  als  het  domme  woord 
luidt,  eene  „verhevene"  natuur:  een  wilde  woudbeek  bruischt  , 
kronkelend,  door  een  rotsachtige  maar  boschrijke  streek,  over 
afgebrokkelde  rotsstukken,  ter  rechterzijde  onderlangs  een  kleine, 
door  het  hout  omgeven,  kapel,  aan  welker  zij  men  een  her- 
der met  weinige  verspreide  schapen  gewaar  wordt ;  links ,  onder 
een  ongeregelde  boomgroep  voorbij ,  met  welker  planting  en 
wasdom  zich  alleen  de  natuur  onledig  hield,  en  daar  tusschen 
een  enkelen  neêrgevelden  stam.  Achter  de  kapel  kronkelt  zich 
de  stroom,  en  lokt  het  oog  om,  terwijl  geheel  de  voorgrond 
in  de  schaduw  ligt,  zijn  in  het  verschiet  door  de  zon  bestraal- 
den, maar  verder  niet  zichtbaren  loop  te  bespieden,  eene  be- 
goocheling des  beschouwers,  die  den  schilder  geheel  gelukt  is; 
gene  toch  vindt  zich  onwillekeurig  gedrongen  het  werk  van 
dezen  tot  verder ,  dan  het  hem  door  de  beperkte  ruimte  ver- 
gund werd ,  voort  te  zetten ,  en  waant  in  plaats  van  het  kleine 
bestek,  dat  hij  voor  zich  heeft,  een  onbegrensden  grond  voor 
zich  uitgestrekt  te  zien.  Men  behoeft  overigens  slechts  weinige 
oogenblikken  voor  het  stukjen  vertoefd  te  hebben ,  om  zich 
geheel  met  het  bekoorlijke  landschap  te  vereenzelvigen,  in  de 
stemming  te  deelen ,  waarmee  dit  ons  toespreekt :  welk  een 
kalmte  en  rust,  welk  eene  zoete,  vredige  stilte,  ademt  er  in 
die  streek,  wier  oorspronkelijke  min  of  meer  ongezellige  wild- 
heid ,  door  den  vriendelijken  aanblik  der  kapel ,  het  lachende 
zonlicht  in  de  verte,  tot  een  liefelijk  en  minzaam  oord  wordt, 
waarin  men,  in  de  gelukkigste  gemoedstemming,  uren  lang 
zou  willen  toeven.    De  meest  afdoende  proef  voorzeker  voor 
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de  deugdelijkheid  van  het  stuk,  wanneer  althans  die  kunste- 
naar recht  had,  die  meende  dat  het  gezicht  van  een  welge- 
slaagd landschap  den  lust  moet  opwekken  er  in  rond  te  doo- 
ien ,  er  zich  geheel  in  thuis  moet  doen  voelen  en  eens  meê  zijn. 
Welk  een  wonder?  zulk  een  poëtische  streek!  zegt  men,  en 
wij  wenden  ons  daarom  tot  het  andere  stukjen,  dat  wij  op 
het  oog  hadden ,  en  waarvan  men  dat ,  bij  eene  vluchtige  op- 
somming der  bestanddeelen  zijner  voorstelling,  zeker  niet  zoo 
terstond  beamen  zal.  Of,  wat  wil  men  ,, verhevens"  en  „schil- 
derachtigs" vinden  in  het  vlakke  proza  van  een  paar  Holland- 
sche  bleekerijen ,  met  haar  rechtlijnig  uitgespannen  linnen ,  hare 
sloten  en  knotwilgen,  die  er  den  hoofdgrond  van  uitmaken, 
links  door  de  bijbehoorende  woningen,  rechts  door  een  klein, 
half  in  't  geboomte  gedoken  landhuis ,  begrensd ;  in  het  ver- 
schiet ,  dat  door  geen  enkelen  heuvel  gebroken  wordt ,  het  uit- 
zicht op  de  stad  Haarlem,  omgeven  door  den  groenen  krans 
harer  cingels?  —  Alles  zoo  Hollandsen,  plat-Hollandsch ,  als 
er  iets  te  denken  valt;  maar  voor  den  ontvankelijken  beschou- 
wer vol  van  de  liefelijkste,  de  reinste  poëzy;  —  wie  het  loochent, 
ga  tot  Buysdael  en  worde  't  wijs.  En  hij  wane  niet  dat  deze 
er  iets  in  gelegd  heeft,  dat  er  oorspronkelijk  niet  in  lag,  er 
iets  van  het  zijne  heeft  bijgedaan,  om  het  mooi  te  maken, 
het  te  doen  pronken,  al  was  het  met  geleende  veêren.  Hij 
behoeft  slechts  voor  het  stuk  te  treden,  om  te  zien  hoe  geheel 
dat  portret,  hoe  het  enkel  werkelijkheid  is;  maar  deze  in  al 
de  liefelijkheid,  de  bekoorlijkheid  van  haar  leven  en  wezen, 
die  hij  er  misschien  nimmer  in  gezocht,  althans  in  gevonden 
had;  maar  die  hij  zal  moeten  bekennen  dat  er  in  ligt,  dat 
der  natuur,  ook  dezer  Hollandsche  natuur,  uit  haar  aard  eigen 
is.  Want  juist  in  die  werkelijkheid  ligt  het  geheim  van  den 
schilder,  maar  ook  de  poëzy  van  het  landschap;  gene  heeft 
het  innigste  leven  weten  te  vatten  waarvan  dit  bezield  is,  en 
die  ziel  der  „prozaïsche"  beemd  heeft  hij  op  zijn  doek  weten 
te  doen  spreken.    Ziet,   hoe  uitlokkend  het  eenvoudige  blee- 
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kershuis  onder  zijn  gezellig  dak  rust  belooft  voor  zijne  bewo- 
ners, die,  hier  en  ginds,  op  het  uitgestrekte  bleekveld  ver- 
spreid, door  eene  warme  zon  beschenen,  in  hun  bedrijf  bezig 
zijn!  Van  de  duinhoogte  en  op  den  afstand,  waarop  de  schilder 
ons  geplaatst  heeft,  worden  wij  naauwelijks  de  menschelijke 
figuurtjens  gewaar,  die  zich  voor  onze  oogen  bewegen ,  en  toch 
welk  een  leven  in  hunne  bewegingen,  welk  een  uitdrukking 
in  hun  voorkomen !  —  Aan  de  linkergrens  van  het  veld  staat 
een  reeks  knotwilgen,  het  meest  ondichterlijke  zeker  van  alle 
onaanzienlijk  geboomte,  een  gruwel  in  het  oog  van  ieder  ver- 
zwitserde;  maar  hoe  gelukkig  zijn  zij  hier  geplaatst,  hoe 
overeenkomstig  den  aanleg  van  het  geheel,  hoe  zeer  behooren 
zij  bij  het  veld  en  de  woning;  men  zou  ze  missen  zoo  ze  er 
niet  waren,  en  de  leemte  zou  hinderlijk  zijn.  Aan  de  andere, 
de  schaduw-zijde  van  het  landschap,  omgeeft  een  verhevener 
boomsoort  het  wat  aanzienlijker  huis,  welks  dak  slechts  daar- 
uit zich  verheft;  maar  dat  evenmin  strekt  om  zijn  nederigen, 
van  de  zon  beschenen  nabuur,  te  verdringen,  als  die  donkere 
boomgroep  het  oog  van  gindsche  bescheidene,  maar  door  de 
zon  bestraalde  wilgen  afleiden  kan ;  integendeel ,  hun  donker 
maakt  het  licht  der  anderen  en  van  den  achtergrond  des  te 
vriendelijker  en  blij  der.  Achter  het  eerste  bleekveld  met  zijn 
bedrijvige  beeldjens,  volgt  een  ander  dat  op  dit  oogenblik 
ledig  ligt,  en  waarop  slechts  een  paar  windmolentjens  hunne 
wieken ,  als  waren  het  dwergen-armpjens ,  uit  de  groene  vlakte 
opheffen.  Van  daar  tot  de  stad  en  de  groene  smalte  harer 
wallen  niets  dan  van  de  zon  bestraalde  wei,  die  aangenaam 
op  dat  donkere  cingelgroen  en  het  licht-rood  en  -blaauw  der 
huizen  en  kerken,  die  het  omkranst,  uitloopt;  maar  welk  eene 
overeenstemming  in  dat  geheel!  welk  eene  eenheid  van  karak- 
ter, van  stemming,  van  ziel,  van  zin,  zoo  men  het  woord 
van  een  landschap  wil  laten  gelden;  en  hoe  gelukkig  is  die 
zin,  die  ziel,  die  stemming!  hoe  weldadig  werkt  ze  op  den 
beschouwer!  Hoe  kalm,  hoe  tevreden,  hoe  zalig  stemt  zij  hem 
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zeiven!  Waarlijk  hij  kan  den  Duitscher  (Prof.  Vischer)  geen 
ongelijk  geven,  die  bij  een  dergelijk  plat-Hollandsch  land- 
schap van  Kuysdael  (te  MunchenJ  uitriep,  dat  men  er  „aan 
den  golf  van  Napels  het  heimwee  naar  zou  krijgen." 

Waar  het  oog  te  vergeefs  naar  een  omlijsting  zoekt,  gelijk 
op  de  eindelooze  Prairiën  van  Amerika  of  de  grenzelooze  zee- 
vlakte ,  waar  de  gewone  maatstaf  voor  grootte  en  uitgestrektheid 
ontoereikend  blijkt,  en  het  schoone  in  het  verhevene  overslaat;  — 
daar  schijnt  zich  wel  een  onbegrensd  natuurtafereel  zonder  die  ver- 
eischte  verscheidenheid  van  tegenstellingen  aan  onze  oogen  voor 
te  doen;  maar  het  schijnt  slechts  zoo  Vooreerst  toch  brengen 
wij  in  die  woestenij  of  vlakte  de  tegenstelling  zei  ven  mee ,  in 
onze  herinnering  aan  de  ons  eigen  geworden  bebouwde  beem- 
den, waarin  wij  thuis  zijn;  terwijl  op  zee  zelfs  het  wankelende 
schip  ons  nog  als  een  brok  van  't  vasteland  voorkomt  ,  gelijk  de 
karavaan  in  de  woestijn  ons  een  deel  van  't  beschaafde  we- 
reldleven schetst.  Voorts  blijft  er  altoos  de  hoofdtegenstelling 
van  aarde  en  hemel,  en  een  —  hoe  ver  dan  ook  verschie- 
tende —  gezichteinder  over;  ook  het  eigenaardig  kleurenspel 
van  lucht  en  zonlicht  begeeft  ons  nergens,  dat  zelfs  der  een- 
toonigheid  zelve  een  sesthetischen  glans  verleent.  Een  jong 
Amerikaansch  reiziger,  B  Taylor,  schildert  (in  zijn  Reis  naar 
Midden- dfrica)  den  eersten  indruk  der  Africaansche  zand- 
woestijn: „ik  vond"  (schrijft  hij)  „een  onuitsprekelijke  betoo- 
vering  in  de  verheven  eenzaamheid  der  woestijn.  Dikwerf  zag 
ik  daar  de  zon  opgaan,  zonder  dat  zich  binnen  den  uitge- 
strekten  gezichteinder  eenig  levend  wezen  bespeuren  liet;  zij 
rees,  als  een  Godheid,  in  ontzagwekkende  heerlijkheid,  en  het 
ware  slechts  natuurlijk  geweest,  hadde  ik  mij  in  aanbidding 
voor  haar  in  't  stof  geworpen.  De  plotselinge  verandering  in 
de  tinten  van  't  landschap ,  zoodra  zij  zich  vertoonde ;  die 
warme  goudgloed,  waar  het  zand  mee  straalde,  en  de  paarsche 
purpertinten  der  porfierbergen  in  't  verschiet;  —  het  was  een 
wondervol  gewrocht  van  den  ochtend ,  waarop  men  niet  zonder 
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eerbied  staren  kon.  Die  rijke  kleurschakeeringen  deden  de 
woestijn  van  schoonheid  vonkelen;  zij  werd  er  te  kleurig  en 
glansrijk  door,  om  den  indruk  eener  woestenij  te  maken.  Het 
landschap,  verre  van  mij  neerslachtig  te  maken,  bezielde  en 
verruimde  mij.  Ik  had  een  gevoel  van  natuurlijke ,  lichaamlijke 
gezondheid  en  kracht,  gelijk  ik  nog  nooit  ondervonden  had, 
en  ik  zou,  van^ 's  morgens  tot  's  avonds,  mijn  overvloeyend 
geluk  luidkeels  hebben  willen  uitgalmen.  De  lucht  was  mij 
een  levens-teug,  zoo  verkwikkelijk  zuiver  en  verfrisschend  als 
die,  welke  de  eerste  mensch  op  den  scheppingsmorgen  indronk; 
ik  ademde  het  onvervalschte  element  van  den  dampkring  in, 
door  geen  uitwasemingen  van  een  vochtige  aarde,  van  planten, 
stof,  of  walm  en  rook  uit  de  woningen  dermenschen,  veront- 
reinigd en  bedorven.  Inderdaad  schijnt  die  lucht  veeleer,  dan 
hare  stilte  en  eenzaamheid ,  het  geheim  onzer  liefde  voor  de 
woestijn.  Waar  alle  bekoorlijkheden  der  natuur  ontbreken, 
waar  geen  groen  voor  het  oog ,  geen  bron  voor  de  verdroogde 
lippen  is,  geen  rots  bijna  zijn  schaduw  leent,  om  den  ver- 
moeiden wandelaar  voor  de  brandende  middagzon  te  beschut- 
ten; daar  werd  Gods  zoetste  en  tederste  adem  over  de  wilder- 
nis uitgegoten,  om  het  oog  helderheid,  het  lichaam  kracht, 
en  den  geest  opgeruimdheid  te  geven". 

Stellen  wij ,  naast  deze  natuurschildering  uit  de  heete  lucht- 
streek, een  tweede,  uit  de  ijsvelden  van  't  kille  Noorden.  De 
helaas!  te  vroeg  gestorven  Noordpoolreiziger  E.  Kane,  die  zoo 
meesterlijk  ook  de  sesthetische  zijde  der  ijsstreek  weet  voor  te 
stellen,  kon,  in  spijt  aller  ongemakken  en  bezwaren,  die  een 
tocht  op  die  ijsvlakten  na  zich  sleept,  niet  nalaten  ook  de 
schoonheid  van  den  Noordpoolwinter  te  bewonderen,  en  die  ijs- 
beemden  te  schetsen.  De  tint  hunner  kleurschakeeringen  legt 
eene  merkwaardige  vereeniging  van  warmte  en  kou  in  den 
zomer  bloot;  een  stoute,  zonderlinge  afwisseling  van  vormen 
doet  er  zich  voor,  een  straffe  helderheid,  door  't  penseel  van 
den  geestvollen  schilder  met  geen  mogelijkheid  weer  te  geven. 
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Wie  toch  zou  ons  een  ijsberg  teekenen ,  met  zijn  stoute  om- 
trekken en  tevens  versmeltende  vormen,  of  die  kille  tegenstel- 
ling van  het  schaduwlooze  wit  en  blaauwend  halfdonker  der 
ijskloof?  Daar  verheffen  zich  zwarte  heuvelhoogten,  donkere 
vlekken  op  de  golvende  sneeuwvelden;  de  ijsvlakte  is  van  schot- 
sen omboord  en  breidt  zich  van  de  kliprijke  kust,  als  een  voor- 
gebergte ,  ver  in  zee  uit ;  het  blaauwe  water  ligt  geheel  vlak  en 
stil.  In  die  kille  rust  komt  echter  beweging,  wanneer  de  ijs- 
schotsen  kraken,  en  de  ijsberg,  ofschoon  zelf  vergankelijk, 
zich  toch  in  grootsche  kalmte  verheft ,  en  de  kleine  ijsbrokken 
rustig  op  zich  laat  aanstormen.  Verzachtend  spreidt  zich 
daarover  de  wasem  van  een  kleurigen  dampkring;  de  hemel 
van  Baffins-baai,  hoe  ook  den  Noordpool  nabij,  draagt  een 
even  warmen  tint ,  als  die  van  de  baai  van  Napels  na  een  zoelen 
Junyregen." 

Waar  de  plantengroei,  van  kou  verstijfd,  een  einde  neemt, 
is  het  vooral  het  verhevene ,  schilderachtige ,   en  wondervolle , 
het  vreeselijke  en  huiveringwekkende,   zijn  het  ernst,  zwaar- 
moedigheid en  rouw,   die  zich  voor  onze  oogen  vertoonen. 
Waar  planten  groeven  en  bloeyen,  daar  komt  leven  en  blijd- 
schap in  het  strakke  en  levenlooze,  en  het  is  bovenal  het 
plantenkleed ,  dat  den  verschillenden  aangordels  en  luchtstreken 
hun  eigenaardig  karakter  verleent.    Inzonderheid  werken  er 
de  van  verre  reeds  in  't  oog  vallende  boomen  en  struiken ,  en 
hun  verhouding  tot  het  aangebouwde  land  toe  mee,   om  een 
landstreek  haar  bepaalde  kleur  te  geven.  Eerst  de  poolgordel  met 
zijn   kruiden  en  mossen  en  heesterachtige  boomgewassen,  die 
als  struiken  over  den  grond  kruipen  en  door  elkaar  slingeren, 
als  wilden  zij  zich  zoo  verwarmen,  en  waar  men  over  een  geheel 
woud  van  door  de  sneeuw  overdekte  dwerg  wilgen  heenschrijdt , 
zonder  het  te  bemerken.  Hoe  verschilt  niet  die  uiterste  aardgordel 
reeds  van  de  daarop  volgende ,  gematigd  koude  luchtstreek ,  met 
hare  donkere  dennenboschen ,  haar  hoog  opschietende  berken 
met  hun  blinkend  witte  stammen,  die  door  hun  ranken  bouw, 
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buigzame  takken  en  vriendelijk  geblader t,  een  vrolijke  licht- 
straal werpen  over  het  donkerkleurige  landschap ,  als  wilden  zij 
van  het  blijde  licht  van  't  Zuiden  spreken.  De  gematigd  warme 
luchtstreek  weder  met  hare  groene  weidevlakten ,  haar  eiken- 
en beukenwouden,  die  in  den  heeten  zomertijd  een  verkwikkend 
koele  schaduw  spreiden,  en  sierlijke  lichtkransen  over  den  aard- 
bodem doen  spelen ,  wanneer  een  zachte  wind  door  het  volle,  dichte 
lommer  ruischt !  —  Hoe  geheel  anders  voelt  zich  hier  gemoed  en 
geest  aangetrokken  en  gestemd,  dan  in  de  daaraan  grenzende 
warme  luchtstreek  met  haar  eeuwig  groene  eiken ,  myrthen ,  en 
pistaciën;  —  het  kruidboek  van  Zuid-Europa  telt  bij  de  300 
houtgewassen,  die  ook  den  winter  door  hun  bladeren  meestal 
behouden;  — met  haar  oranje-appels,  haar  vijgen,  en  vrucht- 
boomen,  met  het  donker  vonkelend,  als  leder  stijve  lover  van 
boomen  en  heesters,  de  uit  warme  rotsen  spruitende,  geurige 
lippen-bloemen ,  en  de  vele  stekelige  en  doornige  planten  en 
heesters  !  —  üeeds  vinden  wij  daaronder  groote ,  prachtige  bloe- 
men, die  aan  de  heete  luchtstreek  doen  denken,  in  welke  ook 
de  grootste  en  schitterendste  boomen  bontkleurige  bloemen  dra- 
gen. Hoe  nader  wij  den  evenaar  komen ,  des  te  grooter  dei- 
plantenwereld  volheid  en  pracht.  Welk  een  grootsche  verschei- 
denheid reeds  in  de  oude  en  nieuwe  wereld!  —  Men  denke 
slechts  aan  de  theestruiken  en  camellia's  van  Azië's  Oost- 
kant, aan  de  heerlijke  magnolia's  van  America,  aan  de  onaf- 
zienbare cypressenwouden  van  den  Mississippi,  of  het  boom- 
aardige  semper-vivum  (dat  bij  ons  als  huislook  over  de  daken 
kruipt) ,  en  aan  de  balsemgeurige  wolfsmelk  (euforbia)  op  Ma- 
deira ,  die  als  statige  boom  haar  voedzaam  zoete  melksap  ten 
beste  geeft.  In  de  eigenlijke  heete  luchtstreek,  den  keerkring- 
gordel ,  gelijk  in  den  evenaarsgordel  zelf ,  vertoonen  zich  dan 
die  hoogste  en  weelderigste  plantensoorten  van  palm  en  banjaan , 
varen  en  boomgras  9  pisang  en  aloë ,  brood-  en  vijgenboom , 
uit  wier  takken  weder  worteldraden  ter  aarde  dalen ,  om  nieuwe 
stammen  te  vormen,  en  zoo  den  moederstam  als  met  geheel 
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een  woud  te  omgeven;  terwijl  de  adansonie  of  apenbrood- 
boom,  bij  eene  hoogte  van  slechts  30  voet,  een  omvang  van 
77  voet  erlangt,  en  vele  palmsoorten  zich,  los  en  bevallig ,  tot 
180  voeten  toe  verheffen,  om  eerst  op  deze  hoogte  hun  zware 
bladeren  als  een  waayer  uit  te  spreiden.  In  de  dichte  schep- 
pingswouden, waar  lang  afgestorven,  vermolmde  stammen  nog 
door  de  hen  omslingerende  woekerplanten  worden  staande  ge- 
houden, schiet,  als  een  dunne  rietstok,  het  zoogenoemde 
draak -riet ,  vele  honderden  voeten  op,  en  trekt  dan  zijne  500 
voet  lange  strengen ,  als  bindgaren ,  van  boom  tot  boom ! 
Terwijl  onaanzienlijke  leverkruiden  en  wollige  mossen  de  boom- 
schors onze  wouden  dekken  ,  woekeren  op  de  schors  der  tropi- 
sche planten  de  heerlijkste  orchideën  (ook  de  vanille  is  zulk  een 
woekerplant)  en  andere  bloemrijke  pronkplanten  ,  die  het  sieraad 
onzer  bloemkassen  uitmaken.  De  lianen  en  slingerplanten  stel- 
len haar  groote  bloemen  hoog  in  de  boomtakken  ten  toon. 
Eeeds  in  de  wouden  van  Missoeri,  boven  St.  Louis,  ziet  men 
met  doornen  gewapende  rozestruiken  tot  in  den  top  der  hooge 
boomen  opklimmen  ,  en  daar  met  tallooze  helderroode  bloemen 
prijken.  Onze  klimop ,  die  ,  langs  een  oude  eik  opschietend , 
slechts  door  het  donker,  schoongemarmerd  groen  zijner  blaad- 
jens  het  oog  bekoort,  komt  daar  maar  armoedig  tegen  uit. 
En  toch  verheugt  alle  pracht  der  tropische  gewassen  meer  het 
uitwendig  oog  alleen;  de  trotsche,  palmboom  heeft  meetkunstig 
bepaalde  lijnen,  de  groote  boombloemen  verbazen  den  aanschou- 
wer door  haar  weidsche  pracht ,  een  bamboeswoud  door  zijn 
fantastisch  loof;  —  maar,  gelijk  in  de  overdadige  plantenwereld 
der  heete  luchtstreek  zoo  velerlei  zich  daarbij  aansluit  en  er 
mee  opwast ,  dat  5s  menschen  blik  naauwelijks  een  rustpunt 
vindt;  gelijk  ieder  boom  meer  zelfstandig  te  voorschijn  treedt; 
gelijk  reeds  het  loof  niet  toelaat,  dat,  als  in  de  Noordsche 
wouden,  de  bladeren  zich  dooreenweven ,  zacht  heengolven  en 
die  bevallige,  zachtgolvende  groepen  vertoonen;  —  zoo  kun- 
nen zich  ook  onze  eiken-  en  beukenwouden,  onze  linden-  en 
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iepen-groepen  gerustelijk  met  de  tropische  wouden  meten,  en 
overtreffen  ze  in  teekenachtig  schoon  zoowol ,  als  in  verfrisschende 
werking  op  het  gemoed ,  dat ,  droomend  en  peinzend ,  in  onze 
dennen-  beide  en  lommer-bosschen  toeft,  om  er  nieuwe  kracht 
voor  denkbeelden  en  werkzaamheid  te  erlangen.  Wij  zouden  ons 
op  de  uitspraak  van  beroemde  reizigers  beroepen  kunnen,  die 
eerlijk  bekennen,  dat  zij  in  de  dadelbosschen  en  kokoswouden 
geenszins  vonden  wat  zij  verwachtten;  wij  roeren  't  vraagpunt 
echter  alleen  aan,  om  niet,  door  een  overdreven  voorstelling 
van  't  onbekende  tropische  natuurschoon ,  het  oog  te  laten  ver- 
blinden voor  den  eenvoudiger  tooi  der  vaderland sche  beemden. 
Men  mag  het  evenwel  een  belangrijk  middel  ter  sesthetische 
vorming  achten,  den  zin  voor  eigenaardige  natuurtooneelen,  in 
de  verschillende  luchtstreken  ,  vroegtijdig  te  wekken  en  aan  te 
kweeken,  waartoe  goede  afbeeldingen  en  teekeningen  in  groote 
mate  kunnen  medewerken.  In  deze  moet  zich  dan  natuurlijk  de 
olijf-  en  vijgeboom  van  Italië  en  Griekenland,  onder  den  he- 
mel van  zijn  geboortegrond,  en  met  zijn  eigenaardige  damp- 
kring en  omgeving  vertoonen ,  en  tevens  de  krachtige  tegen- 
stelling uitkomen  van  den  kalen,  scherpgeteekenden  rots- 
grond ,  met  de  lichtgroene  planten ,  die  uit  zijn  spleten  te 
voorschijn  dringen.  Om  de  bergen  van  Zuid- Europa  moeten 
tevens  de  paarsche  en  purperroode  tinten  vonkelen ,  waarmee 
hen  de  ondergaande  zon  omstraalt ;  even  als  men  de  hooge 
majesteit  der  kokospalmen  eerst  recht  leert  bewonderen,  wan- 
neer men,  na  een  lange,  moeitevolle  zeereis ,  plotseling  de  groene 
kust  van  't  land  uit  de  golven  verrijzen  ziet,  of  gelijk  ons  de 
bekoorlijkheid  van  een  dadelbosch  in  't  oog  springt,  wanneer 
men  dagen  lang  over  't  heete  woestijnzand  getreden  heeft.  De 
verbeelding  heeft  echter  een  scheppende  kracht,  die  reeds  bij 
geringe  medewerking  veel  vermag.  Onze  oranjeriën  en  kruidtui- 
nen ,  al  kunnen  ze  ons  geen  tropische  gewassen  in  volle  grootte 
en  schoonheid  vertoonen,  kunnen  ons  toch  eenigermate  een  denk- 
beeld geven  van  hun  vorm  en  kleur.  Onze  inheemsche  planten 
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zelf  kunnen  ons  daarbij  van  veel  dienst  zijn.  Ons  varenkruid 
verschaft  ons  althans  een  voorstelling  van  de  boomaardige  varens 
uit  warmer  luchtstreek;  onze  paardenstaarten  en  schaafgras 
van  de  Nieuw-Hollandsche  kasuarinen  met  haar  soortgelijke 
takken ,  het  blad  van  onze  malven  van  de  bladen  der  tropische 
malvaceën  en  wolboomen  (bombaceën) ,  met  die  groote  hart- 
vormige en  gekorven  bladen,  waartoe  ook  de  apen-broodboom 
behoort.  De  tedergetakte  mimosa's  vinden  iets  dergelijks  reeds 
in  onze  zoogenoemde  acacia,  en  de  aroïdeèn ,  met  hare  lange 
helder- groene,  als  tuiten  zaamgerolde  blaren  hebben  reeds  in 
onze  kalmus  en  Aaronskelk  een  voorbeeld. 

Zoo  trede  men  ter  kweeking  van  zijn  schoonheidszin  gerust 
de  rijke  plantenwereld  binnen;  men  zal  er  met  steeds  afne- 
mende inspanning  zich  weldra  thuis  gaan  voelen,  en  haar  met 
open  oog  en  hart  leeren  genieten.  Wie  voor  't  natuurschoon 
geen  gevoel  heeft ,  zal  daarentegen  ool^  moeilijk  dat  der  kunst 
leeren  waardeeren.  Yoor  wij  evenwel  tot  dit  laatste  over- 
gaan, dienen  wij  nog  met  een  enkel  woord  over  de  kleuren 
te  spreken. 

Hoe  menige,  anders  vriendelijke  en  schoone  streek  doet  zich. 
geheel  doodsch  en  onbelangrijk  voor,  wanneer  men  haar  door 
een  grijs  bewolkten  hemel  overdekt  ziet,  die  alle  speling  van 
7t  licht  belet.  Maar  ziet — daar  openen  zich  de  wolken,  gouden 
zonnestralen  schieten  over  gindsche  hoogte,  scheiden  het  dof- 
groene dennenwoudjen  van  de  lichtgekleurde  berken  of  het 
blonde  korenveld,  en  doen  de  muur  der  hofstee  in  jeugdigen 
glans  vonkelen;  —  zoo  komt  er  plotseling  een  weldadig  leven 
in  't  karakteiiooze  landschap,  en  een  ziel  spreekt  ons  uit  zijn 
eerst  levenlooze  trekken  toe.  De  zonnestraal  verwarmt  niet 
alleen  voor  ons  gevoel  den  plompen  aardklomp;  hij  verwarmt 
en  verlevendigt  de  doode  stof  ook  voor  't  oog ,  brengt  geest 
en  beweging  in  5t  verstijfde  lichaam,  en  maakt  ieder  omtrek 
der  dingen,  ieder  deel  hunner  oppervlakte,  als  tot  een  sprekend 
wezen.    Het  in  zich  zelf  kleurloos-witte  licht  moet  echter  ver- 
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deeld  en  gebroken  worden,  moet  tot  de  verschillend  gevormde 
lichamen  in  verschillende  betrekking  komen,  moet  (met  één 
woord)  zich  in  kleuren  splitsen,  tot  Hem'  worden,  zal  het 
schoon  der  wereld  ons  in  de  oogen  stralen ,  een  eesthetische 
beteekeris  voor  ons  erlangen.  Ware  alles  zonnegloed  om  ons 
heen ,  zoo  moesten  wij  zelf  zuivere  lichtwezens  zijn ,  om  dien 
te  verdragen;  ware  alles  —  hemel  en  aarde  —  blaauw  of 
groen ,  zoo  zouden  wij  van  geene  kleur  weten ,  en  de  schoone 
verscheidenheid  ging  verloren ,  daar  alle  tegenstelling  falen  zou. 
De  dag  moet  uit  de  nacht  geboren  worden ,  het  licht  uit  het 
duister  breken,  en,  gelijk  de  gouden  sterren  aan  den  blaauwen 
hemel  vonkelen  naast  het  zilveren  licht  der  maan ,  zoo  moeten , 
op  de  groene  oppervlakte  der  aarde,  witte  en  blaauwe,  gele 
en  roode  bloemen  ontspruiten ,  moet  het  groene  loof  boven  den 
donkergrijzen ,  lichtbruinen,  of  zilverwitten  boomstam  wiegelen, 
moet  het  zand  der  woestijn  en  de  bebouwde  aardkorst,  de 
harde  rotssteen  en  het  golvende  zeenat ,  ook  in  't  uiterlijk ,  van 
zijn  verschil  doen  blijken,  in  verscheidenheid  van  kleuren  voor 
ons  uitkomen.  Evenzeer  moet  ook,  gelijk  het  donker  naar 
het  licht  doet  haken ,  en  de  lichtgloed  zijn  pracht  het  schoonst 
op  donkeren  grond  ten  toon  spreidt;  gelijk  blaauw  en  geel 
zich  tot  een  nieuwe  kleur  —  groen  —  vereenigen,  en  het 
donkere  groen  het  heldere  rood  aanvult;  —  zoo  moet  ook  de 
eene  kleur  de  andere  bijspringen,  de  tegenstelling  zoo  niet 
wegnemen  dan  toch  verminderen ,  en  het  in  alle  verscheidenheid 
aan  den  dag  brengen ,  dat  deze  op  een  gemeenschappelijke  een- 
heid berust,  uit  éénzelfde  licht  is  voortgesproten. 

Geel  is  de  kleur  van  't  krachtigste  licht;  geel  en  lichtrood 
hebben  de  lichtvolste  werking,  komen  het  gaslicht  het  meest 
nabij ,  zijn  levenwekkend  als  dit ,  stemmen  het  gemoed  warm 
en  blij,  maar  zijn  er  ook  tuk  op  te  schitteren  en  daarom  het 
schoonst,  wanneer  zij  vonkelen  op  zijde  of  goud.  Mogen  zij 
ook  zelf  eene  schakeering ,  eene  verdonkering  min  of  meer  van 
het  zuivere,  onverdeelde  licht  zijn,  zoo  kunnen  zij  toch,  het 
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van  zoo  nabij  rakend ,  het  minst  een  verontreiniging  /velen. 
Een  vaal  en  morsig  geel  is  leelijk.  / 

Rood  is  bij  voorkeur  een  voertuig  der  warmte;  hel/  wordt 
ook  uit  de  grootste  lichtgolvingen  geboren,  en  paart  met 
zijne  kracht  tevens  iets  ruws,  en  niet  zelden  iets  hanjs  ,  dat 
het  oog  zeer  doet.  Het  is  bekend,  dat  een  blinde  eqh  schei- 
rood  voorwerp  met  het  schetterend  geluid  eener  tron/pet  ver- 
geleek. Het  roode  bloed  wordt  eerst  schoon,  wanneej  het  on- 
der de  blanke  huid  doorschemert ;  zoo  getemperd  ,  i^ordt  het 
de  kleur  van  het  jeugdig  kloppende  leven  ,  den  frisscrjen  levens- 
lust, der  liefde,  die  in  't  rozenrood  der  honderblacfcrige  haar 
schoonste  merkteeken  vindt.  Wel  wordt  ook  in  't  purperrood  de 
vonkelende  gloed  getemperd,  doch  veelmeer  verdoofd  naar  den 
kant  van  't  zwart,  en  dus  in  tegenstelling  eener  jeugdige  frisch- 
heid. ;  het  is  daarom  ernstiger  en  verhevener ,  en  treedt  met  meer 
zelfbewustzijn  op,  als  het  zinnebeeld  der  macht. 

Oranje ,  rood  en  geel  vermengd,  is  niet  afgesloten  en  zelf- 
standig als  het  rood,  niet  rustig  als  de  gloeyende  vuurkool, 
maar  flikkerend  als  de  vlam,  levendig  en  onrustig,  doch  tevens 
verwarmend  als  deze. 

Blaauw  heeft  minder  breedte  van  golvingen,  en  minder 
lichtsterkte  dan  geel  of  rood;  't  is  in  zijn  donkerder  tinten 
het  tegendeel  van  't  vonkelende  geel,  gelijk  in  nog  scherper 
tegenstelling  zwart  en  wit  uit  elkaar  loopen.  In  blaauw  hult 
zich  al  wat  terugwijkt ,  zich  aan  het  oog  als  onttrekt :  het 
blaauwend  verschiet,  de  zee,  en  het  luchtruim.  Al  het  lichter 
kleurenspel  wijkt  daar  voor  een  zelfde,  gelijksoortige,  diepe, 
kalme  en  stille  toon.  Het  kondigt  echter  tevens  een  eerste 
ontluiking  van  't  kleurige  aan  ,  een  tinting  van  't  kleurlooze 
niets.  Het  door  het  hemelruim  schietende  licht  laat  de  ledige 
ruimte  zwart ,  en  verspreidt  zich  eerst ,  waar  het  de  luchtzee 
onzer  aarde  treft ,  in  een  kleurig  blaauw ,  dat  achter  wel  den 
zwarten  grond  van  't  ijle  niets,  maar  voor  zich  het  heldere, 
zonnige  leven  heeft.   Men  heeft  de  nacht  de  moeder  aller  din- 
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gen  genoemd,  uit  wier  donkeren  schoot  deze  allen  geboren 
worden;  het  blaauw  is  zoowel  hare  dochter  als  die  des  lichts, 
het  brengt  een  vriendelijke  bemiddeling  van  beiden  tot  stand, 
en  de  harmonische  paring  van  dag  en  nacht  te  weeg.  Daar- 
door krijgt  het  den  aard  des  verlangens.  Door  den  eersten 
lentezonnestraal  gelokt,  spruit  het  blaauwe  viooltjen  uit  den 
duisteren  schoot  der  aarde,  en  wekt  de  hoop  op  schooner, 
zonniger  dagen  dan  die  van  den  buyigen  winter.  Nog  be- 
slissender geeft  de  bijmenging  van  't  rood  bij  't  blaauw,  waaruit 
het  paarsch  geboren  wordt,  het  streven  naar  de  volheid  des 
levens  te  kennen. 

De  blaauw  gekleurde  lichtstraal  oefent,  op  't  ontkiemen  en 
den  wasdom  der  planten ,  de  krachtigste  scheikundige  werking. 
Laat  men  het  zonlicht ,  door  een  rood  en  een  blaauw  glas ,  in  een 
donkere  kas  met  bitterkers  vallen,  zoo  zal  men  zich  de  kleine 
stengels  naar  den  blaauwen  straal  zien  neigen ,  terwijl  de  teêre 
worteltjens  naar  het  warmtewekkend  roode  licht  streven.  Zoo 
streven  ook  de  toppen  der  boomen  het  hooge  luchtruim  in,  en 
schetsen  ons  —  naar  W.  von  Humboldts  opmerking  —  het 
zinnebeeld  van  't  verlangen.  De  afscheiding  van  zuurstof  heeft 
het  krachtigst  in  het  gele  licht,  bij  't  schitterendste  stralen, 
plaats;  de  tedere  bloesems  verlangen  reeds  een  lichte  tempering ; 
helder  geelgroen  licht  is  hun  ontwikkeling  bovenal  weldadig; 
daarom  bezigt  men  in  broeikassen  bij  voorkeur  een  gekleurd 
glas,  gelijk  ook  de  natuur  zelf  ons  dat  aan  de  hand  doet, 
door  de  bloesems  zelf  van  een  groen  loofdak  te  omgeven. 

In  het  groen,  dat  de  tegenstelling  van  't blaauw  des  verlan- 
gens en  't  geel  des  vollen  genots  in  zich  opheft,  ligt  iets  ge- 
ruststellends; de  verder  liggende,  blaauwende  toekomst  vertoont 
zich  in  een  zonnig  heden  (geel),  en  het  goudgeel  schitterende 
licht  wordt  getemperd  en  verzacht  door  een  liefelijk  donkerder 
tint.  Groen  is  de  hoofdkleur  van  't  plantenrijk  en  de  zachtste 
aller  kleuren,  op  welke  het  oog  het  langste  verbeiden  en  uit- 
rusten kan,  van  de  scherpe  tegenstellingen,  door  de  bloedige 
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dierenwereld  of  den  verblindenden  zonnestraal  te  weeg  gebracht. 
Groen  is  de  kleur  van  't  ontkiemonde  leven,  het  omhulsel  der 
levendig  gekleurde  bloemen ,  de  kleur  der  hoop  in  den  bloemkelk. 

Grijs  is  een  mengsel  van  wit  en  zwart,  effen,  koel,  onver- 
schillig en  onaanzienlijk,  maar,  in  tegenstelling  van  't  schitte- 
rende bont,  ook  kalm  en  voornaam. 

Bruin  behoort  (naar  Prof.  Vischers  opmerking)  noch  tot  de 
hoofd-  noch  tot  de  zeven  prismatisch  gebroken  kleuren  (die  van 
den  Eegenboog);  het  is  een  onevenredig  mengsel  uit  geel, 
blaauw,  en  rood,  waarbij  het  rood  echter  den  boventoon  voert, 
en  't  onverschillige,  dat  anders  door  't  vermengen  van  geel  en 
blaauw  ontstaan  zou,  kracht  en  degelijkheid  geeft,  al  erlangen 
dezen  in  die  zamensmelting  dan  ook  een  .  droog  en  alledaagsch 
voorkomen.  Bruin  is  de  kleur  van  't  nut  en  der  bruikbaarheid. 
Minder  somber  dan  't  zwart,  tempert  het  voorts  zijn  indruk  van 
droeven  ernst  en  rouw ,  en  legt  er  de  bemoedigende  warmte  van 
't  rood  in. 

Gelijk  aldus  in  enkele  kleuren  andere  zamensmeiten ,  zoo 
laat  zich ,  in  iedere  op  zich  zelf ,  het  licht  en  donker  in  ver- 
schillenden graad  vermengen.  De  tint  van  een  en  dezelfde 
kleur  kan  krachtiger  en  sterker,  of  zwakker  en  kwijnender 
zijn.  Ook  daardoor  vermindert  de  tegenstelling,  en  de  over- 
gang van  de  eene  kleur  tot  de  andere  wordt  gemakkelijk  ge- 
maakt tot  versmeltens  toe.  Stellen  wij  ons  den  Eegenboog 
voor ,  dien  triomfboog  der  uit  licht  geboren  kleurenpracht ,  zoo 
zien  wij  die  versmelting  op  't  schoonst  volbracht.  Gelijk  in 
de  muziek  duur  en  mol  afwisselen,  en  de  eene  toonsoort  in 
de  andere  overgaat,  om,  na  lange  afwijkingen,  weder  tot  den 
hoofdtoon  terug  te  keeren;  en  gelijk  in  de  muzikale  voordracht 
de  toontrilling  crescendo  endecrescendo,  klimmende  en  dalende, 
forte  en  piano,  krachtig  en  zacht,  nu  sneller  en  dan  weder 
langzamer  in  onze  ooren  dringt;  —  zoo  voert  ook  het  licht 
met  zijne  kleuren  als  een  concert ,  in  allerlei  toonsoort  en  voor- 
dracht uit,   speelt  hier  maestoso  of  plechtig,  daar  amoroso  of 
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verliefd,  hier  in  een  kwijnende  andante ,  daar  in  een  vurig  presto. 
En  niet  slechts  een  landschap,  met  zijn  weiden  en  wouden, 
met  berg  en  dal,  stroom  en  meer,  is  zulk  een  kleuren-symfony ; 
ook  ieder  boom  en  bloem  vertegenwoordigt  er  ons  eene  in  het 
klein.  Wien  lachte  niet  dikwerf  als  een  bloemenconcert  uit  een 
smaakvollen  bloemkrans  of  ruiker  toe,  waar  de  zacht  ge- 
kleurde bloem  haar  juiste  plaats  naast  de  donkergloeyende 
erlangd  had,  om  zoowel  hare  schoonheid  te  doen  stralen,  als 
den  harderen  toon  harer  buurvrouw  te  temperen ;  waarin  kleine 
groepen  zich  afrondden,  die  vereenigden  wat  bijeen  behoorde, 
en  toch  alle  doodsche  eentoonigheid  vermeden,  om.  door  haar 
zamenwerking ,  dien  harmonischen  indruk  te  maken,  die  de 
schoonheid,  als  eenheid  in  de  verscheidenheid,  verlangt? 

Die  Ruiker  uitgezochte  bloemen, 

Zoo  schoon,  zoo  kunstrijk  geschakeerd, 
Die  zich  eens  zetels  mag  beroemen, 

Als  dien  der  Koningen  trotseert  :  — ■ 
Die  't  geurrijk  hoofd,  vol  malschen  bloesem, 
Wellustig  neerlegt  op  uw  boezem, 

En,  met  den  adem  van  uw  borst, 
Zich  lachende  opheft  onder  't  hijgen, 
Om,  met  haar  dalen,  neer  te  zijgen, 

Waar  nimmer  oog  genaken  dorst :  — 

Die  Ruiker,  die  in  zoo  veel  oogen 

De  vonken  van  den  Nijd  verwekt, 
Wen  ,  door  uw  ademtocht  bewogen  , 

Uw  boezem  hem  tot  wieg] en  strekt:  — 
O,  wist  gij,  teêrgeliefde  schoone! 
Wat  mij  die  Ruiker  al  vertoone , 

Wanneer  hij  mijn  verbeelding  roert! 
Wat  reeks  van  zonderlinge  schimmen 
Er  door  mijn  dolfe  hersens  klimmen  , 

Door  zijn  beschouwing  aangevoerd!1 

Niet  ieder  verstaat  de  kunst  zulk  een  ruiker  naar  behooren 
te  schikken,  en  menigeen  houdt,  als  de  wilden  doen,  wat 
maar  bont  is  voor  schoon. 


1  Zie  JBilderdijks  Ruiker,  in  zijne  Mengelpoëzy. 
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Wel  brengt  ook  de  natuur  dikwerf  zeer  uiteenloopende  kleu- 
ren bijeen,  maar,  in  't  algemeen  beschouwd,  verdwijnt  alle 
scheiiieid  en  schijnbare  willekeur.  Met  de  krachtige  lichtwer- 
kingen der  tropen  wereld  stemmen  de  levendig  gekleurde  bloe- 
men, de  prachtige,  vonkelende  vedertooi  van  haar  gevogelte 
overeen,  en  zelfs  de  visschen  zwemmen  er,  in  zilver,  goud,  en 
purper  gedost,  in  de  zeeën  rond.  In  de  Noordsche  dennen- 
wouden ,  onder  het  lichtere  hemelblaauw  en  de  meer  bewolkte 
lucht,  zouden  de  bonte  papegaayen  van  't  Zuiden  een  te  sterke 
tegenstelling  vormen;  spechten  en  bonte  kraayen  zijn  er  reeds 
bont  en  kleurig  genoeg.  Dezelfde  natuur,  die  den  Noorder  - 
mensch  een  blanker  en  teerder  huid  en  blonde  lokken  schonk, 
paarde  de  donkerkleurige  huid  van  den  Zuidlander  met  zijn 
zwarte  haren ,  die ,  krachtiger  uitkomend ,  bij  de  scherp  getee- 
kende  trekken  van  't  Zuiden  voegen ,  gelijk  de  blonde  bij  de 
zachtere  van  't  Noorden.  De  Oosterling  bootst  instinktmatig 
de  natuur  na,  en  kiest  levendige,  dikwerf  schreeuwende  kleu- 
ren voor  zijn  kleedij ;  terwijl  de  Westerling  al  het  schelle  en  in 
5t  oog  loopende  vermijdt,  en  in  de  harmonische  zamensmelting 
der  bij  zijn  karakter,  persoon  en  leeftijd  passende  kleuren ,  zijn 
beschaafden  smaak  aan  den  dag  legt. 


TTX. 


KUNSTSCHOON.  —  VERBEELDING.  —  SCHOONHEID  EN 
ZEDEKUNDE.  —  VRIJHEID  DER  KUNST  IN  *T  SCHEP- 
PEN HARER  GEWROCHTEN.  —  INVLOED  EN  WERKING 
DER  KUNST.  —  SPEL,  ERNST  EN  SCHKRTS.  —  VER- 
HEVEN- EN  BEVALLIGHEID. 


Het  denkbeeld  van  schoonheid  laat  zich  als  dat  van  een  „vol- 
komen leven"  verklaren,  „volkomen  aanschouwelijk  gemaakt." 
Wij  noemen  de  bloem,  zoolang  zij  zich  nog  in  haar  knop  verbor- 
gen houdt,  niet  schoon,  omdat  zij  het  toppunt  van  haar  leven, 
haar  bloei,  nog  niet  bereikt  heeft.  Ook  het  zaad,  dat  zij  na 
haren  bloei  voortbrengt ,  maakt  den  indruk  van  schoonheid 
niet.  In  't  oogenblik  echter  van  haar  volledig  aanzijn,  waarin 
geen  werkzame  of  strevende  aanwas,  noch  een  afmatting  des 
verwelkens  zichtbaar  is,  geven  wij  der  bloem ,  ais  bloem,  te 
recht  den  naam  van  schoon.  Niet  de  reuk,  hoe  ze  ons  ook 
verkwikken  mag,  niet  de  stoffelijke  inhoud,  die  ons  de  vrucht 
te  genieten  geeft ,  ook  niet  de  meetkunstige  vorm  der  bladeren 
is  het,  wat  de  bloem  schoon  doet  zijn;  maar  de  volheid  van 
leven ,  die  zich  in  voldingenden  vorm  uit ,  de  harmony  der 
aangewassen  krachten ,  die  voor  het  bloeyen  nog  wordend  ,  en 
bij  't  verwelken  reeds  afgenomen  zijn.  Indien  wij  daarin  dan 
het  natuurschoon  leeren  kennen,  in  welke  verhouding  staat 
dit  tot  dat  der  kunst?  Is  het  de  namaak  van  't  ander,  of 
moet  het  nog  iets  anders,  iets  meer  zijn  dan  dat?  —  Zeer 
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zeker  moet  de  mensch,  om  't  kunstschoon  in  't  leven  te  roe- 
pen ,  beginnen  met  bij  de  natuur  ter  school  te  gaan ;  moet  hij 
in 't  aanschouwen  van  haar  schoon,  zijn  schoonheidszin  ontwik- 
kelen, in  haar  verkeer  zijn  gedachten  scherpen,  zijn  geest  tot 
levendige  werkzaamheid  prikkelen;  maar  bij  de  wording  dier 
gedachten,  bij  hare  uiting  in  schoone  vormen,  hare  belicha- 
ming in  aanschouwelijke  voorstellingen  en  beelden,  is  hij  niet 
louter  nabootsend,  is  hij  ook  min  of  meer  scheppend  werk* 
zaam.  T)e  kunstrijke  Grieken  schonken  ons  in  hun  Venus  een 
toonbeeld  van  vrouwelijke  bevalligheid  en  schoonheid,  in  hun 
Pallas- Athene  een  toonbeeld  van  vrouwelijken  geest  en  verstand 
aan  mannelijke  kloekheid  en  maagdelijke  kuischheid  gepaard ,  in 
hun  Zeus  (of  Jupiter)  een  beeld  van  mannelijke  trots  en  majesteit. 
Hun  kunstenaars  hebben  echter  die  beelden  niet  louter  naar  de 
werkelijkheid  nagebootst,  maar,  naar  de  op  werkelijkheid  ge- 
gegronde,  aanschouwelijke  voorstelling  hunnes  geestes,  hun 
verheffende  kunstgewrochten  als  geschapen.  Een  schilder  of  beeld- 
houwer, die  't  niet  verder  bracht  dan  na  te  maken,  zou  geen 
eigenlijke  kunstenaar  zijn.  Men  herinnere  zich  slechts  die  macht 
van  schilderstukken ,  die  volkomen  juist  geteekend ,  met  levendige 
kleuren,  naar  al  de  geboekte  regelen  der  kunst,  getooid,  en 
zoo  getrouw  mogelijk  naar  de  natuur  gevolgd  zijn,  maar  wier 
beschouwing  ons  koud  laat ,  onzen  geest  niet  verheft ,  ons  ge- 
moed niet  treft  noch  verruimt ,  ons  niet  roert  noch  aandoet. 
Waarom?  —  omdat  de  maker  zijn  werk  niet  te  bezielen  wist  door 
de  kracht  van  dien  levenwekkenden  geest ,  die ,  in  't  kunstwerk 
overgegoten ,  van  daaruit  op  zijne  beurt  den  beschouwer  aangrijpt, 
en  tot  zijn  harte  spreekt.  Leven  alleen  vermag  leven  te  wekken. 

Dat  in  't  kunstgewrocht  werkzame  leven,  is  echter  alleen 
schoon,  voor  zoover  het,  aanschouwelijk  en  tastbaar,  in  har- 
monischen  vorm  zich  uit.  Door  dien  vorm  wordt  de  ziellooze 
stof  wat  zij  wezen  moet,  om  bezielend  tot  ons  te  spreken,  door 
ons  zinnelijk  oog  weldadig  op  onzen  geest  te  werken.  Naar  de 
Grieksche  kunst-legende  werden  teeken-  en  beeldhouwkunst  te 
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gelijkertijd  geboren,  maar  zóó  toch,  dat  gene  vóór  deze  in 
't  aanzijn  trad.  De  dochter  van  Dibutades  teekende  ,  bij 
't  scheiden  van  haar  geliefde,  zijn  profiel  naar  de  schaduw 
af,  door  zijne  trekken  op  den  muur  geworpen;  terwijl  haar 
vader,  om  haar  leed  te  verzachten,  naar  dat  schaduwbeeld 
het  model  ontwierp  van  een  borstbeeld,  dat  hij  uit  klei  boet- 
seerde. In  die  legende  ligt  veel  waars.  De  schaduw  bracht 
den  mensch  tot  de  opvatting  van  den  zuiveren,  van  alle  stof 
ontbonden  vorm.  Die  stof,  als  stof  toch ,  als  vormlooze  klomp, 
is  onschoon.  De  spijs,  die  wij  verteeren,  of  de  boom  dien  wij 
stuk  zagen,  is  niet  schoon,  daar  wij  beider  vorm  wegne- 
men, ja,  vernietigen.  Beiden  zijn  slechts  stoffelijk  voor  ons 
daar  Denken  wij  ons  die  spijs  echter  in  een  kunstrijken  vorm, 
die  ons  oog  voor  haar  inneemt,  zoodat  de  gedachte  aan  haar 
voedingskracht  geheel  op  den  achtergrond  treedt;  dan  kan 
zulk  een  spijs,  dan  kunnen  zelfs  eetwaren  uit  het  oogpunt 
van  schoonheid  beschouwd  worden,  Terwijl  wij  gelijkerwijs 
een  of  ander  boom ,  niet  uit  het  oogpunt  zijner  bruikbaarheid , 
als  brand-  of  timmerhout,  beschouwende,  maar  zijn  ziellooze 
stof  voor  't  oogenblik  daarlatende,  ons  in  den  schoonen  vorm 
van  zijn  takken,  stam  en  bladeren  vermeyen,  en  er  een  wa- 
rachtig  kunstgenot  bij  smaken  zullen.  Zoo  lang  de  mensch  zulk 
een  boom  slechts  als  een  belemmering  voor  zijn  weg  of  een 
voedsel  voor  zijn  haard  beschouwt,  is  hij  er  voor  geen  kunst- 
gevoel bij  vatbaar;  hij  is  dan  aan  de  naakte  stof  gebonden. 
Maar  is  zijn  oog  voor  den  schoonen  vorm  geopend,  zoo  wordt 
ook  zijn  geest  van  die  stof  vrij ,  en  erlangt  hij  het  volle  genot 
van  't  hem  geopenbaarde  schoon. 

Verdiepen  wij  ons  in  den  aanblik  van  een  schoon  standbeeld , 
een  gothische  kerk ,  of  zelfs  de  puinhoopen  van  een  Griek schen 
tempel;  volkomen  is  daar  de  plompe  zwaarte,  de  logheid  van 
den  steen  overmeesterd ,  in  de  koude ,  ziellooze  stof  een  levens- 
volle warmte  gewekt.  Wij  zien  niet  meer  het  marmer  of  gra- 
niet ,  maar  karaktervolle ,  levende  gestalten ,  die  ons  toespreken , 
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als  waren  ze  met  een  menschelijken  geest  begaafd.  Hooren 
wij  daarentegen  een  mode-zangspel  van  den  tegenwoordigen 
tijd,  dat  slechts  de  ooren  kittelt,  ons  enkel  zingenot  verschaft 
en  daardoor  bederft;  zoo  hebben  wij  alleen  stoffelijk  genoten, 
alleen  onze  zinlijkheid  werd  geprikkeld,  onze  geest  niet  ver- 
heven en  gesterkt;  want  de  harmonische  vorm  ontbrak,  die 
den  stoffelijken  inhoud  bezielen  moet.  Niet  de  tonen  zijn  het, 
noch  de  kleuren  of  steenen,  die  ons  het  schoone  voor  den 
geest  tooveren  ;  maar  de  wet  der  schoonheid,  naar  welke  die 
tonen  onze  ooren  streelen,  die  kleuren,  ons  oog  verblijden. 
Die  wet  wordt  door  geen  gekunstelde  wijsheid  aan  't  licht 
gebracht ,  maar  in  tastbaar  aanwezen  ons  zinnelijk  ontvouwd ; 
zij  spreekt  tot  ons  uit  de  tonen,  de  kleuren,  of  het  marmer 
door  de  hand  des  kunstenaars  bezield.  Brengt  een  kunstge- 
wrocht uitsluitend  ons  verstand  in  werking,  geeft  het  ons  meer 
na  te  denken  dan  te  gevoelen ,  zoo  is  het  hard  en  stroef; 
gelijk  bijv.  vele  schilderstukken  der  oud-Duitsche  of  -Neder- 
landsche  school,  wier  scherpe  en  hoekige,  meetkunstige  lijnen 
de  aanschouwelijke  volheid  des  levens  ontberen. 

Het  menschelijke  verstand  moet  zich,  in  zijn  beperking, 
allerlei  merkteekenen  afbakenen,  en  zijn  aanschouwing  verdee- 
len ,  voor  het  tot  de  eenheid  van  't  begrip  komt ;  daarom  heeft 
het  ook  den  eenen,  ondeelbaren  menschelijken  geest  in  een 
aantal  krachten  en  vermogens  verbrokkeld ,  al  hebben  deze  na- 
tuurlijk niet  een  zoo  onderscheiden  bestaan.  Vandaar  die  drie- 
derlei  in  hem  aangenomen  werkzaamheid,  van  welke  wij  uit- 
gingen —  die  van  denken ,  willen  en  gevoelen;  —  vandaar  ook  het 
vermogen,  dat  men  bij  zijn  schoonheids-  en  kunstzin  bovenal  werk- 
zaam acht,  en  dat  wij  allen  onder  den  naam  verbeelding  kennen. 

Even  nu  als  wij  van  het  gevoel  opmerkten,  dat  het  èn  het 
uitgangspunt  aller  werkzaamheid  van  den  geest,  èn  tevens  bij 
zijn  hoogste  werkzaamheid  steeds  mede  werkzaam  was,  omdat 
de  waarheid,  in  haar  diepsten  grond  gekend,  ook  gevoeld  wordt, 
en  omdat  alle  zedelijke  handelen  van  't  zedelijk  gevoel  door- 
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drongen  is;  even  zoo  kunnen  wij  ook  van  de  verbeeldings- 
kracht zeggen,  dat  zij  niet  alleen  in  alle  afdeelingen  van  't 
zieleleven  doordringt,  maar  ook  alle  waarnemingen  der  bui- 
tenwereld tot  innerlijke  voorstellingen  verwerkt;  dat  zij  hetgeen 
buiten  haar  ligt  in  zich  afbeeldt,  het  in  hare  vormen  hult,  in 
hare  beelden  kleedt,  waarmede  zij  geheel  naar  welgevallen 
omspringt.  Van  den  anderen  kant  maakt  zij  ook  de  onstof- 
felijke gedachte  weder  zinlijk,  door  haar  als  beeld  te  belicha- 
men. Voor  het  verstand  houdt  zij  hare  beelden  gereed,  om 
het,  in  hare  voorstellingen,  de  dingen  zelve  als  voor  oogen  te 
stellen,  ze  zinlijk  af  te  beelden.  Daartoe  brengt  ze  het  in 
ruimte  en  tijd  gescheidene  bijeen ,  maakt  de  toekomst  en  't  ver* 
ledene  tot  het  heden,  en  het  heden  tot  de  toekomst.  Zoo 
vormt  ze  zich  een  eigene  zelfstandige  wereld,  waarin  zij  wel 
de  stof  uit  de  voorstellingen  der  werkelijkheid  ontleent,  maar 
haar  tevens  zoo  vrij  en  willekeurig  bewerkt,  dat  zich  een  ge- 
heel nieuwe  wijze  van  aanzijn  en  bestaan  voor  het  inwendig 
zielsoog  ontvouwt.  Deze  scheppende  vormkracht,  het  vermo- 
gen, om,  door  de  eigenaardige  verbinding  onzer  voorstellingen, 
aanschouwelijke  verstands-beelden  voort  te  brengen ,  noemen  wij 
de  verbeelding,  met  uitheemschen  —  oorspronkelijk  Griekschen 
naam  — -  fautazy.  Die  verbeelding  is  meer  of  min  ook  bij 
den  armste  van  geest,  bij  den  ondichterlijksten  aller  stervelin- 
gen, werkzaam;  welke  mensch  toch  ware  van  nature  zoo  mis- 
deeld ,  dat  hij ,  met  het  oog  zijner  verbeelding ,  niet  enkele 
toestanden,  tooneelen  en  wezens  aanschouwd  had,  die  zich  in 
de  werkelijkheid  nooit  voor  hem  vertoonden?  Die  verbeelding- 
verheft  zich  hoog  boven  de  oppervlakte  des  alledaagschen 
levens;  zij  heeft  een  gloed  tot  haren  dienst,  schitterender  dan 
die  der  zon,  geuren  zoeter  dan  de  liefelijkste  der  lente;  aard- 
en hemelgeesten  staan  haar  ter  zijde,  elfen  en  toovergodinnen 
gehoorzamen  aan  hare  wenken ;  zij  rekent  naar  een  andere  maat 
en  een  andere  tijdwet,  haar  schoon  is  hemelscher  en  haar  lee- 
lijk  helscher,  dan  het  de  aarde  voortbrengen  kan.    Als  een 
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Godes  vaart  zij  in  wolken  gehuld  ten  hemel ,  in  haar  eene  hand 
de  Wereldkloot,  in  de  andere  beide  sleutels  van  Hemel  en 
Hel.  Want  zij  weet  het  wreede  lijden  van  't  smartelijk  heden 
door  de  hoop  eener  betere  toekomst  te  lenigen,  maar  ook  het 
nog  verre  leed  der  toekomst  als  tegenwoordig,  en  het  tegen- 
woordige tot  een  ondragelijke  last  te  maken.  In  de  verbeel- 
ding leeft  het  kind  den  droom  zijner  jeugd ,  en  speelt  het  zijn 
blijde  spelen ;  op  de  vleugelen  der  fantazy  stormt  de  voortva- 
rende jongeling  het  veelbewogen  leven  in,  en  staart  de  mijme- 
rende maagd  op  de  toekomst  die  haar  verbeidt.  De  eerste 
gedachten  van  kindschheid  en  jeugd  zijn  beelden  der  fantazy; 
en  de  laatste  van  den  wijze,  wanneer  hij  de  eindperken  der 
menschelijke  verstandskracht  naakt,  reppen  zich,  op  de  vleu- 
gelen der  fantazy,  in  beeJden  en  gelijkenissen,  over  den  ge- 
vaarlijken afgrond,  waarin  hij  anders  onvermijdelijk  zou  drei- 
gen te  storten. 

Zonder  verbeelding  misten  wij  't  genot  der  schoone  natuur, 
en  zou  de  schoone  kunst  uit  het  leven  verdwijnen.  Zij ,  onze 
scheppende  verbeeldingkracht,  is  de  schutsgodin  van  den 
dichter,  die  hem  de  geheimenissen  des  goddelijken  en  men- 
schelijken  .levens  openbaart;  die  hem  ten  ziener  der  mensch- 
heid  wijdt,  om  door  zijn  dichten  te  openbaren,  wat  de  alle- 
daagsche  taal  niet  vermag ;  en  die  hem  ten  heiland  en  trooster 
maakt,  om,  als  met  hemelsche  gedachten,  den  in  aardsche 
ellende  verzonken  sterveling  op  te  beuren.  Daarom  kan  ook 
alleen  de  dichter  haar  waardig  bezingen ,  waar  hij  haar  als 
zijne  blijde  Schutsgodin  hulde  doet : 

O,  vaak  roept  u  mijn  citer  in, 
Verbeelding,  trouwe  hartvriendin!' 
En  schutsvrouw  eiker  zanggodin! 


Bevallig  van  gelaat  en  leest , 
Staat  gij,  o  Nimf!  mij  voor  den  geest: 
TJw  gitzwart  hair  golft  vrij  en  los, 
Versierd  met  bonten  vederbos; 
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Uw  voet,  met  Griekschen  broos  geschoeid, 

Is  altijd  vlug  en  onvermoeid. 

De  blanke  myrtengordel  ciert 

Het  luchtig  kleed ,  dat  u  onzwiert. 

De  tooverroê  speelt  in  uw  hand , 

Die  't  kil  bevroren  Noorderstrand , 

Of  de  ijszee  op  der  Alpen  kruin, 

Verandert  in  een  rozentuin. 

Gij  snelt  op  arendsvleug'len  heen 

Door  't  luchtruim,  over  land  en  zeen, 

Terwijl  uw  blik  in  't  ronde  dwaalt, 

En  soms  op  aarde  nederdaalt , 

En  dan,  gevestigd  naar  omhoog, 

De  diepten  meet  van  's  hemels  boog. 

O,  zeg  mij,  waar  ge  u  liefst  onthoudt: 

In  't  ontoegankelijk  eikenwoud, 

Waar  nooit  een  stulp  werd  opgebouwd, 

Waar  nooit  de  bijl  den  dorren  stam 

Des  ouden  mastbooms  nader  kwam  , 

Of  in  't  verscholen  rozendal, 

Bij  brongeruisch  en  waterval , 

Waar  de  opgezwollen  bergstroom  vloeit, 

Die  mos  en  zand  en  rots  besproeit. 

O!  toon  mij  't  onbekende  pad, 

't  Welk  nooit  een  menschenvoet  betrad  , 

En  dat  uw  bijstand  mij  verzeil', 

En  leide  naar  uw  stille  cel, 

Waar  frisch  gebloemt'  den  wand  omzwiert , 

En  't  groene  mos  den  vloer  verciert, 

En  alles  glinstert ,  in  den  praal 

Van  paerlemoer  en  zeekoraal ; 

Wijl ,  welig  boven  't  dak  gegroeid  , 

Een  meiboom  eeuwig  tiert  en  bloeit, 

Wiens  dichtbevvassen  loverkroon 

Den  lentezanger  strekt  ter  woon , 

Die  telken  morgenstond  u  groet 

Met  melodyen ,  hemelzoet, 

En  u  in  slaap  sust  telken  nacht , 

Met  nieuwe  accoorden ,  zoet  en  zacht  *. 


1  Mr.  J.  van  Lennep,  in  zijn  Strijd  met  Vlaanderen,  Jnl.  op  den  3en  zang. 


Wie  zich  de  willekeurige,  dikwerf  ganscb  ongebonden  vrije 
werking  der  verbeelding ,  geheel  het  grillige  spel  harer  beelden 
wil  voorstellen ,  heeft  zich  zijne  droomen  en  droombeelden 
slechts  te  herinneren,  gelijk  zich  die  vaak  op  de  wonderbaarlijkste 
wijs,  en  in  den  heftigsten  weêrstrijd  met  de  werkelijkheid  voor 
zijn  geloken  oog  vertoonen.  Wat  zich  echter  de  verbeelding- 
in  den  droom  veroorlooft,  mag  zij  wakende,  en  in  't  dage- 
lijksche  leven  werkzaam ,  niet.  Daar  eischen  ook  de  overige 
geestvermogens  hun  recht,  en  willen,  hoe  gedwee  zij  ook  op 
andere  uren  in  stille  rust  verzonken  zijn ,  aan  hare  grillen 
zich  niet  onderwerpen.  De  verbeelding  van  den  redenaar  of 
toonzetter,  van  den  bouwmeester  of  beeldhouwer,  moge  boven 
de  werkelijkheid  zich  verheffen ;  zij  mag  de  wetten  der  rede 
niet  verkrachten,  noch  geen  zamenstelling  beproeven ,  kwetsend 
voor  den  beschaafden  smaak  van  den  ontwikkelden  mensch. 
Juist  omdat  de  verbeelding  de  voorstellingen,  uit  de  aanschou- 
wing van  't  werkelijke  leven  gesproten  ,  met  eigen  vrije  werk- 
zaamheid hanteert ,  ze  naar  willekeur  vermengt  en  herschept , 
eri  dus  aan  de  werkelijkheid  zelve  niet  gebonden  is  ,  zou  zij 
ver  genoeg  kunnen  afdwalen ,  om  allen  vasten  grond  te  gaan 
missen,  de  werkelijke  wereld  uit  het  oog  te  verliezen,  en  haar 
in  nevelen  te  zien  verdwijnen.  Hoe  menige  schoone  heeft  zich, 
door  een  overdadige  romanlectuur,  in  een  aan/ijn  der  verbeel- 
ding, een  fantastische  wereld  gedroomd,  met  de  dingen  des 
alledaagschen  levens  lijnrecht  in  weêrstrijd!  Hoe  menig  dich- 
ter, met  name  van  den  zoogenoemden  Romantischen  trant,  is, 
door  de  willekeur  zijner  beelden  ,  de  zonderlingheid  zijner  voor- 
stellingen, onnatuurlijk  en  onwaar  geworden!  Wie  der  ver- 
beelding geheel  den  vrijen  teugel  laat ,  met  dien  gaat  zij  inder- 
daad op  hol ,  en  die  zal  zich  eindelijk  öf  tegen  den  grond  zien 
slingeren  ,  zoodat  hij  moeilijk  van  zijn  val  zich  herstellen  kan  , 
of,  zoo  hij  al  in  den  zadel  blijft,  zoo  overprikkeld  van  zenu- 
wen worden,  dat  hij  steeds  aan  gemoedskrankte  lijden  zal.  Daarom 
verwe/.en  wij  reeds,  in  een  vroeger  hoofdstuk,  op  een  werkdadig 
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leven  en  een  voortdurende  opmerkzame  natuurbeschouwing ;  bei- 
den leveren  den  zekersten  waarborg  voor  een  gezonde  evenmaat 
der  krachten.  Bovenal  is  er  voor  ieder,  die,  met  een  beeld- 
rijken aanleg  toegerust,  te  weinig  door  't  leven  zelf  en  een 
hem  passende  beroepsbezigheid  wordt  afgeleid ,  voor  ieder  een- 
zelvigen  dichter  en  denker,  geen  gevaarlijker  vijand  dan  de 
verbeelding.  Maar  ook  bij  andere  menschen,  ja,  geheele  vol- 
ken, die  zich  meer  in  de  zinlijke  dan  de  gedachtenwereld  be- 
wegen, ontbeert  de  verbeelding  vaak  den  stempel  des  verstands 
en  wordt  zij  zonderling  en  verbijsterd.  Verplaatsen  wij  ons  in 
een  vroeger ,  nog  niet  lang  verleden'  eeuw ,  in  die  der  staart- 
pruiken, der  afgeknipte  boomen  en  óverbesnoeide  verzen;  of 
verplaatsen  wij  ons  in  afgelegen  landen  en  oorden,  stellen  wij 
ons  den  godsdienst  der  Sineezen,  of  de  zeden  en  gebruiken 
van  halfwilde  volken,  of  de  wanstaltige  Godenbeelden  van 
Indië  of  Egypte  voor;  wij  zullen  daar  zonderlinge  dingen, 
wonderbaarlijke  vertooningen  in  overvloed  vinden.  Maar  wij 
behoeven  niet  eens  zoo  ver  te  gaan,  om  tot  dit  doel  te  ge- 
raken. Treden  wij  eenvoudig  de  woning  van  een  of  ander 
door  de  fortuin  begunstigde,  een  zoogenaamden  parvenu,  bin- 
nen; met  de  wansmakelijkste  overlading  vinden  wij  daar  alle 
rijkdommen  uitgestald.  Hoe  menige  vrouw,  onder  die  om- 
standigheden, die  niet  kleuren  op  kleuren,  linten  op  linten, 
zonder  keur  of  smaak  zamentast,  alleen  om  voornaam  te  schij- 
nen en  te  schitteren,  en  zoo  haar  vermeenden  nieuwen  rang 
eer  aan  te  doen!  Maar  ook  de  mannelijke  kunne  telt  hare 
dwazen,  die  een  zaamgeperst  middel  voor  een  mannelijk  sieraad 
houden,  of  zich  allerzonderlingst  uitdossen,  om  toch  recht 
keurig  te  lijken.  Met  geen  ander  gevolg  voorzeker,  dan  dat 
zij  juist  het  tegendeel  van  schoon  zijn.  Bij  al  deze  en  derge- 
lijke verschijnselen ,  ontbreekt  de  harmonische  evenmaat  des 
verstands,  en  daarom  raken  zij  het  spoor  bijster,  en  ontaarden 
in  fantastische  gruwelen ,  bij  welke  ons  al  de  kracht  van  Goethes 
zeggen  kennelijk  wordt,  „hoe  noodig  het  zij,  de  verbeeldings- 
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kracht,  bij  onze  opvoeding,  niet  ter  zij  te  stellen,  maar  te 
regelen ,  haar  door  tijdig  aangebrachte  edele  beelden  zucht 
voor  't  schoone,  behoefte  aan  't  voortreffelijke  mee  te  deelen." 
Wat  baat  het,  de  zinlijkheid  in  te  toornen,  het  verstand  te 
vormen,  der  rede  de  heerschappij  op  te  dragen;  de  verbeelding 
ligt  op  de  loer,  als  een  machtige  vijandin;  zij  heeft  van  nature 
een  onweerst aanharen  trek  voor  t  ongerijmde,  die  zelfs  in  be- 
schaafde menschen  krachtig  werkzaam  is,  en,  tegen  alle  bescha- 
ving in ,  de  aangeboren  ruwheid  van  smakelooze  wilden ,  te 
midden  der  meest  welopgevoede  maatschappij ,  weer  in  't  le- 
ven roept. 

Dikwerf  hoort  men  den  eisch  uiten ,  dat  ieder  levensge- 
bied binnen  zijn  eigen  grens  moet  besloten  blijven  ,  dat  de 
wetenschap  op  het  hare  geene  bevelen  van  de  kunst  heeft  af 
te  wachten  ,  en  evenzoo  ook  de  kunst  van  de  wetenschap  geen 
bevelen  te  ontvangen  heeft ;  verder ,  dat  men  het  goede  niet 
met  het  schoone  verwarren  moet .  dat  de  sesthetica  geen 
zedeleer  is  ,  en  zich  dus  ook  niet  angstvallig  aan  de  zedewet 
te  binden  hoeft.  Zoo  juist  als  dat  echter  van  de  eene  zijde 
is,  zoo  onjuist  is  het  van  de  andere;  wanneer  men  namelijk 
daarom  wanen  wilde  ,  dat  beide  afdeeligen  van  wetenschap  en 
kunst  in  geenerlei  verband  met  elkander  stonden ,  niets  met 
elkander  gemeen  hadden.  Wel  heeft  de  kunst  ongetwijfeld 
haar  eigen  onafhankelijk  en  zelfstandig  doel ,  wil  zij  niet  zede- 
preêken  ,  maar  door  schoonheid  verrukken;  hoe  treffender  en 
volkomener  zij  echter  dat  doel  bereikt,  des  te  meer  stemt  zij 
ook  de  gemoederen  tot  ontvankelijkheid  voor  't  zedelijke  ,  in 
den  hoogeren  zin  des  woords.  Een  schoon  toch,  dat  ons 
enkel  zinnelijk  bekoort  en  niet  ook  onzen  geest  treft,  is  geen 
zuiver  en  volkomen  schoon.  Dit  laatste  loutert  en  veredelt 
de  zinnelijkheid,  omdat  zij  haar  door  een  wet  van  den  geest 
bindt  en  boeit;  niet  door  dwang  echter,  maar  door  vrije 
toewijding  van  den  geheelen  mensch  aan  het  schoone,  dat  hij 
geniet.  Hij  ,  wiens  gemoed  gemakkelijk  en  spoedig  door  't  schoone 
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getroffen  wordt,  en  die  gelegenheid  heeft  veel  schoons  en  edels 
om  zich  te  zien,  staat  daarom  nog  niet  zedelijk  hooger  dan 
een  ander,  wiens  zin  voor  't  schoon  gesloten  bleef;  maar  hij  is 
minder  in  gevaar ,  in  ruwheid  en  gemeenheid  ten  onder  te  gaan , 
en  hij  is  geschikter  tevens  om  zich  uit  het  zinnelijke  leven  in 
't  zedelijke  te  verheffen,  omdat  zijn  zinnelijkheid  reeds  sesthe- 
tischen  vorm  en  gestalte  erlangde.  Zeer  juist  heeft  een  heden - 
daagsch  Fransch  dichter  en  kunstkenner  gezegd  1 ,  dat ,  meer 
dan  alle  nuttigheidsmannen ,  de  groote  kunstenaars  tot  's  men- 
schen  zedelijke  volmaking  toebrengen,  't  zij  als  dichter  door 
harmonische  zangen,  of  als  schilder  of  beeldhouwer,  door  een 
kloek  gepenseelden  kop  of  een  zuiver  gevormd  lijf,  waarin  zich 
't  verlangen  en  't  streven  naar  het  eeuwig  en  eenig  schoon 
krachtig  uiten;  dat  de  verzen  van  Homerus,  de  beelden  van 
Fidias,  de  schilderstukken  van  Eafaël,  's  menschen  geest,  meer 
verheffen  kunnen,  dan  alle  zedekundige  vertogen,  omdat  zij 
het  toonbeeld  van  't  schoon  aan  lieden  openbaren,  die  het  uit 
zich  zelf  nimmer  gevonden  zouden  hebben,  en  het  goddelijk 
schoonheidsbeginsel  in  tot  dusver  enkel  stoffelijke  harten  stor- 
ten. Moge  daarom  (zegt  hij  te  recht)  ieder  kunstenaar  zich 
wachten ,  om  zich  in  den  dienst  van  een  of  ander  wijsgeerige 
school  of  staatkundige  theorie  te  begeven;  want  wat  met  een 
ander  doel  door  hem  gewrocht  wordt,  dan  dat,  om  aan  de 
eeuwige  wetten  van  't  schoon  te  gehoorzamen  ,  heeft  geenerlei 
blijvende  waardij.  Het  zal  met  zijn  doel  vergaan.  Niet,  dat 
zijne  kunst  zich  daarom  met  een  opzettelijke  onverschilligheid, 
een  ïjskouden  weerzin  zou  moeten  afsluiten  van  al  wat  tijdelijk 
leven  en  belang  heeft;  neen,  een  kunstenaar  blijft  altoos  — 
ook  in  den  goeden  zin  des  woords  —  mensch ;  en  hij  mag  dus 
gerustelijk  in  zijne  werken,  de  liefde,  den  haat,  de  harts- 
tochten, de  gevoelens  en  vooroordeelen  van  zijn  tijd  weerspie- 
gelen, het  zij  hij  die  deele  of  verwerpe;  mits  slechts  de  heilige 


■Zie  li1  art  moderne  par  Théophile  Gautier.    Paris,  1856;  p.  153,  ss. 
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kunst  alleen  steeds  zijn  doel  en  nooit  het  middel  zijner  strek- 
king zij.  Die  bekende,  te  dikwerf  miskende  leus  van:  „de 
kunst  om  de  kunst",  zegt  niets  anders,  dan  het  schoone  om 
het  schoone  zelf,  vrij  van  alle  bijkomende,  van  elders  geputte 
denkbeelden ,  van  elke  gedachte  aan  een  daar  buiten  liggend 
beginsel,  ten  dienste  van  een  of  ander  leerstellig  of  dadelijk 
nutsbejag1.  „De  kunst  om  de  kunst"  beteekent  voor  ieder 
deskundige  een  arbeid ,  van  geen  andere  zucht ,  dan  de  liefde 
voor  't  schoone  zelf  uitgegaan  en  sprekend.  Toen  Shakspere 
zijn  Othello  dichtte  ,  had  hij  geen  ander  doel  dan  een  mensch 
voor  te  stellen,  aan  de  woede  der  jaloezy  ten  prooi;  terwijl 
Voltaire  daarentegen  in  zijn  Mahomet ,  buiten  en  veel  meer 
dan  de  bedoeling,  om  ons  zijn  Profeeten -beeld  te  schetsen, 
de  hekelende  blootlegging  voorhad  van  de  treurige  gevolgen 
der  dweepzucht ,  en  van  de  gebreken  der  Eoomsehe  geestelijk- 
heid zijns  tijds.  Zijn  treurspel  lijdt  onder  de  inmenging  van 
dit  geheel  vreemde  bestanddeel ,  en  mist ,  door  het  streven 
naar  dat  wijsgeerig  bijdoel,  alle  sesthetische  werking  door 
't  zuivere  schoon  alleen  verkregen.  Al  geeft  zich  ook  Othello 
niet  de  minste  moeite ,  om  ook  maar  het  nietigst  vooroordeel  te 
bestrijden;  zoo  staat  hij  toch  oneindig  hooger  dan  de  held  van 
Voltaire ,  in  spijt  (of  liever  juist  door)  al  de  verlichte  wijsheid  te 
zijner  gelegenheid  aangebracht.  Zonder  eenige  vooringenomenheid 
dus  ,  met  volkomen  onpartijdigheid ,  met  volslagen  belangeloos- 
heid naar  't  schoone  te  streven  ,  zonder  aan  eenige  daar  bui- 
ten liggende  toespeling  of  strekking  zijn  werking  te  ontkenen, 
is  het  hoofdvereischte  bij  ieder  kunstgewrocht.  De  groote  fout 
(zoo  gaat  de  kunstkeurige  schrijver  voort)  van  hen,  die  de  aan- 
gehaalde leus  weerspreken  (en  hij  heeft  daarbij  onder  anderen  ook 

«Waarbij  men  (gelijk  reeds  de  geestige  Mr.  J.  A.  Weiland  schreef)  „ver- 
getende, dat  alles  wat  schoon  is,  ook  van  zelf  nnttig  is,  omdat  het  schoon 
is,  er  evenwel  nog  wat  nuttigs  bijvoegt,  en  alzoo  in  (zijn)  (Esthetica  eene 
afdeeling  „tot  nut  van  't  algemeen"  opneemt ,  die  er  niet  thuis  hoort." 
(Zie  zijne  Gedachten  van  Jean  Paul,  bl.  34). 
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den  anders  zoo  te  recht  gevierden  Töpfer  op  't  oog) ;  de  groote 
fout  is  te  meen  en ,  dat  de  vorm  onafhankelijk  kan  zijn 
van  de  gedachte ,  de  stof  van  den  geest.  T)e  vergelijking 
(door  Töpfer  ergens  gebezigd)  van  een  schoon  gebeeldhouwde 
vaas  met  weinig  verkwikkelijken  inhoud ,  is  niet  zeer  gelukkig. 
Een  zilveren  kan,  van  Benvenuto  Cellini's  hand,  op  welke 
engelenbeeldjens  uit  den  lotoskelk  oprijzen,  en  zich,  in  de 
schaduw  hunner  vleugelen,  om  het  handvat  heen  slingeren, 
zal,  al  houdt  ze  geen  droppel  fijnen  wijns  in.  altoos  meer 
waard  zijn  dan  een  gewone  u  ijnflesch,  vol  van  den  uitgezocht- 
sten  Bordeaux.  Geen  mensch,  die  dat  niet  erkennen  zal, 
ten  zij  hij  een  bottelier  of  een  smulpaap  ware,  De  schoone 
vormen  der  kunst  strekken  niet,  om  de  min  of  meer  bittere 
pillen  van  wijsbegeerte  en  zedeleer  te  vergulden ;  en  er  een  an- 
der belang  in  te  zoeken  dan  dat  der  schoonheid  zelf,  zou 
slechts  het  kenmerk  van  een  bekrompen ,  voor  haar  eigenlijke 
waardeering  onvatbaren  geest  zijn. 

Wie  daar  echter  wel  voor  vatbaar  is  ,  wie  een  open  oog  en 
oor  heeft  haar  te  genieten  en  als  in  zich  op  te  nemen,  die 
zal  ook  op  zedelijk  gebied  hare  heilzame  werking  niet  missen. 
Liefdevol  zal  zij  zijn  hart  openen,  zijn  gemoed  verruimen, 
hem  haar  eigen  vrede  instorten;  uit  de  volheid  zijner  gelou- 
terde stemming  en  van  zijn  verruimd  bestaan  ,  zal  zich  een 
weldadige  wederwerking  op  de  dingen  van  't  werkelijke  leven 
en  van  zijn  dagelijksche  omgeving  doen  gevoelen,  en  vreugde 
en  blijdschap  in  alles  om  hem  wekken.  Geen  opvliegendheid 
toch,  geen  hard  en  liefdeloos  oordeel  over  de  zwakheden  van 
anderen ,  niets  ruws  of  gewelddadigs  in  zijn  doen  en  laten , 
maar  minzame  meêgaandheid ,  zal  zich  dan  bij  hem  uiten  en  ieders 
hart  voor  hem  veroveren;  en  gulle  dienstvaardigheid  en  voor- 
komende heuschheid  zullen  allen  vijandigen  weerzin  ontwa- 
penen. De,  door  den  kristelijken  Apostel,  als  „de  meeste" 
verheerlijkte  liefde  zal  de  ongezochte,  maar  des  te  gaver  en 
rijker  vrucht  zijn  van  de  onwillekeurige,   maar  des  te  krach- 
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tiger  werking  der  kunst  en  van  't  schoon.  Uit  hunne  sfeer 
toch,  hun  vreedzaam  gebied,  is  alle  strijd  geweerd,  of  wordt 
er  in  heilzame  zamenstemming  ontbonden;  alle  tegenstelling 
lost  er  zich  in  de  schoonste  overeenstemming  op;  tot  een 
harmonisch  geheel  werken  er  alle,  ook  de  meest  verscheiden 
deelen  zamen ;  en  de  mensen,  die  dat  aanschouwt,  voelt 
zich,  op  zijne  beurt,  door  dat  harmonisch  schoon  getroffen  en 
verrukt,  en  geeft  zich  aan  dien  weldadigen  indruk  gewillig 
prijs.  Eerst  geboeid  en  weggesleept,  en  aan  zich  v;elf  en  zijne 
zorgen  en  woelingen  ontrukt,  vindt  hij  zich  alras  echter  niet 
lijdelijk  genietend  meer,  maar  voelt,  als  een  sterkende  ziele- 
spijs,  dat  genot  zijn  blijden  invloed  op  hem  oefenen.  Pe  ge- 
lukkige zamenstemming,  eerst  slechts  in  het  schoone  kunstge- 
wrocht door  hem  aanschouwd ,  plant  zich  nu  in  zijn  eigen 
boezem  over.  Ook  daar  voelt  hij  allengs  allen  weêrstrijd  ver- 
effenen, alle  tweespalt  versmelten  9  in  gelijke  mate  als  het  (op 
het  doek  of  op  't  papier,  in  marmer  of  metaal,  in  woorden 
of  tonen)  in  het  kunstwerk ,  dat  hij ,  met  oog  of  oer  —  of 
beiden  —  geniet,  het  geval  is;  en  dat  met  een  kracht  vaak, 
dat  hij  zich  sterk  genoeg  gaat  voelen,  om  ook  allen  verderen 
strijd  te  tarten ;  dat  hij  gelouterd  en  veredeld  zijn  dagelijk- 
schen  werkkring  weder  binnentreedt,  gereed,  om  ook  daar  van 
den  bezielenden  adem  in  over  te  storten,  waarmede  hij  ,  in 
die  reinere  luchtstreek ,  zijn  matte  longen  verkwikte.  Dan 
wenscht  hij  alles  om  zich,  gelijk  zijn  eigen  leven  zelf,  tot 
zulk  een  kunstgewrocht,  zulk  een  harmonisch  geheel  te  ma- 
ken, allen  strijd  uit  de  wereld,  gelijk  uit  zijn  gemoed,  te 
bannen.  Maar  al  schudt  hem  de  minder  harmonische  werke- 
lijkheid, dikwerf  maar  al  te  onzacht,  uit  die  schoone  droomen 
van  wereldveredeling  wakker;  al  kan  hij  zelfs,  bij  't  allengsche 
wegslijten  van  den  indruk,  niet  alle  eigen  verdrietelijkheid 
ook  blijvend  uit  zijn  gemoed  weren;  —  hij  heeft  den  weg 
leeren  kennen,  langs  welken  hij  vrede  en  kalmte  herkrijgen 
en   ook  anderen  steeds  verschaffen  kan;  een  weg,  die  hem 
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en  hun  blijvend  geopend  is,  en  die,  zoolang  de  men- 
schelijke  geest  met  gevoel  voor  't  schoone  be/ield,  met  rijk 
ontwikkeld  kunstvermogen  begaafd  is,  ook  niet  gesloten  wor- 
den zal.  * 

Gelijk  zoo  het  zuivere  kunstgenot,  geheel  onopzettelijk  en  als 
van  nature,  onze  zedelijke  vorming  in  de  hand  werkt,  zal,  van 
den  anderen  kant,  een  zedeleer,  die  het  schoonheidsbeginsel  mis- 
kennend verloochent,  maar  al  te  ras  op  haar  eigen  eenzijdig- 
heid schipbreuk  lijden.  Menig  goed  en  deugd/aam  mensch 
bestrijdt  met  alle  kracht  zijne  zinlijkheid,  beijvert  zich  met 
alle  gestrengheid,  zijn  plicht  te  vervullen;  terwijl  hem  de 
zachtere  aandoeningen  van  't  harte  vreemd  blijven,  en  hij  zich, 
op  de  hooge  tinnen  van  zijn  plichtbesef  en  deugdbetrachting, 
te  verheven  vindt,  om  tot  den  evennaaste,  dien  hij  ver  be- 
neden zich  ziet,  af  te  dalen;  zijn  licht  blijft  zonder  warmte, 
zijn  rechtsbeginselen  zonder  liefde.  Maar  ziet  —  het  zinlijke 
deel  des  bestaans,  dat  met  geweld  door  hem  onderdrukt  werd, 
wreekt  zich  voor  die  onderdrukking,  door  een  ontstemming, 
die  tot  wrevel  en  oneenigheid  leidt ;  terwijl  ujn  deugd  zelve 
dien  vrede  mist,  die  uit  de  alles  verzoenende  liefde  spruit. 
Deze  toch  is,  naar  de  woorden  des  apostels,  „lankmoedig  en 
goedertieren,  wordt  met  verbitterd  en  denkt  geen  kwaad". 
Is  daarentegen  het  leven  van  een  sesthetische  stemming  door- 
drongen, dan  zal  zelfs  menig  louter  zinlijk  genot  tot  een  rei- 
nere weelde  veredeld  worden ,  en  een  onbeduidende ,  door  den 
deugdheld  versmade  beuzeling,  tot  een  bron  van  de  rijkste 
vreugde.  De  grootste  moeilijkheid,  het  hoofdbezwaar,  ja,  de 
eigenlijke  wèllevens-kunst  (gelijk  men  't  vroeger  noemde)  blijft, 
om  het  juiste  midden  te  vinden  tusschen  een  enkel  zinnelijk  en 
een  eenzijdig,  zoogenoemd  geestelijk  leven.  Gelijk  er  zedelijke 
karakters  zijn,  die,  bij  hun  onbaatzuchtig  streven  naar  een  ver- 


1  Zie  mijne  aantt,  over  Muziek  en  Toëzy ,  in  de  Kunstkroniek  voor  1863 , 
bl.  52. 
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hoogde  menschheid,  den  zinnelijken  grondslag  van  't  mensche- 
lijke  leven  onder  hun  voeten  verliezen  ;  zoo  zijn  er  —  zoo  te 
zeggen  —  sesthetische  menschen,  die  door  den  schoonen 
uiterlijken  schijn  verblind,  den  zedelijken  inhoud  veronacht- 
zamen en  in  hun  zedelijk  bestaan  verslappen;  of  die  zelfs, 
alleen  op  de  zinnelijke  zijde  van  't  schoon  bedacht,  ten  slotte 
in  den  draf  der  zinlijkheid  verstikken  en  te  gronde  gaan.  De 
volle  menschelijke  natuur  wil  geen  eenzijdigheid,  zij  verlangt 
harmony ,  weldadige  zamenstemming  al  harer  krachten.  Ëene 
harmony,  gelijk  men  ze  ons  onlangs,  als  het  middel  en  de 
vrucht  dier  „Attische  opleiding"  geschetst  heeft,  „waarbij 
de  menschelijke  geest  in  de  school  der  schoonheid  tot 
deugd  wordt  opgekweekt;  waarbij  zijn  natuurlijke  bewegingen 
naauwlettend  gageslagen,  en  aan  den  zoeten  band  der  har- 
mony onderworpen,  en  's  menschen  hartstochten  als  door 
muziek  geleid  worden"  *.  bie  opleiding  (gelijk  het  tevens 
te  recht  heet)  „geheel  verschillend  van  die  der  zoogenoemde  mid- 
deleeuwen, van  die  kerkelijke  zelfkastijding,  die,  de  natuur  in 
den  ban  doende,  droefgeestigheid,  tucht  en  zelfkwelling  preekte, 
en  den  mensch  gebood  zijne  hartstochten  onder  de  asch  der 
boete  te  versmoren;  die  't  een  Gode  aangenaam  offer  roemde, 
met  uitgezochte  wreedheid  de  inspraak  van  zijn  hart  te  doo- 
den,  zich  zelf  als  te  vernietigen.  Met  wijzer  beraad  en  in- 
achtneming van  de  wetten  beide  en  neigingen  der  menschelijke 
natuur ,  wist  zij  haar  zonder  dwang  te  bestieren ;  zij  preekte 
niet  de  schuwe  vroomheid,  die  zich  vermeit  in  de  besnoeyingen 
van  een  droef  en  ontsierd  leven;  maar  die  vrijwillige,  onge- 
dwongen onderwerping  aan  de  stem  van  het  recht,  die  het 
deel  aller  harten  is,  door  een  lang  en  dagelijksch  verkeer  met 
de  rede,  aan  het  genot  gewend,  om  hun  neiging  met  hun 
plicht  in  overeenstemming  te  brengen.  Met  de  voedzame  melk 


*Zie  den  keurigen,  echt  Attisclien  kout  Apropos  (Tm  cleval ;  Causeries 
Athéniennes  par  Victor  Chsrbuliez.    Paris  et  Géneve,  1860;  p.  127. 
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dier  oude  wijsheid  gelaafd,  groeiden  de  geesten  in  welige  vrij- 
heid op;  men  gaf  zich  geen  moeite  ,e  te  hinderen,  te  be- 
snoeven ,  noch  van  alle  zijden  te  beperken ;  men  wachtte  zich 
wel  hun  vuur  te  dooven,  hun  veerkracht  te  stremmen;  men 
maakte  zich  niet  bang,  hun  kracht  in  gewelddadigheid,  noch 
hun  verrukking  in  woede  te  zien  overslaan.  Zij  paarden  een 
aangeboren  zachtheid  met  de  fierheid  van  een  natuurlijke 
kracht,  en  kenden  als  van  nature  een  maat  in  hun  hartstocht, 
door  hun  begeerte  nimmer  overschreden.  Zonder  inspanning 
zich  zeiven  meester ,  schenen  zij  hun  eigen  vrijen  gang  te 
gaan ,  zich  zelf  den  ongedwongen  teugel  te  vieren ,  wanneer 
zij  aan  de  uitspatting  hunner  driften  weerstand  boden;  zij 
hijgden  naar  het  goede ,  gelijk  een  bedorven  natuur  het  naar  een 
ongeoorloofde  lust  doet.  Geenerlei  vertoon,  geenerlei  gemaakt- 
heid ,  niets  overspannens  noch  gezochts ;  maar  in  al  wat  zij 
deden  de  bedachtzame  kalmte  van  rijper  jaren,  en  de  geest- 
kracht van  een  mannelijk  karakter  naast  den  bekoorlijksten 
eenvoud  en  de  beminnelijkste  natuurlijkheid.  Zoo  verkreeg 
hun  deugd,  voortdurend  met  wonderlijke  bevalligheid  ge- 
kweekt, het  voorkomen  eener  eeuwigdurende  jeugd.  Tot  alles 
in  staat,  namen  zij  van  niets  den  schijn  aan;  hun  wijsheid 
bestond  in  hun  geluk  en  hun  gezondheid ;  zij  vloodden  de 
wanorde  als  een  plaag,  en  wachtten  zich  zorgvuldig  voor 
alles,  wat  hun  schoonheid  krenken  kon.  Een  verholen  maatslag 
temperde  en  regelde  hun  levendigste  aandoeningen,  en  op  den 
bodem  van  hun  zoo  welbestierde  harten  liet  zich  als  het  zoet 
geruisch  van  een  feestlied  vernemen ,  door  een  met  bloemen 
omkranste  Godheid  weldadig  ingegeven"  \  Bij  zulk  eene  stem- 
ming houdt  de  plicht  op,  plicht  d.  i  een  uitwendig  gebod  te 
zijn ,  en  wordt  zij  de  innerlijke ,  onweerstaanbare  aandrang  tot 
natuurlijke  zelfbevrediging  van  den  harmonisch  ontwikkelden 
mensch. 


*  Aldaar,  bl.  123  v.  v. 
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Niet  ieder  mensch  kan  't  tot  een  even  schoone  harmcmy , 
een  c^en  a?sthetisch  geregeld  leven  brengen.  Beeds  de  uit- 
eenloopende  eigenaardigheid  van  ieders  aanleg,  de  verschil- 
lende mate  van  krachten  en  vermogens ,  door  de  natuur  aan  elk 
gegeven ,  verbieden  dat.  Ieder  echter  moet  er ,  op  dat  Attische 
voorbeeld,  naar  streven  en  trachten,  tot  zulk  een  ^esthetische 
zamenstemming  zijner  natuur,  zulk  een  levens-harmony  te  ge- 
raken. En  hij  kan  dat,  wij  behoeven  het  wel  niet  te  herha- 
len, door  de  beschouwing  en  beoefening  der  kunst  en  van 
't  schoon.  Is  toch,  naar  de  juiste  uitdrukking  van  een  be- 
gaafd Duitscher1,  datgene  schoon,  ,,wat  te  gelijk  voor  de  ver- 
beelding verrassend,  voor  het  gemoed  weldadig,  en  voor 
't  verstand  juist  is";  dan  kan  ook  niets  beter  dan  dat  schoon 
en  zijn  genot,  den  mensch  tot  die  gemeenschappelijke,  har- 
monische ontwikkeling  van  geheel  zijn  aard  en  wezen 
brengen,  en  dat  gelukkig  evenwicht  in  hem  doen  geboren 
worden,  dat  wij  als  zijn  sesthetisch  veredeld,  zijn  aanleg  en 
bestemming  eeniglijk  waardig  bestaan  mogen  roemen.  Zoolang 
nog  bij  den  geleerde  het  afgetrokken  begrip,  bij  den  wereld- 
ling  de  zinlijke  prikkel  zich  op  den  voorgrond  dringen,  kan 
er  van  zulk  een  stemming  geen  sprake  zijn,  die  7ich  slechts 
in  het  veredelend  besef  eener  harmonische  zamenstemming  aller 
krachten  van  lichaam  en  geest  uit.  Met  levendigen  bijval  plegen 
wij  daarom  steeds  alle  overeenstemming  van  innerlijk  en 
uiterlijk  te  begroeten,  en  ?ullen  wij  ons  bijv.  zelfs  ongaarne 
den  weêrstrijd  bekennen  tusschen  den  indruk,  ons  door  een 
of  ander  belangrijk  persoon  in  de  wezenlijkheid  gegeven,  en 
het  denkbeeld ,  dat  wij  ons  uit  de  kennis  zijner  handelingen 
of  geschriften  van  hem  gemaakt  hadden.  Ook  Plato  prees  — 
naar  die  Attische  zienswijs  —  het  evenwicht  aller  geestver- 
mogens als  het  wezen  van  den  deugdzame,  dat  der  ver- 
schillende standen  als   het  wezen  van  dat  groote  kunstwerk, 


1  Gutzkow. 
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een  deugdelijken  staat,  en  dat  tusschen  den  beschavenden  arbeid 
des  geestes  en  den  gymnastischen  des  lichaams,  als  het  heil- 
zame doel  eener  goede  opvoeding.  Het  evenwicht  tusschen 
vorm  en  inhoud  is  de  algemeene  wet  der  kunst;  gelijk  in  de 
bouwkunst  last  en  kracht,  staan  in  de  beeldhouwkunst  inner- 
lijk en  uiterlijk,  in  de  schilderkunst  licht  en  donker,  in  de 
muziek  de  golvende  accoorden,  in  de  dichtkunst  denkbeeld  en 
klank ,  in  de  schoonheid ,  in  't  algemeen ,  gedachte  en  beeld  in 
harmonisch  verband1. 

Slechts  betrekkelijk  weinigen  echter,  die  zelf  met  de  gave  der 
kunst  bedeeld  zijn;  want  ook  met  de  grootste  wilskracht  en  den 
meest  onverdroten  ijver,  zal  niemand  zich  tot  schilder  of  beeld- 
houwer, tot  dichter  of  toonkunstenaar  maken  kunnen,  wan- 
neer de  aanleg  daartoe  hem  niet  van  nature  gegeven  is.  Er  is 
iets  geheimzinnigs  in  het  worden  en  werken  van  dien  kunstgeest, 
die,  als  bij  natuurlijke  aandrift  en  inspraak ,  den  kunstenaar 
tot  zijne  werken  bezielt.  De  schilder  voelt  zich  onweerstaan- 
baar geroepen  ,  zijn  innerlijke  aanschouwing  te  verzinnelijken 
en  in  kleuren  te  doen  leven;  zonder  bijgedachte,  zet  hij 
zich  aan  den  arbeid,  en  —  het  werk  zijner  kunst  straalt  ons 
toe.  Oe  dichter  uit  zijne  gedachten  en  gevoelens  in  bezielde 
klanken,  omdat  hij  zijn  innigste  gewaarwordingen  openbaren 
moet;  hij  „zingt",  naar  de  bekende  uitdrukking,  ,,als  't  vo- 
geltje in  de  takken",  of,  gelijk  't  bij  een  ander  heet: 

„Niet  bevelen  kan  ik  den  zanger"  zegt 

De  koning,  met  lachenden  mond; 
„Het  wordt  van  nature  hem  opgelegd, 

Maar  geheel  op  haar  eigen  stond ; 
Ja,  zoo  als  door  't  luchtruim  de  stormwind  blaast 
(Men  weet  niet,  van  waar  dat  hij  opkomt  en  raast), 

Als  de  bron  uit  de  diepten  der  aarde , 
Zoo  welt  uit  zijn  binnenst  het  lied  van  den  bard, 
En  wekt  weelde  om  hem  heen  in  der  hoorderen  hart, 

Die  bewonderingvol  op  hem  staarden. 


1  Verg.  Zimmermann,  Die  Tempel  von  Paestum;  Prag,  1858;  s.  18. 
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De  dichter  heeft,  als  ieder  kunstenaar,  zijn  roeping  van  de 
natuur  alleen,  niet  van  menschelijke  macht  of  willekeur.  Wel 
wordt  het  er  dikwijls  voor  gehouden,  dat  de  schoonheid  van 
een  of  ander  kunstgewrocht  in  de  uitwendige  zamenstelling 
van  tonen ,  kleuren ,  of  woorden ,  in  de  doeltreffende  groepee- 
ring der  beelden,  kortom  in  de  regelmatige  gestaltenis  vin 
de  stof  ligt;  —  doch,  gelijk  in  de  natuur  niet  het  stoffelijke 
noch  zijne  zamenstelling,  niet  de  vorm  op  zich  zelf  schoon  is, 
maar  de  innerlijke  kracht,  die  de  afzonderlijke  deelen  tot  een 
levendige  en  geordende  eenheid  verbindt,  die  in  den  boom 
bijv.  de  kiem  leven  geeft,  en  hern  zijne  sappen  uit  de  aarde,  luckt 
en  licht  uit  den  dampkring  trekken  doet;  zoodat  eindelijk  een , 
ook  voor  den  oppervlak kigsten  beschouwer  zichtbaar  ,  volledig 
aanzijn  of  wezen,  een  groenend  geboomte  met  takken  en  bla- 
deren, bloesems  en  vruchten  daarstaat;  —  zoo  is  ook  hetzelfde 
in  de  kunst  het  geval,  die  evenzeer  een  onmiddelijk  als  't  ware 
scheppend  leven  is  Menigeen,  die  in  een  of  ander  kunstwerk 
behagen  schept,  en  wien  dit  zoo  gemakkelijk  en  natuurlijk  voor- 
komt, dat  ook  ieder  ander  dat  zoo  zou  kunnen,  zou  echter, 
bij  de  uitvoering,  maar  al  te  jammerlijk  falen ,  en  zijn 
armzaligen  namaak,  hoe  schijnbaar  getrouw  wellicht,  alle 
werking  en  geest  zien  missen.  Desniettemin  zou  men  on- 
wijs doen ,  om  het  als  tijdverlies  te  beschouwen  ,  zich  met  kunst* 
oefening  bezig  te  houden.  Daargelaten  het  genoegen ,  dat 
ook  een  middelmatig  talent  zijn  bezitter  verschaffen  kan ,  wordt 
door  die  eigen  studie  en  oefening  het  oog  van  hem ,  die  er 
zich  aan  wijdt,  des  te  meer  gescherpt,  zijn  blik  verhelderd, 
zijn  inzicht  verruimd,  en  zijn  kunstbesef  en  kunstgenot  in 
diezelfde  mate  verfijnd  en  verhoogd. 

Bij  den  kunstenaar  zelf  leeft  het  gewrocht ,  veel  vroeger  dan 
het  in  't  aanzijn  trad,  in  de  verbeelding;  als  met  een  blik- 
semstraal werd  deze  getroffen  en  met  de  gedachte  aan  het  toe- 
komstige maaksel  vervuld,  dat  nu  allengs  voor  zijn  uiting 
gaat  rijpen,  en  het  gemoed  van  zijn  schepper  in  een  half 
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zalige,  half  bange  spanning  brengt.  Onrustig  voelt  hij  zich, 
en  toont  zich,  geheel  met  de  wordende  schepping  zijns  go  est  es 
vervuld,  bijna  onbewust  en  onopmerkzaam  bij  al  wat  hem  om- 
geeft en  om  hem  heen  geschiedt,  tot  dat  het  denkbeeld  vol- 
komen ontwikkeld  voor  het  inwendig  oog  zijns  geestes  leeft, 
en  hem  de  hoogste  verrukking  en  zaligheid  deelachtig  maakt. 
De  oude  Grieken,  die  alles,  het  onstofFelijkste  niet  uitgesloten , 
met  een  zinnelijk  leven  bedeelden,  dachten  ook  het  gelukkig- 
ste beeld  voor  zulk  een  ontwikkeling  uit  ,  wanneer  zij  een 
goddelijken  Genius  van  den  Oiymp  in  's  menschen  borst  lieten 
dalen,  die  hem  scheppingskracht  en  bezieling  verleende.  Van 
daar  dan  ook  den  naam  genie,  nog  heden  aan  den  geestvollen 
kunstenaar  gegeven.  Is  eens  het  beeld  in  zijn  geest  voltrok- 
ken, dan  tijgt  hij  aan  het  werk,  en  beijvert  zich  het  uit- 
wendig in  't  leven  te  roepen.  Zoo  bezit  bijv.  de  toonkunste- 
naar zijn  harmoniën  reeds  lang,  voor  hij  die,  altoos  nog 
zonder  speeltuig  of  gezang,  in  noten  op  't  papier  brengt. 
En  daaruit  laat  zich  verklaren,  wat  den  oningewijden  ondenk- 
baar schijnt,  dat  toonkunstenaars  zelfs  in  den  kerker,  of  op 
eene  eenzame,  afgelegen  plaats,  zonder  snarentuig,  hun  werken 
zamenstelden ,  en  met  de  vingers  op  een  tafel  of  eenig  ander 
voorwerp  ,  tot  in  bijzonderheden  uitvoerden ;  en  dat  zij  daarbij  het 
grootst  genoegen  smaakten,  omdat  zij  werkelijk  alles  hoorden, 
wat,  in  schrift  gebracht,  van  de  snaren  ruischen  zou.  Het 
laat  zich  verklaren,  hoe  een  Beethoven,  in  zijn  laatste  levens- 
jaren geheel  doof,  in  de  hoogste  verrukking,  op  een  ontstemd 
klavier,  met  losgesprongen  snaren,  speelde,  en  een  luisteren- 
den vriend,  met  zijn  verrukte  blikken,  te  vragen  scheen:  ,, hoort 
gij  wel,  hoe  schoon  dat  klinkt!"  Even  als  ook  ieder  toon- 
kenner.  bij  't  lezen  alleen  der  partituur,  bijna  't  zelfde  genoegen 
smaakt,  als  of  zij  werkelijk  gespeeld  of  gezongen  werd.  Zij, 
wien  de  kunst  vreemd  is,  zijn  dikwerf  geneigd,  zulk  een 
bezieling  voor  waanzinnig  te  houden;  maar  er  is  meer  rust 
en  zamenstemming  aller  geestvermogens  in  hem,   die  ze  er- 
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vaart ,  dan  in  liet  hoofd  van  den  koebinnigsten  man  van  zaken. 

Op  gelijke  wijs  als  bij  den  toonkunstenaar,  is  het  natuurlijk 
ook  bij  den  beeldhouwer  en  schilder.  Hun  in  den  geest  ge- 
boren beeld  wordt  eerst  in  slechts  luttel  omtrekken  ontworpen , 
al  staat  hun  ook  het  geheel  reeds  voor  den  zin.  De  volledige 
uitvoering  vereischt  meer  werktuigelijken  ijver;  een  geesteloos 
leerling  zou  haar  voor  een  goed  deel  volbrengen  kunnen ,  en 
dat  boter  vaak  dan  de  meester ,  die  wellicht  verzuimde  ,  zich 
dien  werktuigelijken  arbeid  behoorlijk  eigen  te  maken,  er  naar 
den  eisch  in  volleerd  te  raken. 

Ook  de  dichter  draagt ,  in  gelijken  trant ,  zijn  nog  ongebo- 
ren dicht  werk  met  zich  om ,  en  vermeit  zich  in  't  genot  zijner 
wordende  schepping,  tot  hij  aan  de  uitwendige  volto  ying 
gaat ,  die  hem  de  meeste  moeite  en  inspanning  kost.  Het 
leerrijkste  tafereel  van  dien  dichterlijken  arbeid  wordt  ons  in 
de  briefwisseling  van  de  beide  groote  Ouitsche  dichters ,  Goethe 
en  Schiller,  ontvouwd,  waar  zij  elkander  met  de  meeste 
openhartigheid  de  wording  en  voltooying  hunner  dichtwerken 
blootleggen.  laar  vernemen  wij,  met  welk  een  naauwgezet- 
heid,  welk  een  onverdroten  ijver,  welk  een  scherpen  en  juisten 
blik  in  hun  kunstvermogen,  met  welk  een  hemelsche  liefde, 
zij  hun  grootsche  leven  aan  den  dienst  van  het  ware,  goede, 
en  schoone,  en  daarin  der  menschheid  wijdden.  Enkelen,  die 
hunne  mededeelin^en  lazen,  kwamen  er  tot  de  onzinnige  mee- 
ning door,  dat  hun  genie  toch  niet  zooveel  te  beteekenen 
had,  daar  zij  blijkbaar  met  zooveel  inspanning  hadden  moeten 
werken  Zij  bevroedden  niet,  dat  die  arbeid,  waarvan  zij 
lazen,  niet  het  dichten  zelf  was;  dat  de  ingeving,  de  geboorte, 
de  eerste  gedachte  het  eigenlijke  werk  van  Jt  genie,  het 
overige  de  worsteling  van  den  geest  met  het  stoffelijke  uitings- 
middel was.  Wij  zijn  er  beiden  hoogbegaafden  dichters  dank 
voor  schuldig,  dat  zij  niet  moede  werden,  hun  werken,  met 
rusteloozen  ijver,  die  uitwendige  voldinging  te  geven,  die 
hun  belangstellenden  lezers   thans  de  gelegenheid  geeft,  om 
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in   de   bezielende  wording   hunner   dichtvruchten   te  deelen. 

De  uitwerking  en  veraanschouwelijking-  van  de  gedachte  des 
kunstenaars  vereischt  inderdaad  ernst  en  inspanning;  maar  die 
gedachte  zelve  komt  hem  verrassend  overvallen ,  als  't  geluk 
in  den  slaap.  Zij  is  een  geheel  vrije  speling  der  verbeelding, 
die  volkomen  onopzettelijk  en  belangeloos  in  haar  werk  gaat. 
Daarom  hoort  men  ook  door  menschen,  van  dat  onmiddelijk 
en  ongedwongen  bestaan  eens  kunstenaars  onbewust,  zoo  dik- 
werf vragen,  wat  hij  toch  eigenlijk  met  zijn  werk  wil?  wat 
voor  een  doel  of  strekking  het  heeft?  waartoe  het  dient?  en 
dergelijke  meer.  Men  zou  even  goed  aan  de  kinderen  kunnen 
vragen,  waarom  zij  spelen?  Wat  toch  anders  konden  zij  ant* 
woorden,  dan:  wij  doen  dat,  omdat  we  't  niet  laten  kun- 
nen ?  —  Het  kind  speelt,  omdat  het  kind  is ;  omdat  het  zijn 
jonge,  frissche  leven  door  al  zijn  aderen  en  leden  voelt  brui- 
schen  en  werken  ;  omdat  het  de  volle  weelde  van  dat  leven  in 
zich  wil  laten  uitstroomen  ;  omdat  de  werkelijkheid  hem  als 
een  heerlijke  toovergaarde  voorkomt,  het  tusschen  haar  en 
zijne  droomen  nog  geen  onderscheid  kent ,  hei  deze  nog  in 
gene  verwezenlijkt  vindt  ;  omdat  aanschouwen  en  denken  ,  ge- 
voelen en  willen  nog  als  één  bij  hem  zijn.  Daarom  behandelt 
ook  het  kind  de  dingen  der  buitenwereld  ,  als  daar  zijn  stee- 
nen  en  houtblokken,  aarde  en  water,  vuur  en  lucht,  ja  zich 
zelf  en  zijns  gelijken ,  als  dramatische  personen  ,  van  welke 
ieder  zijn  rol  speelt ,  ieder  iets  voorstellen  moet.  Het  stort , 
uit  den  rijkdom  zijner  gedachtenwereld  ,  der  doode  stof  leven 
in  ,  en  in  deze  vrije  scheppende  werkzaamheid  geniet  het  zijn 
eigen  aanzijn  dubbel.  Daarom  is  zijn  spel  hem  ook  ernst , 
heilige  ernst,  en  kan  het  niet  begrijpen,  waarom  de  volwas- 
senen ook  niet  spelen.  Het  kind  heeft  boven  die  volwassenen 
oneindig  veel  voor,  doordat  het  uit  onmiddelijke  levensdrift 
den  stoffelijken  vorm  der  dingen  daarlaat  ,  om  zich  aan  zijn 
eigene  voorstellingen  van  hen  te  vergasten,  en  uit  enkel 
levenslust  dat  te  doen ,   wat  die  volwassenen ,  wier  verstand 
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hun  aandoeningen  verzwakt  en  hun  verbeelding'  verlamt ,  eerst 
met  moeite  en  inspanning  zich  weer  eigen  moeten  maken:  ds 
kunst  om  als  met  de  gansche  wereld  te  spelen.  Van  die  kinderen 
moeten  dezen  het  weder  leeren ,  wat  de  poëzy  des  levens  is , 
welken  blijdschap  en  genot  tot  in  de  kleinste  dingen  der  aarde 
besloten  ligt ,  wanneer  men  ze  met  zijn  innigst  gemoed  be- 
spiedt en  opvat.  Zij  moeten  weder  leeren  spelen,  zal  hun 
't  natuur-  en  menschenleven  niet  dor  en  koud  worden.  Wie 
zich  niet  op  dat  spelen  verstaat,  vat  ook  het  geheim  van 
't  aesthetische  leven  nog  niet.  De  poëzy  van  dat  kinderspel 
moet,  als  't  ware,  door  hun  gansche  leven  weerklinken  tot  in 
hun  hoogen  ouderdom  toe ,  en  de  grijsaard  zich  zoo  een  plaatsjen 
besparen  ,  waarop  hij  als  kind  zich  weder  vrolijk  voelen  en  van 
harte  spelen  kan. 

Is  dat  spel  van  't  echte  soort ,  zoo  wordt  het  met  ernst  gedaan , 
en  zal  't  ons  ernst  zijn  met  ook  den  vrolijksten  luim  ;  de  ge- 
heele  mensch  moet  in  dat  spel  deelen.  Daarin  echter  schieten 
dan  weder  velen  te  kort ,  dat  zij  of  slechts  zonder  ernst  wil- 
len spelen  ,  of  het  spel  om  den  ernst  vergeten.  Dat  spel  is 
levensvolheid  en  levenslust ,  is  de  scheppingskracht ,  die  tot 
werkzame  voorstelling  drijft;  die  ernst  is  de  wet,  die  de  drift 
beteugelt ,  het  bezadigde  verstand ,  dat  het  spel  ordent  en  leidt. 
Is  het  spel  zonder  ernst ,  zoo  loopt  het  gevaar  fantastisch  en 
buitensporig  te  worden,  zich  in  hersenschimmen  en  nevel- 
beelden te  verliezen,  en  brengt  den  kunstenaar,  die  er  zich 
aan  overgeeft ,  tot  onregelmatige ,  verbrokkelde  gewrochten. 
Wie  echter  zijn  spel  met  ernst  paart,  weet  ook  de  vruchten 
zijner  verbeelding  in  den  juisten  vorm  voor  den  dag  te  bren- 
gen, en  wat  hij  zuiver  en  vol  in  zijn  gedachten  heeft  aan- 
schouwd ,  klaar  en  schoon  voor  te  stellen  en  te  uiten; 
zijne  voorstellingen  en  gewrochten  zullen  hun  eigenaardig  en 
oorspronkelijk,  levensvol  karakter  dragen.  Hij,  omgekeerd,  die 
zijn  ernst  overdrijft,  de  strenge  vormen  der  wet  boven  alles 
stelt  en  er  het   vrije  leven  onder  smoort,  zal  ook,  in  zijne 
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kunstgewrochten,  alle  eigenaardige  en  oorspronkelijke  ,  levens- 
volle schoonheid  missen. 

Het  verheffend  genot ,  door  den  kunstenaar  in  zijn  scheppende 
werkzaamheid  gesmaakt,  wordt  door  zijn  kunstlievende  hoor- 
ders, lezers,  of  toeschouwers ,  uit  de  beschouwing  zijner  voort- 
brengselen geput;  even  als  wij  ons  alle  dag  in  de  schoonheid 
der  natuur  vermeyen,  zonder  den  geringsten  grashalm  in  't  le- 
ven te  kunnen  roepen.  Wie  dus  geen  kunsttalent  heeft,  late 
gerustelijk  alle  kunstwerkzaamheid  na;  maar  houde  zijn  oog 
en  oor,  zijn  gemoed  en  geest  des  te  meer  voor  al  wat  schoon 
is  en  welluidt  open,  om  door  zijn  bezielend  genot  beiden  te 
verruimen  en  te  veredelen.  Geen  mensch,  die  zich,  als  't  re» 
delooze  dier,  buiten  alle  kunstgenot  zou  behoeven  te  houden, 
slechts  op  zijn  lichamelijke  voeding  zou  moeten  uit  zijn;  die  van 
de  lasten  en  zorgen  des  levens  ,  door  geen  bevrijend  kunstge- 
not, afleiding  en  ontspanning  zou  kunnen  vinden;  die  zijn 
leven  zou  moeten  besluiten,  zonder  ooit  een  verheffenden  blik 
in  't  rijk  der  schoonheid  geworpen  te  hebben.  Zelfs  den 
armoedigsten  dagiooner  mag  het  schoone  niet  vreemd  blijven, 
moet  het,  met  zijne  gewrochten  —  't  zij  van  schilder-,  toon-  of 
dicht- ,  van  beeldhouw-  of  bouwkunst  —  den  geest  verkwikken 
en  laven.  W aar  echter  een ,  door  geboorte  en  opvoeding  rijk 
begunstigde  zijn  hart  en  geest  voor  schoonheid  en  kunst  willens 
sluit,  zal  zijn  ontwikkeling  alle  hoogere  wijding,  alle  ware 
harmony  ontberen ,  het  leven  zijn  eigenlijke  kroon  missen. 
Zonder  kunst  en  kunstbesef  toch  ware  de  aarde  inderdaad  slechts 
een  jammerdal;  maar  in  de  hemelsche  beemden  der  schoonheid 
verliest  zelfs  de  smart  haar  prikkel  en  de  rouw  haren  druk : 

In  die  godlijk  blijde  streken, 

Waar  de  kunsten  tot  ons  harte  spreken, 

Loeit  des  jararaers  droeve  stormwind  niet. 

Hoe  menigeen  die  door  't  ongeluk  vervolgd,  door  zielesmart 
gekweld,  uit  de  kunst  en  haar  genot  weder  troost  en  sterkte 
putte ,   om  den  vijandigen  drang  des  levens  te  wederstaan  en 
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zijn  gelijkmatigheid  van  gemoed  te  bewaren.  „Op  de  bergen 
woont  de  vrijheid !"  —  die  leus  geldt  ook  van  de  hoogten  der 
kunst,  die  een  reddende  wijkplaats  bieden,  ook  voor  wie  niet 
zelf  als  kunstenaar  werkzaam  is. 

Gelijk  in  't  gemoed  van  den  kunstenaar,  bij  't  gezicht  aller 
aardsche  beperking  en  ellende,  een  billijke  weerzin,  een  krach- 
tige verontwaardiging  zou  geboren  worden,  bracht  zijn  schep» 
pende  werkzaamheid  geen  harmonisch  evenwicht,  geen  zali- 
gende rust,  geen  verheven  vrede  bij  hem  te  weeg,  die  zich 
't  best  ais  een  louterenden  ernst  laten  voorstellen;  — een  ernst, 
die  zich  in  heilige,  in  verheven,  in  tragische  beelden  en  ge- 
wrochten uit;  —  zoo  doet  ook  omgekeerd  diezelfde  weêrzin 
voor  aardsche  bekrompenheid  en  hare  gevolgen,  naast  en  dik- 
werf met  die  ernstige  stemming,  een  neiging  tot  louterende 
scherts  bij  hem  geboren  worden,  waarin  hij  den  aardschen 
strijd  van  zich  en  de  zijnen,  niet  in  tragisch-grootsche  kunst- 
gewrochten, maar  in  lachende  beelden  vereffent,  en  door  blij- 
den glimlach  en  luchtige  scherts  zich  en  hun  het  gemoed  ver- 
ruimt, en  den  geest  boven  't  alledaagsche  geharrewar  verheft. 
„Scherts!"  zingt  de  dichter, 

Scherts!    Wie  zal  de  scherts  misprijzen?    Wie  den  schuldeloozen  lach, 
Die  het  donzen  kinderkoontjen  Met  een  putjen  sieren  mag? 

Die,  een  dwaasheid  zachtkens  gispend,  Haar  bedrijver  lachen  doet, 
Licht  stort  in  een  heimlijk  kiertjen  Van  een  effen  zacht  gemoed? 
Wie  betwist  dat  schuldloos  tokklen  Van  verstandelijke  boert, 
Die  met  zachtkens  prikklend  stroken  Zwelling  of  verharding  roert?  — 
Neen,  ook  gulle  scherts  is  heilzaam,  Die  den  onzin  zich  ontdekt, 
't  Waanziek  misverstand  doet  blozen,  En  tot  zelferkenning  wekt. 

Deze  schertsende  voorstelling  van  's  menschen  waanwijze 
dwaasheden,  deze  troostrijke  glimlach  eener  verstandige  wereld- 
beschouwing op  's  levens  schaduwzij  geworpen,  draagt,  in 
tegenoverstelling  van  het  Tragische,  den  Griekschen  naam  van 
Komisch,  en  vindt,   gelijk  dat  in  het  Treur-  van  oudsher 


1  Bilderdijk. 
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in  't  Blijspel  zijn  kennelijke  uitdrukking'.  Daarmee  is  dan  natuur- 
lijk een  —  even  als  Jt  leven  —  beiden  gelijkelijk  omvattende 
dichtsoort,  als  het  Tooneeldicht  van  Shakspere  of  het  Humo- 
ristische Komandicht  (die  met  recht  den  naam  van  Levens- 
dicht  konden  dragen),  niet  uitgesloten.  Daaromtrent  echter 
later  meer. 

Men  kan  zich  den  Ernst  eenigermate  als  een  statig,  maar 
verstandig  man  voorstellen  ,  die ,  vol  verheven  gedachten ,  van 
de  hoogte  naar  omlaag  daalt ,  en  zich  daar  van  een  hoop 
blaffende  honden  hoort  verwelkomen.  In  zijn  verheven  gepein- 
zen gestoord  ,  ziet  hij  wrevelig  op  het  verachte  gedierte  neer ; 
maar  weldra  op  nieuw  in  zijn  hoogere  gedachten-sfeer  verdiept , 
voelt  hij ,  zonder  zich  aan  hun  geblaf  te  storen ,  den  geest  weder 
vrij  en  zijn  gemoedsvrede  hersteld.  De  Scherts  daarentegen, 
niet  minder  verstandig  ,  maar  wat  luchtiger  gestemd  ,  zou  ,  op 
gelijke  wijze  begroet ,  zich  van  den  aanvang  af  daar  weinig  of 
niets  uit  maken  ;  zij  zou  stil  haar  weg  gaan  ,  zich  hier  of  daar 
een  uitlokkend  plaatsjen  in  't  lommer  zoeken,  en  er  zich,  te 
midden  van  haar  blaffend  gezelschap,  lachend  neerzetten.  Dit, 
zijn  wanluidend  gekef  weldra  moede  geworden ,  zou  zich  allengs 
met  de  zoo  onvriendelijk  bejegende  vreemdelinge  gaan  verzoenen , 
haar  kwispelstaartend  naderen,  en  speelziek  om  haar  dartelen; 
zich  dan  ongestoord  van  haar  laten  plagen  en  bij  staart  of 
ooren  trekken  ,  en  zoo  aan  't  vriendschappelijkst  verkeer  zich  met 
haar  wijden.  —  Beiden  dus,  scherts  en  ernst,  is  het  ideaal  heilig, 
maar  terwijl  de  laatste  zich  daar  onafgebroken  aan  vastklemt , 
versmaadt  de  eerste  niet,  om.  het  een  poos  als  op  den  achter- 
grond van  haar  binnenst  terug  te  dringen  ,  en  schijnbaar  ge- 
meene  zaak  te  maken  met  de  minder  verheven  werkelijkheid. 
Men  wane  echter  niet ,  dat  zij  daarmede  iets  aan  hare  waar- 
digheid te  kort  zou  doen,  niet  juist  daardoor  te  meer  nog  een 
weldoenster  der  menschheid  zijn  zou.  Hoeveel  onnoodige  zorg 
toch,  hoeveel  onnutte  kwelling  weet  haar  opgeruimde  wijsheid  niet 
te  verwinnen  en  te  verdrijven?    Hoe  menige  beklemde  borst, 
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hoe  menig  schreyend  oog ,  hoe  menig  bekommerd  gemoed 
weet  zij  niet  te  verlichten  en  verruimen!  Waarlijk  men  moet 
den  blijgeestigen  dichter  niet  te  gering  achten,  die  zelfs  de  vuige 
werkelijkheid,  door  zijn  vermakelijke  boert,  zijn  lustigen  lach, 
van  een  opwekkelijk  leven  weet  te  doen  tintelen.  Het  zou, 
integendeel,  een  leemte  in  's  dichters  zienswijs,  een  te  kort 
koming  in  zijn  geest  bewijzen,  verstond  hij  niet,  naast  den 
verheven  ernst  des  levens,  ook  zijn  blijmoedige  scherts  te 
waardeeren.  Een  Socrates  wist  dan  ook  reeds  op  te  merken, 
dat  in  een  warachtig  dichter,  een  onbekrompen  mensch,  het 
diepst  besef  van  den  ernst  met  het  innigst  gevoel  voor  de 
scherts  des  levens  gepaard  moet  gaan;  hun  gemoed  voor  de 
tranen,  gelijk  voor  den  lach  huns  naasten,  gelijkelijk  moet 
open  staan. 4 

Gelijk  de  opvatting  der  schoonheid  in  den  geest  van  den 
kunstenaar  verschillend  is,  zoo  is  het  schoone  zelf  dat  even- 
zeer ,  naar  de  verschillende  voorwerpen  en  verhoudingen ,  waarin 
en  waaronder  het  zich  voordoet.  Treden  wij  voor  een  statig 
kerkgebouw  ,  gelijk  de  Eomaansche  of  Gothische  kerken  van 
Doornik  of  Antwerpen ,  Straatsburg  ,  en  Keulen ,  en  blikken 
wij  naar  den  hoogen  toren  op,  dan  duizelt  het  ons  bijna, 
als  zagen  wij  van  hun  trans  naar  omlaag.  Deze  duizelende 
hoogte  overschrijdt  zoo  zeer  den  gewonen  maatstaf  onzer  wo- 
ningen en  gebouwen,  dat  de  ongekende  aanblik  den  geest  als 
verwart  en  hem  alle  vergelijkende  evenmaat  onttrekt;  terwijl 
tevens  die  uitgebreidheid  in  de  ruimte  ons  al  den  omvang  der 
krachten  herinnert,  tot  haar  in  't  leven  roeping  vereischt.  Er 
rijst  een  beeld,  een  voorstelling  voor  onzen  geest,  die  het  ons 
inspanning  kost  te  vatten;  wij  voelen  ons  in  onze  zinlijkheid 
min  of  meer  pijnlijk  ,  maar  daarbij  tevens  van  een  verblijdende 


1  Zie  Plato's  Symposion  c.  39 :  „dat  dezelfde  man  zich  op  het  treur-  en 
blijspeldicht  verstaan  moet,  en  de  vaardige  treurspeldichter  tevens  blijspel- 
dichter zijn." 
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gewaarwording  getroffen,  door  't  besef  onzer  onstoffelijke  ver- 
heffing boven  die  stoffelijke  uitgebreidheid,  die  door  den  geest 
van  een  natuurgenoot  gewrocht  werd.  Even  zoo  zijn  in  de 
natuur  de  oorverdov end-kletterende  waterval,  de  onmetelijke 
sterrenhemel ,  de  verwoestende  orkaan  een  verheven  schouw- 
spel, tegenover  5t  welk  de  mensch  zijn  stoffelijke  onmacht  en 
beperking  gevoelt.  Maar  dit  gevoel  van  lichaamlij ke  zwakheid 
verkeert  in  het  tegenovergestelde  eener  onstoffelijke  kracht  in 
zijnen  geest,  en  zoo  wordt  de  harmony  in  hem  herboren, 
die  in  't  aanschouwde  voorwerp  als  verloren  scheen.  Ja , 
inderdaad  slechts  scheen ;  want  ook  in  dien  bruisenden  water- 
val, in  dien  onbeperkten  hemel,  in  dien  toomeloozen  orkaan, 
laat  zich  de  onveranderlijke  natuurwet  niet  miskennen,  die 
bij  hunne  wording  en  werking  voor/it. 

Waar  zich  het  schoone  meer  vertrouwelijk  voor  onze  zinlijk- 
heid uit,  wordt  het  bevallig  en  bekoorlijk.  Bevallig  heet  de 
innemende  wijze,  waarop  zich  het  schoone  uiterlijk  aan  ons  voor- 
doet en  vertoont,  ons  vriendelijk  toelacht  en  bekoort.  I  e  Grie- 
ken stelden  de  schoonheid  onder  't  beeld  hunner  Afrodite  of 
Venus  voor,  als  het  toonbeeld  der  in  vollen  luister  glorende, 
vrouwelijke  vormen.  Die  luister,  in  zijn  verdo venden  glans  door 
bevalligheid  getemperd,  lacht  ons  toe,  en  maakt  ons  zijn  bijzijn 
welkom,  verkwikt  ons  door  zijn  minzame  vormen,  en  bekoort 
en  betoovert  ons  door  zijn  liefelijken  indruk.  Daarom  werd 
ook  die  Grieksche  Schoonheidsgodin  door  de  drie  Bevallighe- 
den of  Graciën  begeleid ,  die  met  hare  losse ,  bevallige  bewe- 
gingen en  blijde  dansen,  vrolijkheid  en  lust  verspreidden,  en 
alles  met  een  zuiver,  onschuldig  liefdebetoon  verrukten.  Die 
Bevalligheden  der  Oudheid  waren  echter  geen  heerschende ,  maar 
dienende  Godessen.  Bevalligheid  toch  heerscht  slechts  daar, 
waar  zij  niet  zoekt  te  heerschen,  noch  anderen  in  de  schaduw  stellen 
wil.  Zij  zeiven  schitteren  niet,  maar  de  Godheid,  die  zij  dienen, 
Afrodite,  schittert  door  haar;  zij  zeiven  zijn  niet  op  verovering 
uit ,  maar  Venus  boeit  door  haar  aller  harten ;  zij  jagen  zelf  geen 
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ijdei  vermaak  na,  maar  genieten  dat,  wat  haar  meesteresse 
geniet,  en  voelen  slechts  dan  rouw,  wanneer  haar  meegevoel 
gener  smart  verzachten  kan.  Niet  tot  het  gebied  der  liefde  en 
van  *t  gezellig  vermaak  beperkt  zich  echter  hare  werkzaamheid; 
ook  dat  der  muziek,  welsprekendheid,  poëzy,  en  alle  overige 
kunsten,  zetten  zij  door  haar  invloed  een  nieuwe  bekoorlijkheid 
bij.  Ja,  ook  geheel  zedelijke  eigenschappen,  als  weldadigheid, 
en  dankbaarheid,  kende  men  haar  toe;  om  toch  niet  beieedigend 
maar  welkom  te  zijn,  moeten  beiden  met  bevallige  heuschheid 
gepaard  gaan.  Er  zijn  drie  Graden ,  zei  een  Latijnsch  schrij- 
ver, omdat  de  eene  de  weldaden  uitdeelt,  de  andere  ze  ont- 
vangt, en  de  derde  ze  dankbaar  vergeldt.  De  beelden  en 
namen  dier  Graciën  geven  ons  het  juiste  denkbeeld  van  haar 
aard  en  bestaan:  Aglaja,  de  bekoorlijke,  met  een  Eoos,  als 
het  zinnebeeld  van  haar  karakter ,  prijkend;  Thalia,  de  dartele, 
met  den  Myrtentak  der  Liefde;  Eufrosyne,  de  blijmoedige, 
met  den  Dobbelsteen ,  het  zinnebeeld  der  speelzieke ,  ongedwon- 
gen jeugd. 

Door  bevallige  zachtheid  móet  zich ,  tegenover  de  meer  krach- 
tige houding  van  den  man,  de  vrouw  aller  harten  winnen, 
naar  die  beide  bekende  versregels  van  Schiller: 

—  Kracht  zij  het  kenmerk  des  mans, 
Maar  der  Bevalligheid  slechts  danke  de  Vrouw  hare  macht. 

Door  bevalligen,  ongekunstelden  eenvoud,  zal  zij  ons,  even 
als  de  natuur,  op  den  duur  te  meer  aantrekken,  naarmate  dit 
minder  haar  streven  blijkt,  zij  er  zich  minder  op  toelegt,  door 
overdadige  pracht  en  berekenende  behaagzucht,  ons  te  over- 
rompelen en  beheeren : 

Wat  aantrekt  op  den  eersten  blik, 

En  toelacht  op  den  duur, 
Is  eenvoud,  wars  van  kwik  en  strik, 

Is  eenvoud  en  natuur.  1 


1  Beets, 
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TNDEELING  DER  KUNSTEN.  —  BOUWKUNST. 


Het  zou  moeilijk  vallen  een  haarfijn  onderscheid  tusschen 
de  verschillende  kunsten  te  maken,  daar  er  zoo  velerlei  zamen- 
smelting  der  eene  in  de  andere  plaats  grijpt;  gelijk  bijv.  de 
Tooneelkunst  menig  andere  in  zich  vat,  de  Schilderkunst  zich 
met  kleuren  zoowel  als  omtrekken  bezighoudt,  en  dus  de 
Teekenkunst  in  /ich  sluit,  die  /ij  door  haar  koloriet  meer  ont- 
wikkelt ;  terwijl  het  zoogenoemd  Reliëf  tot  de  Beeldhouwkunst 
betrekking  heeft,  zonder  geheel  tot  haar  te  behooren ,  in  haar 
volkomen  ontwikkeling  te  deelen.  Een  hoofdverschil  trouwens 
wordt  door  de  zintuigen  te  weeg  gebracht,  met  wrelke  wij  het 
schoone  in  ons  opnemen.  Pit  zijn  niet  de  lagere,  de  tastzin , 
de  reuk,  en  de  smaak,  maar  de  hoogere  en  edeler,  die  van 
't  ge/icht  en  gehoor.  Door  't  eerste  erlangen  wij  voorstellingen 
van  de  buiten-,  door  *t  tweede  van  de  binnen-wereld ,  die  des 
gemoeds;  maar  beiden,  met  ze,  door  onze  verbeeldingskracht, 
tot  beelden  te  vormen.  Zoo  is  de  Poëzy  of  Dichtkunst  bovenal 
eene  kunst  van  onzen  innerlijken  /in,  daar  het  zinlijke  middel 
waardoor  zij  ons  't  leven  aanschouwelijk  maakt ,  op  't  gebied 
van  den  geest  thuis  hoort,  en  de  beelden  der  fantazy  zelf 
weder  voor  de  verbeelding  schetst  Al  heeft  zij  ook  voor  den 
uitwendigen  zin  woorden  noodig,  in  woorden  noch  klanken 
berust  haar  wezen,  maar  in  de  onstoffelijke  voorstelling,  die 
zij  in  woorden  uit.    De  Muziek  of  Toonkunst  heeft  (gelijk 
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Laar  naam  't  reeds  aanduidt)  vooral  met  tonen,  d.  i.  klanken 
van  een  bepaalde  hoogte,  tot  opwekking  van  gemoedsaandoe- 
ningen te  maken;  zij  reikt  echter  der  Poëzy  vriendelijk  de 
hand  tot  onderlinge  zamenwerking.  De  Eethorica ,  Eedekunst  of 
Welsprekendheid ,  bedient  zich  uitsluitend  van  woorden ,  waarbij 
haar  echter  poëzy  zoowel  als  muziek,  met  hare  beginselen, 
ter  zijde  staan.  -  Die  kunsten,  die  bovenal  tot  den  uitwen- 
digen  zin  betrekking  hebben ,  stellen  hare  onderwerpen  of  vlak 
öf  plastisch  d.  i.  in  lichamelijken  vorm ,  voor.  Tot  de  eerste 
behooren  die,  welke  men  onder  den  naam  van  Schilderkunst 
zamenvat.  De  Graveer-  of  Snij  kunst,  in  koper,  staal,  of 
hout,  verschilt,  uit  een  sesthetisch  oogpunt,  niet  van  de  Tee- 
kenkunst; daar  het  er  weinig  toe  doet,  of  de  kunstenaar  zijn 
beelden  met  potlood,  etsnaald,  of  graveerstift  schetst  De 
hartseering  vormt  den  overgang  van  Teeken-  tot  Schilder-kunst, 
daar  zij  reeds  een  soort  van  schilderen  met  een  enkele  tint 
is.  —  De  plastische  kunsten,  (Architectuur  of  Bouwkunst,  en 
Sculptuur  of  Beeldhouwkunst)  geven  ons  het  schoone  in 
lichamelijken  vorm;  waarbij  ook  de  Mimiek  of  Gebarenkunst, 
en  de  Tuinkunst,  die  zich  den  schoonen  aanleg  van  tuin- 
gronden en  de  groepeering  der  planten  ten  doel  stelt,  moeten 
geteld  worden  Al  deze  kunstsoorten  werken  op  't  schoon- 
heidsgevoel door  het  oog,  naar  de  wetten  van  den  gezichtszin, 
en  de  teekening  strekt  ten  grondslag  van  hare  werking  *. 

1  „Bij  de  Bouwkunst,"  zegt  Ch.  Blanc  te  recht,  „is  de  teekening  de  gedachte 
van  den  kunstenaar  zelf ;  zij  stelt  het  beeld  van  het  toekomstige  gebouw  voor. 
Vóór  het  in  steen  te  voorschijn  treedt,  verrijst  en  teekent  het  zich  in  den  geest 
van  den  bouwmeester,  die  het  naar  dit  beeld  zijns  geestes  afteekent,  als  de 
schets  van  zijn  bouw-gewrocht.  De  teekening  is  dus  als  het  hoofdbeginsel 
en  wezen  der  bouwkunst.  —  Van  niet  minder  belang  is  zij  in  de  Beeldhouw, 
kunst,  die  niet  alleen  alle  kleur  kan  missen,  maar  aan  wie  deze  zoo  vreemd  is, 
dat  hare  beziging,  tenzij  geheel  als  bijzaak,  zelfs  gevaarlijk  wordt.  —  Bij  de 
Schilderkunst  is  wel  ook  de  kleur  natuurlijk  een  hoofd-bestanddeel,  doch  slechts 
in  de  tweede  plaats.  Wel  vereenigen  er  zich  teekening  en  kleur,  om  het  schil- 
derstuk tot  stand  te  brengen,  gelijk  man  en  vrouw  tot  de  geboorte  van  een 
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Wel  staan  al  deze  kunsten  in  innig  verband ,  daar  er  eigen- 
lijk slechts  ééne  kunst  bestaat,  gelijk  ook  het  schoone  slechts 
één  is,  al  openbaart  het  zich  in  verschillende  vormen;  maar 
iedeie  kunst  op  zich  zelve  verlangt  toch,  dat  hare  eigenaar- 
digheid in  't  oog  gehouden,  en  haar  gebied  niet  ten  ontijde 
van  een  der  andere  betreden  worde;  gelijk  bijv.  de  Fransche 
smaak  in  de  Tuinkunst,  in  der  tijd,  deze  door  de  ongepaste 
inmenging  van  de  vormen  der  bouw-  en  beeldhouwkunst  be- 
dierf, en  gelijk  poëzy  en  vooral  muziek  vaak  bedorven  worden 
door  ze  tot  schildering  te  willen  misbruiken. 

De  oude  Grieken,  wier  levendige  verbeelding  ieder  hoogere 
gedachte  als  eene  Godheid  belichaamde  en  aanschouwelijk 
maakte,  stelden  ook  de  kunsten  onder  't  beeld  der  negen 
Muzen  voor.  Pie  Muzen  noemden  zij  de  dochters  van  Zeus, 
den  vader  der  Goden  en  Menschen,  en  Mnemosyne,  de  Godes 
der  Herinnering.  Dansende  en  zingende  betraden  zij ,  al  aan- 
stonds na  hare  geboorte,  het  Godenverblijf  van  den  Olymp, 
waar  ze  Zeus  tot  Goddelijke  waardigheid  verhief.  Zij  worden 
ons  geschetst  met  lauwer-  of  rozenkransen  getooid  of  met  de 
vederen  ,  die  zij  den  Sireenen ,  die  bekoorlijke  maar  wreede  zee* 
nymfen ,  ontrukten1.  Een  eigenaardige,  welbegrepen  penseel- 
trek  voorwaar  in  't  beeld  der  Muzen.  De  schoonheid  toch 
heeft  wel  een  zinlijken  prikkel  noodig,  maar  zij  bezielt  en 
veredelt  dien.  De  Sireenen  verlokten  de  stervelingen  alleen  tot 
verderfelijk  en  wellust;  haar  verleidende  toonen,  haar  bekoorlijk 
gezang,  verrukten  den  ongelukkige,  maar  met  de  poè?y  eener 
eenzijdige  zinlijkheid,  door  geen  hooger  beginsel  veredeld.  Zoo 

mensch ;  altijd  echter  moet  de  teekening  het  overwicht  houden.  Geschiedt 
dit  niet,  dan  dreigt  de  kunst  zelve  verloren  te  gaan;  de  kleur  zal  haar  te 
gronde  richten,  gelijk  Eva  't  de  menschheid  deed."  (Grammaire  des  arts  du 
Dessin;  chap.  V.). 

1  Toen  de  Sireenen,  die  om  de  geschaakte  Proserpina  te  zoeken,  van 
de  Goden  vleugels  gekregen  hadden,  zich  met  de  Muzen  in  een  wedstrijd 
inlieten,  werden  zij  door  dezen  overwonnen.  Zij  rukten  haar  de  veêren  uit, 
en  staken  die  als  zegeteekenen  in  de  tokken. 
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keurig  wisten  de  Grieken  te  onderscheiden.  De  Poëzy  was 
hun  de  eerste  en  wezenlijkste  kunst,  die  haar  schitteiende 
zonnestralen  over  't  gansche  kunstgebied  virspreidde,  gelijk 
de  zon  de  wereld  verlicht.  Apollo,  de  Zonnegod,  was  tevens 
die  der  Dichtkunst,  en  de  opperste  beschermheer  der  Muzen. 
Ieder  van  dezen  had  haar  eigen  kunstterrein: 

Kilo  geeft  dnr  Geschiednis  den  toon;  de  kuiibt  van  Treurspel 

ls  aan  Melpomene  heilig,  het  Blijspel  Thalia; 

Schettrend  weêrklinkt  de  trompet  van  Kull'wpes  Kriigslied ; 

Bij  den  dans  zit  Terpsichore  voor,  bij  het  fluitspel  E/dcrpe; 

Erato  zingt  het  geluk  van  de  Min;  Vrama  wandelt 

Ondpr  de  sterren  om  ;  Folyhymnia  zorgt  voor  den  Reerlnaar. 

Daarbij  werd,  gelijk  men  ziet,  minder  het  middel  van 
voorstelling ,  dan  het  voorgestelde  zelf  in  't  oog  gehouden. 
De  kunstenaar,  die  een  tragischen  held  beeldhouwde,  moest 
er  zoowel  als  een  dienaar  van  Melpomene  bij  gelden ,  als  de 
treurspeldichter,  die  hem  op  't  tooneel  bracht,  of  de  schouw- 
speler, die  hem  daar  voorstelde.  Uit  de  Middeleeuwen  dagtee- 
kent  de  indeeling  in  het  volgende  zestal  kunsten:  Bouwkunst, 
Beeldhouwkunst ,  Schilderkunst ,  Toonkunst,  Dichtkunst,  en 
Bedekunst  of  de  Welsprekendheid.  Wij  kunnen  ons  daar  te 
eerder  aan  houden,  als  zij  zich  ook  in  die  rangorde,  naar  eigen 
historische  ontwikkeling,  van  oudsher  aan  ons  voordoen.  Laten  wij 
on'e  oogen  toe»  over  't  gansche  kunstgebied  gaan,  gelijk  zich 
dat  bij  de  Grieken  aan  ons  vertoont,  zoo  bespeuren  wij  zon- 
der moeite,  hoe  deze  /es  verschillende  kunsten  een  juiste  reeks 
vormen,  waarin  zich  de  menschelijke  geest  trapsgewijze ,  tot  een 
altijd  vrijer,  onstoffelijker,  met  zijn  eigen  wezen  meer  overeen- 
stemmenden vorm  uitte.  Wij  zien  toch,  hoe  niet  alleen  de 
minder  stoffelijke,  meer  ideële  kunsten  (Toon-,  Dicht-  en  Eede- 
kunst) daarin  de  drie  eigenlijk  beeldende,  meer  reële  kunsten 
(Bouw-,  Beeldhouw-  en  Schilderkunst)  overschrijden;  maar 
ook,  hoe  binnen  ieder  der  bede  afdeelingen,  de  afzonderlijke 
kunsten  een  gelijken  weg  volgen ;  en  hoe  ook  bij  haar  het 
toenemen  van  den  onstoffelijken  inhoud,  met  het  afnemen  van 
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den  stoffelijken  vorm  gepaard  gaat.  Wel  is  de  menschelijke 
geest  in  ieder  kunstenaar  geheel  werkzaam,  en  ai  beidt  ieder  echt 
kunstenaar  met  zijn  gansche  ziel,  legt  die  als  m  zijn  kunst- 
gewrocht, verdiept  zich  met  geheel  de  zwaartekracht  van  /ijn 
wil  in  het  onderwerp,  dat  hij  veraanschouwelijken  wil.  Hij 
neemt  de  gedachte,  die  hij  verzinnelijken  wil,  als  in  zijn  hart 
op,  verwarmt  en  verlevendigt  haar  daar,  als  een  deel  van 
zich  zelf;  zoodat  zijn  werk  als  een  metalen  klok  of  standbeeld 
uit  den  brandenden  oven  zijns  gemoeds  voor  den  dag  komt, 
of  als  een  gedicht  met  het  b'oed  zijns  harten  geschreven  is. 
En  juist  op  die  geboorte  uit  de  ziel  van  den  kunstenaar  be- 
rust de  betoo vering  door  iedere  kunst  op  ons  geoefend  ;  daar 
ons  uit  ieder  warachtig  kunstwerk  de  mensche  ijke  geest  zelf 
als  tegenwoordig  toespreekt,  en  het  ons  dus  as  eene  gestalte- 
nis  (als  't  ware)  van  dien  geest,  als  een  bee'd  van  ons  eigen 
leven  voor  de  oogen  treedt.  Maar  gelijk  het  bewustzijn  van 
's  menschen  geest  van  zelf,  op  de  verschillende  ontwikkelings- 
punten /ijns  levens  ,  verschillend  ,  en  meer  of  min  ontwikkeld  is; 
zoo  is  ook  de  eene  kunst  meer  dan  de  andere  geschikt,  het  in- 
ner:ijke  wezen  en  den  rijkdom  van  dien  geest  te  veraanschou- 
welijken; zoo  is  de  eene  kunst  meer  dan  de  andere  geschikt, 
dien  geest  tot  voorstelling  en  verzin  lijking  zijner  gedachten  te 
dienen.  En  gelijk  er  in  de  natuur  zelve  een  trapsgewijze  ont- 
wikkeling bestaat  van  hare  onbewerktuigde  tot  hare  bewerk- 
tuigde voortbrengselen,  van  het  delfstoffen-  tot  het  planten-, 
van  dit  tot  het  dieren  rijk,  en  van  het  dier  tot  den  mensch; 
zoo  heeft  er  ook  in  de  kunst  een  voortschrijden  plaats  van  de 
Bouw-  tot  de  Beeldhouw-,  van  deze  tot  Schilderkunst,  van  de 
Schilderkunst  tot  de  Muziek,  van  de  Muziek  tot  de  Poëzy,  en 
van  de  Poëzy  tot  de  eigenlijke  Welsprekendheid.  Met  de  Bouw- 
kunst vangt  alle  kunst  aan;  in  de  Beeldhouwkunst  uit  zich 
de  menschelijke  geest,  in  een  meer  bepaalden  menschelijken 
vorm;  de  Schilderkunst  ontvouwt  een  nog  rijker  indivi- 
dueel  leven;   bet    rijk    der  tonen  is  weder   minder  stoffe» 


lijk  dan  dat  der  kleuren,  de  Poëzy  ontwikkelt  een  nog 
grooteren  rijkdom  van  gedachten  dan  de  Mu/iek,  en  de  wereld 
der  vrije  Welsprekendheid  is  zoo  wijd  van  omvang,  als  die 
van  's  menschen  geest  zelf.  De  Bouw-,  Beeldhouw-,  en  Schil- 
derkunst veraanschouwelijken  's  kunstenaars  voorstelling  in  de 
ruimte,  en  dat  niet  in  hare  wording,  maar  als  een  reeds  vol- 
dongen schoon;  Muziek,  Dicht-  en  Rede-kunst  stellen  daaren- 
tegen het  in  den  tijd  geborene,  zich  ontwikkelende,  het  wor- 
dende schoon,  voor.  Die  achtervolgende  beweging  in  den  tijd, 
die  zich  bewegende  en  voortschrijdende  tijd  zelf,  is  echter  iets 
levendigers  dan  de  gevestigde  rust  in  de  ruimte.  De  tijd  toch 
is  als  de  levende  ruimte  zelf.  Ook  uit  dien  hoofde  is  de 
inhoud  der  drie  laatste  kunsten  rijker  en  levendiger  dan  die 
der  eerste.  In  deze  heerscht  daarom  ook  bij  voorkeur  meer 
rust  en  vrede,  in  gene  meer  beweging  en  strijd,  die  wekker 
des  levens.  Gelijk  wij  verder  boven  reeds  aanstipten,  worden 
de  meer  uitsluitend  beeldende  kunsten,  door  het  gezicht,  de 
andere  door  't  gehoor  opgevat,  en  is  dat  gehoor  een  meer 
innerlijke  zin  dan  't  gezicht,  ja  (naar  de  juiste  opmerking  der 
ouden  reeds)  het  meest  met  den  innerlijken ,  verstandelijken  en 
zedelijken  mensch  in  verband !.  Door  de  oogen  nemen  wij 
niet  alleen  de  voorwerpen  der  buitenwereld  waar,  maar  vinden 
onzen  geest  daar  ook  door  verstrooid;  terwijl  hij  door 't  gehoor 
meer  bepaald  wordt.  Door  de  oogen  verspreidt  zich  de  geest, 
als  't  ware,  in  de  buitenwereld;  door  't  gehoor  haalt  hij  den 
inhoud  zijner  voorstellingen  van  die  wereld,  als  naar  binnen. 
Met  het  oog  zien  wij  meer  den  uitwendigen  mensch,  door  het 


1  Reeds  Aristoteles  {De  Sensu  I.  en  elders)  merkte  op,  dat  een  geboren 
blinde  zich  meestal  verstandelijker  ontwikkelde  dan  een  doove;  dat  het  ge- 
hoorde den  meesten  invloed  heeft  op  het  zedelijk  karakter,  zoodat  zelfs  een 
lied  zonder  woorden  een  grooter  zedelijke  kracht  oefent,  dan  eene  of  andere 
kleur;  dat  niets  ook  in  staat  is  het  gemoed  dieper  te  treffen  en  te  schokken 
dan  een  merg  en  been  doordringende  toon;  gelijk  ook  omgekeerd  het  niets 
meer  verzacht  en  stilt,  dan  zacht- wiegelende,  sussende  tonen. 
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gehoor  nemen  wij  meer  's  menscben  binnenste,  zijn  in  woorden 
zich  uitenden  geest,  waar.  Blinden  zijn  daarom  ook  doorgaans 
fijngevoeliger  en  verstandelijk  meer  ontwikkeld ;  terwijl  bij  de 
meer  tot  zich  zelf  bepaalde,  wantrouwende  en  gesloten  dooven , 
ook  de  overige  zintuigen  minder  scherp  zijn.  De  gewrochten 
der  beeldende  kunsten  werken  dus  wel  onmiddelijker,  snel- 
ler ,  plotselinger ,  en  als  bij  den  eersten  oogopslag ;  die  der  andere 
meer  middelijk,  en  langzaam;  maar  daarom  ook  meer  aanhou- 
dend, blijvend  en  beklijvend.  Gelijk  zij  uit  een  meer  ontsloten 
geest  voortspruiten ,  dringen  zij  ook  dieper  in  dien  van  hem, 
die  zich  voor  hen  opent.  De  Muziek  zelve  werkt  betrekkelijk 
sneller  dan  de  Poëzy,  deze  weder  dan  het  Proza;  maar  tot 
die  spoedige  werking  staat  de  blijvende  indruk  in  een  omge- 
keerde verhouding.  Een  fraai  vers  blijft  ons  langer  bij  dan 
een  fraai  muziekstuk;  een  wijsgeerige  waarheid  vindt  wel  eerst 
langzamer  ingang  bij  den  mensch,  maar  heeft  zijn  geest  haar 
eenmaal  erkend  en  zich  geheel  eigen  gemaakt,  zij  zet  er  zich 
onwrikbaar  in  vast.  De  stof  eindelijk ,  waarvan  de  Bouwkunst 
zich  bedient  om  hare  gedachten  te  verwerkelijken,  is  hout  en 
steen;  die  der  Beeldhouwkunst  daarenboven  ivoor  en  metaal; 
die  der  Schilderkunst  de  stoffelijke  kleuren ;  die  der  drie  andere 
kunsten  daarentegen  klanken  en  woorden ,  voor  de  muziek  de 
ruischende  toon  van  't  versmeltend  accoord,  voor  de  poëzy  en 
het  proza  de  afgedeelde  klanken  der  menschelijke  spraak ,  en  dat 
wel  voor  de  poëzy  in  gebonden ,  voor  het  proza  in  ongebonden , 
vrijen  vorm.  Ook  om  deze  reden,  wegens  het  fijner  en  edeler 
uitingsmiddel ,  zijn  de  werken  der  drie  laatste  kunsten  minder 
stoffelijk  dan  die  der  drie  eerste;  klaarblijkelijk  zijn  toch,  voor 
de  voorstelling  van  goddelijke  en  menschelijke  gedachten,  hout, 
steen,  metaal,  en  kleur  een  grover  hulpmiddel  dan  klanken  en 
woorden.  Onder  die  laatste  zijn  dan  echter,  om  dezelfde  reden , 
dicht-  en  rede-kunst  het  meest  overeenkomstig  den  mensche- 
lijken  geest  zelf;  omdat  afgedeelde  klanken  met  zijn  gedachten 
meer  evenredig  zijn,   dan  ruischende  en  versmeltende  tonen. 
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Wel  pakt  de  muziek  onder  alle  kunsten  's  menschen  gemoed 
het  sterkste  aan  ,  en  sleept  zij  het  onwillekeurig  als  met  zich 
voort;  maar  die  onwillekeurige  overmacht  is  niet  het  toppunt 
der  kunst,  omdat  vrijheid  hooger  staat  dan  noodzakelijkheid, 
de  gedachte  dan  het  gevoel,  de  geest  dan  de  natuur.  Onder 
alle  middelen  van  veraanschouwelijking,  sluit  zich  echter  de 
menschelijke  taal  het  naauwste  bij  den  geest  aan,  is  het  innigst 
met  de  gedachte  verbonden,  geeft  den  mensch  gelegenheid 
zich  het  meest  vrij  en  zuiver  te  uiten.  De  mensch  toch  is 
slechts  mensch  door  de  spraak;  juist  die  spraak  is  de  natuur- 
lijkste uitdrukking  van  zijn  geest,  en  niet  een  willekeurig  ge- 
vormd middel  daartoe,  maar  de  ongezochte,  natuurlijke  uit- 
storting van  zijn  eigenlijk  bestaan  zelf  en  van  al  dat,  waardoor 
hij  zich  van  het  dier  onderscheidt.  De  mensch  leert  spreken, 
omdat  hij  —  in  tegenoverstelling  van  het  dier  —  denken  leert; 
zijn  denkvermogen  is  zijn  spraakvermogen  en  de  toets  van 
zijn  menschen-aanzijn  zelf.  Denken;  —  verheven  voorrecht 
van  den  mensch,  dat  hem  zijn  hoogen  rang  boven  zijne  mede- 
schepselen, de  dieren,  verzekert!  Denken;  —  edele  roeping, 
die  hem  als  mensch  kenteekent,  hem  tot  mensch  maakt! 
Denken;  —  schitterende  eigenschap,  waarna  hem  de  hooge 
oudheid,  met  treffende  juistheid,  zijn  naam  zelf  gegeven  heeft. 
Denker  toch  noemde  zij  hem,  met  een  woord,  welks  beteekenis 
wel,  als  zoodanig,  voor  later  tijd  verloren  ging;  maar  dat, 
nog  heden  ten  dage,  in  alle  Germaansche  talen,  gelijk  in  ons 
aller  dagelijkschen  kout,  steeds  onveranderlijk  gebezigd  wordt, 
het  woord  mensch  zelf.  Aan  de  boorden  van  den  Ganges  leefde, 
voor  meer  dan  drie  duizend  jaren  reeds,  een  beschaafd  en 
ontwikkeld  volk,  dat,  in  zijn  toen  nog  levende  taal  —  onzer 
eigene  rijkste  en  oudste  verwante  —  den  naam  mensch  {inanu- 
scha)  d.  i.  denker  (van  den  wortel  man  d.  i.  denken)  bezigde, 
en  hem  zoo,  in  dien  naam,  voor  alle  eeuwen  den  weg  en  het 
doel  aanwees,  die  hij  in  zijn  ontwikkeling  te  volgen  en  in 
't  oog  te  houden  had.    Denkt!  zegt  hem  die  naam,  waar  hij 
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misschien  gevaar  liep,  zich  gedachteloos  te  verslingeren  en  den 
weg  des  diers  in  te  slaan.  Denkt!  roept  hij  hem  toe,  en  wijst 
hem  daarmede  op  zijn  zedelijken  aanleg,  zijn  verheven  werk- 
kring en  bestemming,  en  de  bron  tevens  van  zijn  edelst  en 
reinst  genot f. 

Wanneer  het  in  't  algemeen  de  roeping  der  kunst  is,  het 
zedelijke  leven  des  geestes  te  verzinnelijken  en  aanschouwelijk 
te  maken,  en  omgekeerd  het  zinnelijke  bezielend  te  verheffen; 
wanneer  in  de  kunst  de  geest  zich  in  zijn  gelijkmatigen,  zin- 
nelijken  vorm,  als  ware  't  zijn  lichaam,  uiten  en  aan  't  licht 
treden  moet ;  —  dan  laat  zich  daartoe  zeker  geen  fijner,  smijdiger, 
min  stoffelijker  middel  denken,  dan  de  spraak,  die  als  de  onmid- 
delijkste  uitdrukking  van  ons  denken,  gevoelen,  en  willen,  en 
op  zich  zelf  reeds  een  natuurlijk  kunstgewrocht  d.  i.  een 
voortbrengsel  der  natuur  zoowel,  als  een  gewrocht  van  den 
menschelijken  geest  is.  „Wanneer"  (naar  de  uitdrukking  van 
den  Engelschen  dichter  2)  „de  woorden  adem  zijn ,  en  de  adem 
leven  is" ,  dan  moeten  reeds  daardoor  de  werken  van  beiderlei  — 
gebonden  en  ongebonden  —  Eede-kunst,  geestrijker  en  leven- 
diger, dan  die  der  beeldende  en  zelfs  der  Toon-kunst  zijn. 

Stelt  men  zich  het  algemeen  ontwikkelingsbeloop  der  zes 
genoemde  kunsten  in  het  leven  der  volken  voor,  zoo  ziet  men, 
hoe  zich  beide  groepen  in  de  gemelde  rangorde  ontwikkeld  hebben , 
en  hoe  zij  allen  daarbij  in  den  godsdienst,  's  menschen  gevoel 
van  zijn  verhouding  tot  het  oneindige,  als  geworteld  zijn.  De 
kunst  bouwde  eerst  den  Goden  een  woning,  richtte  daar  toen 
hun  standbeeld  in  op ,  beschilderde  dat ,  bezong  en  verheer- 
lijkte hen  in  tonen  en  woorden,  en  dacht  en  sprak  voorts  over 
hen  en  hun  zamenhang  met  de  natuur  en  den  mensch5. 


1  Zie  mijn  Spraakwording,  Taal,  en  Schrift,  enz.  (ZutfeD,  1859)  bl.  3  v. 

2  Shakspere :  „If  words  be  made  of  breath,  and  breath  of  life."  '{Hamlet  III.  4). 

3  Verg.  voor  een  en  ander  E.  von  Lassaulx ,  Philosophie  der  schonen  Künste. 
Münehen  1860;  S.  21  ff. 
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De  Bouwkunst  is  dus,  in  den  rij  der  fraaye  kunsten,  in  wor- 
ding en  aanleg,  de  eerste,  en  als  de  grondslag  aller  andere. 
De  algemeene  behoefte  aan  een  veilige  woning,  en  de  vinding- 
rijke geest  van  den  rnensch  gaven  er  de  eerste  aanleiding  toe; 
de  door  arbeid  en  inspanning  verkregen  vaardigheid  ontwik- 
kelden haar,  en  's  menschen  aangeboren  godsdienst-  en  kunstzin, 
voleindden  haar,  of  liever  riepen  haar  eigenlijk — als  kunst  — 
in  't  leven.  De  scheppende  natuur  zelf  stelde  hem  daarbij  hare 
voorbeelden  voor  oogen :  de  scherphoekige  kristalvormen,  de 
verschillende  rotslagen  in  't  gebergte,  de  holen  en  grotten 
daaronder  ,  met  hun  natuurlijke  bogen  en  gewelven ,  pijlers  en 
zuilen;  de  opwaarts  strevende,  hoog  zich  verheffende  boomen 
van  't  woud ,  wier  zaamgevlochten  takken  een  natuurlijk  loof- 
dak vormden;  de  nesten  der  vogelen,  de  cellen  der  bijen,  ge- 
heel de  instinkmatige  kunstbouw  der  dieren;  —  dat  alles  stelde 
zij  hem,  in  en  met  geheel  haar  eigen  onbegrensd  zamenstel, 
voor  oogen.  Dit  laatste  evenwel  was  te  onbeperkt  en  onme- 
telijk, dan  dat  zijn  beperkte  blikken  het  konden  omvatten;  het 
moest  hem  een  wanordelijke  zamentasting  van  de  tegenstrij- 
digste  bestanddeelen  schijnen,  waardoor  hij  zich  als  overstelpt 
en  verbijsterd  voelde.  Tegenover  eene  hem  onbekende,  dik- 
werf vijandige  en  in  haar  onbekendheid  schrikwekkende,  natuur, 
stond  hij  daar  met  zijn  beperkte  verstand  en  wil.  De  wet  zelf 
zijner  ontwikkeling  stelde  hem  hinderpalen  en  verwekte  hem 
vijanden,  die  hem  dwongen,  zich,  te  midden  zijner  eerbiedige 
bewondering  van  het  natuurschoon,  dat  hem  omgaf,  ten 
zeeghaften  strijde  aan  te  gorden.  Dat  hij  daarbij  begon,  met 
zich  een  schuilplaats  te  zoeken  tegen  de  ruwheid  van  't  weer, 
en  die  allengs  zelf  leerde  oprichten ,  laat  zich  denken ;  die 
eerste  en  ruwe  beginselen  van  den  bouw  eener  hut  of  woning , 
kunnen  natuurlijk  echter  niet  voor  den  aanvang  der  bouwkunst 
gelden.  De  nood,  die  er  hem  toe  drong,  die  hem  reeds  de 
grot  had  leeren  afsluiten,  waarin  hij  zijn  eerste  toevlucht  zocht, 
en  die  hem  toen  zijn  armelijke  kot  leerde  opzetten,  mag  wel- 
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licht  als  de  aandrang  tot  een  eerste  blijk  van  zijn  nijverheid 
gelden,  met  de  eigenlijke  bonw-kunst  heeft  zij  nog  niets  te 
maken.  Deze  —  wij  zeiden  't  reeds  — ■  hangt  overal  ten 
naauwste  met  zijn  gevoel  van  't  oneindige,  zijn  zoogenoemden 
godsdienstzin,  zamen,  en,  in  haar  ontwikkeling,  tevens  van  de 
natuur  van  zijn  woonstreek  af.  Twee  dingen  alzoo,  die  op 
's  menschen  leven  van  den  diepsten  en  duurzaamsten  invloed 
zijn.  Van  daar  dat  dan  ook  de  bouwkunst,  meer  wellicht  dan 
eenige  andere,  ten  naauwste  met  het  volkskarakter  verbonden, 
en  betrekkelijk  het  minst  aan  de  wisselvalligheid  der  mode 
onderhevig  is.  In  haar  achtervolgende  ontwikkeling,  die  met 
die  van  't  geheele  volksleven  gelijkmatig  voortschrijdt,  laat 
zich  als  een  gestadige  uitbreiding  der  eerste  en  oorspronkelijke 
vormen,  een  steeds  meer  volmaakte  werktuigkunde  en  bouw- 
praktijk, en  een  allengs  aanwakkerende,  levensvolle  overgang 
van  het  roerlooze  tot  het  beweeglijke,  van  het  meer  plompe  en 
naakte,  tot  het  bevallige  en  sierlijke  bespeuren. 

Bij  de  stelselmatige  verdeeling  der  Bouwkunst ,  onderscheidde 
reeds  de  bouwkunde  der  oudheid  tweederlei.  Vooreerst  den 
aanleg  van  geheele  steden  met  hunne  openbare  gebouwen,  ten 
tweede  dien  der  burgelij ke  woonhuizen  in  de  stad  en  buiten. 
Als  algemeene  uitwendige  bestanddeelen  van  ieder  volledigen 
bouw,  onderscheidde  zij  verder  het  op  den  natuurlijken  grond 
verrijzende  onderdeel,  voorts  het  daarop  gestichte  hoofdgebouw, 
en  ten  derde  het  bovenstuk,  dat  het  hoofdgebouw  afsloot  en 
dekte  Als  een  onmisbaar  vereischte  van  ieder  echt  bouwge- 
wrocht, rekende  zij  de  juiste  schikking  en  verdeeling  der  ruimte; 
de  schoone  verhouding  en  evenmaat  der  enkele  deelen  tot  en 
met  elkander  en  het  geheel ;  en  de  innerlijke  doelmatigheid  en 
uiterlijke  schoonheid  van  't  gebouw.  Niets  mocht  den  bouw- 
kunstenaar meer  ter  harte  gaan,  dan  het  in  al  zijne  deelen  de 
volkomenste  evenredigheid  te  geven ;  was  eenmaal  de  grootte 
bepaald,  en  de  met  het  beoogde  doel  overeenkomstige  schikking 
en  indeeling  gemaakt,   dan  moest  hij  bovenal  voor  de  juiste 
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verhouding'  zorgen ,  opdat  het  oog  der  aanschouwers  niet  weifelde 
omtrent  de  evenmaat  en  de  schoone  zarnenstemming  van  het 
geheel.  De  Bouwkunst  mocht  toch  in  de  eerste  plaats  de  kunst 
der  evenredigheid  en  evenmaat  heeten  Het  moest  voor  ieders 
oog  uitkomen,  dat  alle  deelen  een  gesloten  geheel  vormden, 
er  éénheid  in  hun  verscheidenheid  was.  Zulk  een  eenheid 
bestaat  echter  niet  daarin,  dat  gelijksoortige  deelen  met  be- 
paalde tusschenruimten  terugkeeren;  maar  zij  veronderstelt  als 
een  middenpunt  en  middellijn,  die,  gelijk  de  as  vaneen  kristal, 
het  geheel  in  twee  deelen  splitst,  van  welke  ieder  het  weder- 
beeld  van  't  andere  is;  zoodat  enkele  deelen  der  eene  helft 
geheel  verschillend  van  die  der  andere  kunnen  zijn ,  maar  toch 
in  die  helft  steeds  iets  gelijksoortigs  er  mee  zamenstemt,  dat 
zich  op  gelijken  afstand  van  het  middenpunt  bevindt.  Die 
middellijn  behoeft  ook  niet  tastbaar  in  't  oog  te  vallen,  noch 
het  middenpunt  bepaald  aangewezen  te  zijn;  het  oog  weet  bei- 
den zonder  dat  wel  te  vinden  Zoo  laat  zich  bijv.,  ook  in  de 
natuur,  de  boomstam,  ook  waar  hij  werkelijk  reeds  een  einde 
nam,  steeds  nog  in  de  takken  als  naoogen,  wier  harmonische 
groepeering  zich  naar  alle  zijden  gelijkmatig  uitspreidt.  Hoe 
rijker  zich  het  organische  leven  ontwikkelt,  des  te  klaarder 
treedt  ook  die  evenmatige  eenheid  aan  den  dag,  gelijk  bijv. 
beide  zijden  van  't  aangezicht  met  oog  en  wang,  waartusschen 
de  neus  met  rechter-  en  linkervleugel  als  de  middellijn  vormt. 
Op  dezelfde  wijs  wordt  het  middengebouw  van  een  kasteel, 
welks  middellijn  gevel,  vensters  en  hoofddeur  splitsend  ver- 
bindt, door  twee  zijvleugels  omgeven,  en  staan  de  beide 
torens  eener  kerk  aan  weerszijden  van  't  portaal,  over  welks 
boog  de  scherpe  hoek  het  middenpunt  aangeeft. 

Deze  sesthetische  eenheid  of  harmony  stemt  geheel  met  de 
bouwkunstige  doelmatigheid  overeen,  die  verlangt,  dat  elke 
bijzonderheid  aan  het  doel  en  de  hoofdgedachte  van  't  geheel 
ondergeschikt  zij,  om  dit,  als  dienstvaardig  orgaan  of  medelid, 
te  dienen.    Een  ondoelmatig  aangelegd  gebouw  kan  nimmer 
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schoon  zijn;  zijn  deugdelijkheid  wordt  door  zijn  schoonheid 
verondersteld.  Tot  die  deugdelijkheid  behoort  ook  stevigheid 
en  gemak  d.  i.  geschiktheid  voor  het  gebruik.  Zoo  wordt 
de  inrichting  van  een  schouwburg  door  de  daar  opgevoerde 
schouwspelen  bepaald;  die  van  een  wapenhuis  of  arsenaal  door 
de  groepeering  en  bewaring  der  wapenen.  Heeft  echter  de 
bouwmeester  aan  dien  eisch  der  deugdelijkheid  voldaan,  dan  is 
het  in  de  tweede  plaats  zijne  taak,  ook  de  sesthetische  orde- 
ning der  bijzonderheden  tot  een  bevallig  geheel  in  't  oog  te 
vatten;  zoodat  de  afgemeten  afstandslij nen  een  schoone  ver- 
houding vormen,  en  de  belangstelling  van  den  beschouwer 
wekken ,  ook  zonder  dat  zij  hem  terstond  aan  het  beoogde  doel 
herinneren.  De  bouwkunstenaar  moet  het  verstaan ,  zijn  gemoed 
in  een  of  andere  stemming  te  brengen,  zonder  zijn  verstand, 
als  zoodanig,  op  zich  zelf  bezig  te  houden;  hij  moet  een  aan- 
schouwelijke gedachte  bij  hem  opwekken  en  voor  hem  uitspre- 
ken, geen  dor  verstandsbegrip,  gelijk  dat  bijv.  bij  een  uitsluitend 
tot  praktisch  nut  bestemde  woning  van  een  boer  of  handwerks- 
man het  geval  is.  Menig  woonhuis  wordt  wel  op  vrij  beval- 
lige en  innemende  wijze  gebouwd,  maar  kan  daarom  nog  niet 
in  hoogeren  zin  schoon  genoemd  worden;  omdat  er  ons  name- 
lijk geen  eigenaardig  en  geestvol  leven  uit  toespreekt.  Daartoe 
moet  de  geest  van  den  bouwmeester  van  een  kunstgedachte 
doordrongen  zijn,  die  hij  ons  in  de  steenen  en  't  hout  weet 
te  openbaren,  en  waarmede  hij  ai  het  zinlijke  veredelt  en  als 
tot  een  scheppend  leven  bezielt.  Dit  laat  zich  natuurlijk  veel 
moeilijker  bij  alledaagsche  gebouwen,  dan  bij  tempels  of  ker- 
ken bijv.  doen,  wier  onstoffelijke  bestemming  onmiddelijk  tot 
schoone  kuns*  verhoudingen  leidt;  en  daarom  zijn  ook  paleizen 
en  andere  openbare  gebouwen  een  schoonen  bouwtrant  des  te 
waardiger .  als  er  meer  verhevens  en  belangrijkers  in  hun  be- 
steraming ligt.  Een  lusthuis  kan  wel  den  overgang  tot  een 
fraaye  burgerwoning  vormen;  maar  deze  laatsten  zouden  reeds 
geheel  hun  karakter  verloochenen,   wanneer  zij,   zonder  de 
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grootsche  verhoudingen  van  een  burchtslot,  in  't  klein  toch 
zijn  bouwkunstige  vormen  wilden  na-apen ,  en  niet  slechts  sier- 
lijk- en  fraaiheid,  maar  ook  trotsch  en  praal  beoogden.  Die 
weêrstrijd  van  vorm  en  doel  zou  alle  schoonheidsgenot  ver- 
ijdelen. 

Daar  de  Bouwkunst ,  meer  dan  eenige  andere ,  op  bepaalde 
afmetingen  der  ruimte  berust,  laat  zij  ons  bij  den  eersten  in- 
druk soms  koud ;  bij  eene  voortgezette  beschouwing  wordt  echter 
de  verbeelding  weldra  levendig,  het  gemoed  voelt  zich  getroffen, 
ja,  tot  bezieling  vervoerd.  Wij  wanen  ons  in  een  hoogere  sfeer 
verplaatst,  en  als  de  verholen  werking  van  een  onzichtbaren 
geest  te  ervaren,  die  zich  onder  die  afgemeten  vormen  schuil 
houdt. 

Men  heeft  de  Bouwkunst  daarom  ook  vaak  een  versteende 
muziek  genoemd.  De  vergelijking  gaat  echter  in  zooverre 
mank,  als  de  kunst  van  den  bouwmeester  juist  de  steenen  als 
't  ware  bezield  en  ontvonkt  heeft,  hun  leven  en  beweging 
schonk,  en  der  doode  stof  een  levenwekkenden  adem  inblies. 
Bij  dat  versteenen  moet  men  dan  ook  niet  zoo  zeer  aan  een 
verstijving,  als  wel  aan  die  rust  in  de  beweging  denken,  die 
inderdaad  het  kenmerk  der  Bouwkunst,  gelijk  der  Beeldhouw- 
en Schilderkunst  is.  Stelt  ons  de  Beeldhouwkunst  bijv.  den 
strijd  eener  Amazone  met  een  tijger  voor,  zoo  moet  zij  zich 
daarbij  tot  één  oogenblik  bepalen,  waarin  de  beweging  dan 
als  't  ware  verstolt ;  zij  kan  het  leven  in  den  tijd  slechts  in 
de  ruimte  voorstellen.  Daarom  ligt  er  ook  in  alle  beeldende 
kunsten  zooveel  bevredigends;  zelfs  de  hoogste  smart  van  een 
lijdenden  Laokoön  of  eener  Niobe  wordt  door  een  verheven  rust 
getemperd,  en  treden  wij  uit  het  verbijsterende  marktgewoel 
de  wanden  van  een  tempel  binnen,  alle  driften  zwijgen  en 
alle  onrust  van  't  gemoed  bedaart.  En  zulk  een  indruk  wordt 
door  de  Bouwkunst  niet  alleen  op  den  meer  beschaafde  ge- 
maakt ;  ook  de  gemeene  man  wordt  bijna  onwillekeurig  door 
den  indruk  der  schoonheid  getroffen,   die  zij  in  zulke  eenvou- 
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dige  verhoudingen,  op  zulk  een  bevredigende  wijze  verwezen- 
lijkt. 

De  Grieken,  die  ware  tolken  der  schoonheid,  vonden  in 
't  menschelijk  lichaam  het  toonbeeld,  gelijk  aller  kunst  in 
't  algemeen,  zoo  ook  voor  de  evenredige  verhoudingen  der 
Bouwkunst.  Bij  alle  schoone  bouwgewrochten  (schrijft  Vitru- 
vius)  ligt  de  evenredigheid  van  't  menschelijk  lichaam  ten 
grondslag ;  daarin  toch  heeft  de  natuur  zelve  de  voikomenste 
evenmaat  en  overeenstemming  uitgedrukt ,  en  dien-overeenkom- 
stig moeten  dus  ook  alle  gebouwen  worden  ingericht. 

Bij  deze  juiste  opmerking  der  oudheid,  door  de  kunstrijke 
Grieken  in  hun  schoone  gewrochten  zoo  gelukkig  toegepast, 
voegde,  voor  een  veertig  jaar  ongeveer,  de  scherpzinnige  bespie- 
geling van  een  geniaal  Zwitser,  op  Nederlandschen  bodem  ge- 
vestigd, Humbert  de  Superville,  eene  tweede,  die  hij,  op  geheel 
oorspronkelijke  wijs,  als  het  vruchtdragend  beginsel  aller  zedelijke 
kunstwaardeering  ontvouwde.  In  het  jaar  1827  gaf  hij,  onder 
den  titel  van  Onvoorwaardelijke  Kunst-merken  1 ,  zijne  treffende 
beschouwingen  in  't  licht ,  die  (gelijk  dat  met  de  schriften  van 
even  bescheiden  als  hoogbegaafde  lieden  meer  gaat)  door  den 
grooten  hoop  veronachtzaamd,  slechts  bij  enkele,  minder  opper- 
vlakkige lezers  of  hoorders  nader  bekend  raakten,  en  den  blij- 
venden  indruk  wekten,  waarop  haar  treffende  juistheid  aan- 
spraak had.  Buiten  die  enkelen,  in  wier  geest  zij  bewaard 
bleven,  en  in  wier  boekerij  Humberts  geschrift  eene  bevoorrechte 
plaats  vond,  dreigden  zij  allengs  geheel  in  't  vergeetboek ,  en  de 
overgebleven  exemplaren  wellicht  onder  't  misdruk  te  raken.  Zelfs 
schenen  zij ,  voor  een  negen  of  tien  jaren ,  reeds  zoo  weinig  bekend 
meer,  dat  een  talentvol  Fransch  schrijver  en  kunstkenner,  Ch. 

1  Essai  sur  les  signes  inconditionnels  de  Vart  par  ï>.  P.  G.  H.  d.  S.  — 
Leide,  C.  C.  van  der  Hoek.  — 't  Is  mij  des  te  aangenamer  den  berninnelijken 
man  hier  mijne  hulde  te  kunnen  brengen,  als  ik  mij  persoonlijk  (zoo  in  als 
na  mijn  studententijd)  voor  de  ontwikkeling  van  mijn  kunstzin ,  bij  de  studie 
van  't  Leidsche  Prentenkabinet,  ten  hoogste  aan  hem  verplicht  gevoel. 
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Blanc,  die  ze,  bij  een  uitstapjen  in  Holland,  leerde  kennen ,  ze 
zich,  ten  behoeve  zijner  eigene  kunstbespiegeling,  vrijelijk  meende 
te  kunnen  toeëigenen 1 ,  en  er  eerst  later  toe  overging  ,  den 
eerst  vergeten  schrijver,  in  zijn  oorspronkelijke  waarde  te 
roemen  2. 

Humbert  begint  met  de  voorstelling  van 
5s  menschen  recht  op  staande  lichaam  ,  als 
de  verlenging  der  as  van  den  aardbol. 
Deze  laatste,  zoo  verlengd  gedacht,  splitst 
dat  lichaam  in  twee  volkomen  evenredige 
deelen  (zie  fig.  ]).  Tusschen  zijn  dubbele 
zintuigen  op  gelijken  afstand  doorgaande, 
en  de  enkele  in  't  midden  doorsnijdende, 
geeft  zij ,  over  zijn  geheele  breedte,  van  een 
verwonderlijk  schoone  evenmaat  bij  hem  blijk. 
Twee  oogen ,  voor  de  werking  van  't  licht 
berekend ;  twee  ooren  voor  die  van  't  geluid  ; 
twee  neusgaten  voor  die  van  den  reuk ;  en 
voor  den  smaak  wel  slechts  een  enkel  zin- 
tuig, maar  dit,  door  een  middellijn,  in  twee 
gelijke  deelen  verdeeld.  Twee  schouders, 
twee  armen  en  handen  voorts ,  twee  beenen 
en  voeten ;  zooveel  dus  als  een  rechter  en 
linker  bestaan ,  waarvan  het  een  des  noods 
voor  "t  ander  in  de  bres  kan  springen.  In  de  lengte  ziet 
het  er  geheel  anders  uit.  Hier  staat  de  ongelijkheid  der  ver- 
deelingen, als  om  hare  eentoonigheid  te  breken,  tegen  de 
evenredige  verdeel  mg  der  breedte  over.  De  armen  zijn  langer 
dan  de  romp,  de  beenen  dan  de  armen,  en  de  romp  zelf 
overtreft  alle  overige  leden  in  omvang  en  belangrijkheid.  De 


1 1n  zijne  reeds  aangehaalde    Grammairc  des  arts  du  dessin  in  de  Gazette 
des  heanx  arts  voor  1860  en  v.v. 
2  Gazette,  enz.  voor  Aug.  '60  en  '62. 


83 


gelijkvormigheid  komt  echter,  te  midden  der  ongelijkheid,  op 
nieuw  aan  den  dag  in  de  onderverdeeling  der  leden ;  de  arm 
toch  is  even  als  het  been  in  drie  ongelijke  deelen  verdeeld, 
en  de  voet  heeft  zoowel  vijf  vingers  als  de  hand  !. 

De  mensch  is  het 
eenigste  zoogdier,  aan 
't  welk  die  rechtstandige 
houding  natuurlijk  is; 
hij  alleen  rust  op  een 
grondslag ,  sterk  en  ste- 
vig genoeg,  om  hem 
die  houding  te  verze- 
keren. Op  de  loodlijn, 
daaruit  —  als  verlen- 
ging der  wereld-as  — 
geboren ,  laten  zich  nu 
drie  anders  liggende 
lijnen .  ééne  vlakke  en 
twee  schuinsche,denken 
(fig.  2).  Die  vlakke  of 
waterpasliggende  lijn  is 
onveranderlijk ;  beide 
andere   laten    zich  of 


fig.  2. 


min  of  meer  schuins  voorstellen;  zij  blijven  echter  ten  getale 
van  twee,  die  zich  of  min  of  meer  verheffen  of  dalen.  Deze 
drie  lijnen  nu  —  de  vlakke  en  beide  schuinsche  —  hebben  , 
buiten  haar  meetkunstige,  ook  een  zedelijke,  een  kunst-waarde, 
door  den  indruk,  dien  zij  van  nature  op  's  menschen  geest  en 
gemoed  maken,  en  die  haar  dan  ook  op  dien  naam  van  „on- 
voorwaardelijke kunst-merken"  recht  geeft.  Is  het  gelaat  van  den 
mensch  in  rust,  dat  is:  in  zijn  geregelden  toestand,  dan  zijn 
de  daarop  zich  voordoende  dubbele  zintuigen ,  aan  weerszijden 


1  Humbert  Fssai,  p.  1  ss.,  verg.  Gazette,  1860  p,  321. 
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der  loodlijn,  in  dezelfde  vlakke  lijn  geplaatst.  Met  betrekking- 
tot  beide  schuinsche  lijnen,  is  er  echter  tweederlei  wijziging  in 
denkbaar,  naarmate  er  namelijk  een  holle  of  bolle  stand,  een 
nederwaarts  gekeerde  of  opwaartsgaande  richting  in  gevonden 
wordt,  ten  gevolge  waarvan  zich  die  dubbele  zintuigen  schuins 
boven  of  onder  de  vlakke  lijn  laten  zien.  Zoo  stelt  zich  het  men- 
schelijk  gelaat  in  driederlei  vorm  aan  ons  voor,  naarmate  zijn 
zintuigen  in  vlakke,  holle,  of  bolle  richting  geplaatst  zijn  (fig.  8). 

ah  c 


fig-  3. 

Ook  de  oppervlakkigste  blik  nu ,  op  die  driederlei  richting  ge- 
worpen, zal  in  ons  gemoed  onmiddelijk  driederlei  verschillende 
gewaarwording  wekken.  De  waterpasrichting (b)  teekent  ons  rust, 
de  nederwaartsche  (a)  luchthartigheid,  de  opwaartsgaande  (c) 
ernst *.  Bij  die  drie  denkbeelden  sluiten  zich  verscheiden  andere 
aan;  bij  't  eerste  bijv.  die  van  evenwicht,  vastberadenheid  en 
wijsheid;  bij  't  tweede:  beweeglijkheid,  ongedurigheid,  en 
wulpschheid;  bij  't  derde:  verheffing,  diepzinnigheid,  eu  wee- 
moed.   Stellen  wij  in  de  plaats  dier  dorre,   en  toch  reeds  zoo 

1  „Un  enfant"  (zegt  Hurabert  te  recht  p.  6),  „foute  personne  non  pré- 
venue  (et  j'en  ai  fait  Tessai  a  plusieurs  reprises)  nous  dirout:  cette  face  ritt 
cette  autre  pleur 'e ,  mettant  le  doigt  successivement  sur  les  deux  ovales  extrê- 
mes;  et  si  ensuite  ou  leur  demande  ce  que  signifie  la  face  du  milieu,  ils 
ajouteront :  je  ne  le  sais  pas,  elk  ne  signijie  rien"  —  Met  deze  drie  richtin- 
gen stemmen  dan  driekleuren,  met  soortgelijke  werking ,  {wit }  rood,  en  zwart) 
overeen.   (Aldaar ,  p.  9  ss.) 
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sprekende  lijnen,  drie  vrouwenhoofden,  dan  zullen  wij  er  het 
sprekende  zinnebeeld  in  zien  van  drie  menschelijke  eigenschap- 
pen: wijsheid,  wellust,  en  fierheid  Drie  eigenschappen,  die 
zich  bij  de  Grieken  in  de  drie  hoofd-Godessen  verzinlijkt  zagen: 
Pallas  (5),  Venus  (a),  en  Juno  (c)  (fig.  4). 


abc 


fig.  4. 


Wat  nu  van  het  menschelijk  gelaat  geldt,  geldt  niet  minder 
van  de  geheele  natuur.  Ook  daar  heeft  de  vlakke  lijn  de  hier 
opgemerkte  werking;  zij  geeft  haren  verschijnselen  een  karakter 
van  rust  en  duurzaamheid.  De  plechtige  stilte  der  onbewogen 
zee,  de  hardheid  en  vastheid  der  rechtlijnige  rotsen,  de  bijna 
waterpas  gestrekte  takken  van  den  verheven  ceder,  wekken  een 
gelijksoortigen  indruk  als  de  rustige  Pallas.  En  als  met  de 
natuur  is  het  met  de  Bouwkunst,  waar  die  vlakke  lijn  van 
oudsher  van  niet  minder  merkbaren  invloed  is,  en  in  de 
indrukwekkendste  bouwgewrochten  haar  grootsche  rol  speelt. 

Met  het  grootsche  en  reusachtige  toch  ving  de  Bouwkunst 
het  eerst  aan,  om  gewrochten  tot  stand  te  brengen,  in  wier 
diepe,  huiveringwekkende  ruimte  zich  de  indruk  openbaarde, 
door  's  menschen  geheimzinnig  verband  met  het  oneindige 
natuurleven,  op  zijn  kinderlijk  gemoed,  zijn  verbijsterden  geest 
gemaakt.    De  eerste  Bouwkunst  ging  van  den  Godsdienst  en 
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't  Priesterdom  uit ,  zoowel  bij  de  volken  der  oudheid  als  bij  de 
gekerstende  Germaansche  stammen  der  middeleeuwen.  Indië, 
Egypte,  en  het  middeneeuwrsch  Europa  geven  ons,  in  driederlei 
hoofdvorm,  den  indruk  terug,  door  de  werking  van  't  onein- 
dige op  't  menschelijk  gemoed  te  weeg  gebracht,  in  de  diepte, 
de  breedte,  en  de  hoogte  van  hun  tempel-  en  kerkbouw.  De 
Indische  tempels,  uit  den  oudsten ,  oorspronkelijksten  tijd,  zijn 
onmetelijke  uitholingen  in  de  natuurlijke  rotsen,  met  een  geduld 
tot  stand  gebracht,  dat  eeuwen  tartte  (fig.  5).  Tot  op  dit  oogen- 


%.  5. 

blik  zijn  er  Indië  en  zijne  eilanden  mee  bezet,  en  nog  altoos 
worden  er  aan  weerszijden  van  den  Ganges  nieuwe  ontdekt.  De 
beroemdste  zijn  die  van  't  eiland  Ceylon,  en  die  uit  de  omstreken 
van  Bombay,  Elefante,  Benares,  en  Salsette.  Geen  kennelijk 
opzet  laat  zich  daarin  ontdekken,  geen  merkbare  orde  heerscht 
er.  Het  denkbeeld  van  den  bouwmeester  is  even  duister  als 
het  heiligdom,  dat  hij  in  de  bergholte  heeft  uitgegraven;  het 
is  even  nevelachtig  als  de  Godheid,  die  hij  aanbidt,  en  die 
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in  hare  schepping  als  verborgen  en  verward  is.  Het  mystisch 
Algodendom,  dat  den  Indiërs  eigen  is,  heelt  hun  tempels  zijn 
eigenaardig  karakter  meegedeeld,  en  is  waarschijnlijk  de  ver- 
borgen  oorzaak  hunner  voorkeur  voor  die  uitbreiding  in  de 
diepte.  Zelfs  hunne  pyramidale  pagoden  van  later  dagteekening , 
al  zijn  ze  minder  plomp  van  vorm,  bootsen  nog  die  in  de 
rots  uitgehouwen  ruimte  na,  met  de  uitgegraven  steenbrokken 
pyramidaalsgewijs  opeengestapeld.  Wat  de  koepeltjens  en  to- 
rentjens  betreft,  op  zooveel  Indische  gebouwen  prijkend,  zij  zijn 
van  de  Muzelmannen  herkomstig,  en  hebben  met  den  eigenlijk 
Indischen  geest  niets  te  maken  *.  De  oude  Egyptenaren ,  hoe- 
zeer op  enkele  punten  aan  de  Indiërs  herinnerend,  verschilden 
toch  van  hen  door  den  aard  van  hun  geloof  en  door  een  geest, 
waarop  de  eeuwige  eentoonigheid  van  een  brandende  luchtstreek 
kennelijk  gewerkt  had.  Deels  zal  daarom  ook  aan  die  lucht- 
streek wel  die  smaak  voor  zware  gebouwen  zijn  toe  te  schrij- 
ven, die  door  hun  meerdere  koelte  verkwikking  boden  tegen 
de  hitte  der  lucht;  voor  een  goed  deel  droegen  echter  hunne 
godsdienstige  meeningen  er  toe  bij ,  zulk  een  vastheid  aan  hun 
tempels  te  geven,  en  in  de  zwaarte  en  breedte  van  hun  bouw 
aan  den  dag  te  leggen  (fig.  6).  Zij  geloofden  aan  's  menschen 


%.  6. 


'Zie  BJanc  t.  pl.  Gazctte ,  Fevr.'  62,  p.  130. 
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onsterfelijkheid  en  verlangden  daarom  die  der  stof,  er  vast  van 
overtuigd  zijnde,  dat  's  menschen  ziel,  na  duizend  jaar,  zijn 
lichaam  weêr  zou  gaan  bewonen.  Zij  paarden  daardoor ,  met 
een  betrekkelijk  geringe  zorg  voor  de  woningen  der  levenden, 
een  des  te  grooter  weelde  in  die  der  dooden.  Hunne  woon- 
huizen waren  weinig  anders  dan  hutten  van  leem  en  riet, 
hunne  grafsteden  daarentegen  voor  de  eeuwigheid  gebouwd, 
en  hunne  strakke  menschenbeelden  schenen  er  op  ingericht ,  om 
dat  beeld  des  doods  te  vereeuwigen,  dat  hun  altoos  voor  den 
geest  was.  Een  volk,  zoo  geheel  met  het  toekomstige  leven 
vervuld,  en  dat  zijne  lijken  meer  dan  veertig  eeuwen  te  bewa- 
ren wist,  moest  ook  in  zijn  heiligdommen  een  bouwtrant  hul- 
digen, die  door  zijn  stevigheid  hun  eindeloozen  duur  te  ver- 
zekeren scheen.  Een  onmetelijke  breedte  van  grondslag  maakte 
het  hoofdkenmerk  hunner  gebouwen  uit.  Muren,  pijlers,  zui- 
len, in  één  woord,  alles  is  in  den  Egyptischen  bouwtrant 
krachtig,  breed,  en  zwaar.  En  als  om  die  onwrikbare  vastheid 
nog  kennelijker  te  maken,  is  de  breedte  van  den  grondslag 
nog  vergroot  door  eene  neiging  ter  zijde ,  die  geheel  den  bouw- 
trant eene  pyramidale  strekking  geeft.  De  pyramiden  zelve, 
waarvan  de  grootste  het  hoogste  gebouw  ter  wereld  is ,  zijn  op 
zulk  een  vasten  grondslag  gevestigd:  zij  zijn  veel  minder  hoog  dan 
breed.  Die  van  Cheops  bijv.  heeft  beneden  eene  breedte  van  bijna 
238  Nederlandsche  ellen  ,  terwijl  de  rechtstandige  hoogte  nog  geen 
147  el  uitmaakt;  zoodat  de  grondslag  tot  de  hoogte  staat  als 
8  tot  5.  Zoo  zijn  die  Egyptische  gedenkteekenen ,  zelfs  die, 
welke  ook  om  hun  hoogte  beroemd  zijn,  meer  verwonderlijk 
nog  door  de  uitgestrektheid  hunner  oppervlakte,  die  hen  dan 
ook  haast  onverderfelijk  en  eeuwig  doet  schijnen  *. 

Geheel  anders  de  gewrochten  der  Germaansche  Bouwkunst, 
op  welke  wij  later  meer  omstandig  moeten  terugkomen,  maar 
die  wij  hier,   bij  wijze  van  tegenstelling,  voorloopig  kortelijk 

1  Aid.  p.  132. 
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vermelden  Bij  deze  is  het  niet  de  diepte  of  zwaarte,  maar 
de  hoogte,  die  het  karakter  aangeeft.  Zij  richten  zich  ten 
hemel  en  heffen,  ais  door  den  geest  gedreven,  de  spits  hun- 
ner slanke  torens  tot  hoog  in  de  wolken.  Men  zou  de  waar- 
heid zelf  moeten  weêrspreken  ,  wilde  men  in  hunnen  vorm  niet 
de  uitdrukking  hunner  eigenaardige  godsdienst-richting  zien. 
Alleen  een  zedelijke  oorzaak  kan  er  hun  gewijde  en  ongewijde 
bouwmeesters  toe  gebracht  hebben,  kerken  van  een  zoo  aan- 
merkelijke hoogte  te  doen  verrijzen,  die  zich,  bij  haar  betrek- 
kelijk geringe  breedte,  dan   nog  zooveel  te  hooger  voordoen1. 

Geven  ons,  tegenover  deze  verheffing  der  Germaansche 
Bouwkunst  en  den  godsdienstigen  indruk  harer  opwaarts  stre- 
vende lijnen,  die  der  Indiërs  en  Egyptenaren,  in  hun  zwaar- 
moedig-diepen  en  drukkend -zwaren  bouw,  den  indruk  van 
geheimzinnigen  ernst  v  en  eeuwentergende  duurzaamheid;  een 
derde  volk  —  van  den  ouden  en  nieuwen  tijd  beide  —  de 
Sineezen  ,  vertegenwoordigen  ons ,  in  hun  ingedoken ,  nederwaarts 
gerichte  lijnen,  den  eersten  in  den  rij  der  drie  aangegeven 
karakterkoppen,  in  zijn  geheel  onwillekeurig  lachwekkende  wer- 
king. Ik  heb  schrijft  Hurabert  (zie  boven  bl.  84,aant.)  kinderen 
mijne  ovaaltjens  met  hun  streepjens  voorgehouden,  en  zij  heb- 
ben terstond  de  lachende  en  lachwekkende  trekken  van  den 
eersten,  tegenover  den  meer  huilerig  gestemden  derden  her- 
kend. Dienzelfden  lachwekkenden  indruk  nu,  als  hier  die  — 
ook  zelfs  in  streepjens  —  herkenbare  Sineesche  gelaatstrekken 
(fig.  7),  maakt  de  niet  minder  komische  bouwtrant  hunner 
torens  en  tempels,  die  wel  —  naar  de  juiste  opmerking  van 
Humbert2  —  het  sterkste  contrast  met  den  Germaanschen 
vormt.  Hier  geenerlei  waardigheid,  ernst,  noch  verheffing; 
slechts  in  't  Sineesche  woonhuis,  en  zijn  minder  opzichtigen 
bouw,  komt  het  eigenaardig  levendige  en  beweegelijke  (zie  bo- 

1  Aid.  p.  134. 

2„Ces  deux  extrêmes  que  nous  présentent  les  constructions  chinoise  et 
Gothique".  p.  34<. 
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fig.  7. 

ven,  bl.  84)  der  Sineesche  lijnen,  in  behagelijker  vorm,  uit; 
waarbij  dan  trouwens  valt  op  te  merken,  dat  hier  de  neder- 
waartsche,  ingedoken  richting  grootendeels  door  de  vlakke  en 
rechtstandige  vervangen  is  *. 

Geen  bouwtrant  echter  der  oudheid  gelukkiger  van  aanleg, 
noch  weldadiger  voor  'toog,  en  streelen der  voor  den  kunstkeu- 
rigen  schoonheidszin,  dan  die  der  Grieken,  die,  met  eene  ken- 
nelijke voorliefde  voor  den  rust  en  de  kalmte  der  vlakke  lijn  — 
die  ook  de  kenmerkende  trek  op  't  gelaat  hunner  Godes  der 
Wijsheid  is  (zie  boven  bi.  85)  —  en  haar  zoowel  in  de  diepte, 
als  de  breedte  en  hoogte  huldigend,  tevens  een  zoo  treffend 
evenwicht  tusschen  de  driederlei  afmetingen  hebben  in  acht  ge- 
nomen. Zij  zullen  dan  ook ,  in  zuivere  schoonheid  en  volkomenheid 
van  kunst ,  ook  bij  gewijzigde  richting  van  geest ,  wel  voor  altoos 
den  eigenlijken  maatstaf  van  't  schoon  blijven  voeren,  daar  zij 
(gelijk  Humbert  (p.  35)  zegt),  tusschen  de  beide  uitersten  der  ver- 
heven Gerrnaansche  en  grillige  Sineesche  vormen ,  een  bouwkunst 
hebben  in  't  leven  geroepen,  waarbij  de  rede  zelve  als  voorzit, 


1  Verg.  desbelust,  de  afbeelding  in  de  Gazelle,  enz,  p.  137,  en  het  daar 
opgemerkte,  p.  138. 
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om  ons,  in  één  en  dezelfden  aanblik,  de  harmonische  vereeni- 
ging  der  meest  verdeelde  krachten ,  en  al  den  adel  en  grootheid 
van  den  treffendsten  eenvoud,  voor  te  stellen.  Roepen  de  Gothi- 
sche  kerken,  met  haar  hemelwaarts  strevende  pijlers  en  bogen, 
bij  uitsluiting  een  godsdienstige,  aan  't  stof  ons  ontrukkende 
stemming  bij  ons  wakker;  de  indruk,  door  't  gezicht  van  een 
Griekschen  tempel  bij  ons  te  weeg  gebracht,  is  meer  in  overeen- 
stemming met  ons  niet  minder  stoffelijk  dan  geestelijk  bestaan; 
zij  bepaalt  ons  tot  de  aarde,  maar  verheft  haar  tevens,  voor  ons 
oog ,  met  den  voor  haar  geschapen ,  op  haar  geplaatsten  mensch. 
Deze  voelt  zich  in  zijn  stoffelijk  bestaan  niet  gedrukt  en  ver- 
nederd, gelijk  zich  zijn  middeneeuwsche  natuurgenoot  tin  zijn 
kerken  deed ;  maar  hij  vindt  dat  bestaan  gelouterd  en  veredeld , 
door  den  geest  dien  hij  er  in  erkennen  leert,  en  dien  hij  als 
den  zynen  begroeten  mag.  Een  gevoel  van  welbehagen  en 
vertrouwen  in  de  hem,  door  de  natuur,  verleende  krachten  van 
lichaam  en  geest,  verblijdt  en  verruimt  hem.  Hij  voelt  die 
krachten  als  verdubbelen,  en  vermeit  zich  in  al  de  weelde  van 
haar  bezit,  al  het  besef  van  haar  aanwezen;  en  bij  dat  verhef- 
fend bewustzijn  valt  hem  tevens  een  rust  en  kalmte  ten  deel, 
die  hem  voor  alle  hartstochtelijke  beroering  vrijwaart,  en  gelijk 
wij  ze  vroeger  reeds,  ais  de  weldadige  vrucht  van  alle  warach- 
tig  kunstgenot,  leerden  kennen. 

Om  tot  zulk  een  gelukkige  uitkomst  te  geraken,  en  dat  heil- 
zame evenwicht  in  de  afmetingen  hunner  bouwgewrochten  te 
erlangen,  maakten  de  Grieken  —  niet  eenzijdig  in  hunne  wereld- 
bespiegeling,  gelijk  de  Indiërs  of  Egyptenaren ,  maar  door 
een  treffend  schoonheidsgevoel  geleid  —  hunne  tempels  uver 
't  algemeen  tweemaal  zoo  breed  als  hoog,  en  zoo  lang  als 
breed.  Bij  hun  geene  diepte  dus,  die  ons  doet  huiveren,  geene 
zwaarte  die  ons  drukt  en  benaauwt,  geene  hoogte  die  ons 
duizelen  doet;  maar  een  evenmatige  werking  van  vereenigde, 
en  als  zaamgesmolten  krachten  op  de  harmonische  stemming- 
van  onzen  geest. 
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Bij  de  meeste  volken  (schrijft  Ernst  Curtius  *)  wordt ,  op 
sommige  tijden,  de  kunst  als  een  voorwerp  en  middel  van. 
hooger  levensgenot  te  berde  geroepen,  en  blijft  daardoor  van 
den  luim  der  mode,  den  invloed  van  personen  en  omstandig- 
heden afhankelijk,  die  hare  richting,  haar  bestaan  en  verloop 
bepalen,  zonder  daarom  den  eigenlijken  aard  des  volks  we- 
zenlijk te  wijzigen.  Bij  de  Grieken  daarentegen  was  het  ge- 
heele  volksbestaan  als  op  de  kunst  aangelegd;  het  schoone, 
als  zinlijke  openbaring  van  het  goede,  was  hun  een  levensbe- 
hoefte, die  hun  geen  rust  liet,  voor  zij  aan  en  om  zich  het 
denkbeeld  van  schoonheid  verwezenlijkt  hadden.  Daarom  maakte 
de  kunst  zulk  een  hoofdbestanddeel  van  hun  leven  en  streven 
uit,  welker  recht  verstand  zonder  haar  onmogelijk  is.  Zij  is 
het  veredelde  afschijnsel ,  het  hoogere  levensbeeld  van  't  volk 
zelf;  want  in  zijn  maatschappelijk  en  openbare  leven  —  wie 
zou  het  durven  loochenen?  —  toonde  zich  dit  steeds  zoo 
ijdel,  lichtvaardig,  onoprecht,  en  wankelmoedig  mogelijk2.  In 
zijn  kunst-ontwikkeling  daarentegen,  hoe  ernstig  en  gestadig, 
hoe  helder  en  verstandig,  hoe  redelijk  en  degelijk,  hoe  even- 
matig en  harmonisch  komt  het  daar  uit!  Van  daar  dan  ook 
die  opleidende  en  beschavende  invloed  zijner  kunst,  vandaar 
haar  vermogen ,   den  mensch  in  zijne  driften  te  louteren ,  en 


1  Zie  des  belust  mijn  overzicht  zijner  beschouwingen  in  de  Kunstkroniek 
voor  1854,  bl.  71. 

2„lk  heb  de  Grieken  lief'  (zegt  Prof.  Cobet,  in  gelijken  geest),  „maar  ik 
vergeet  daarom  niet,  hoe  zij,  meer  dan  billijk  is,  listig  en  sluw,  huichelen 
en  veinzen.  Die  innige  waarheidsliefde,  die  zucht  voor  waarheid  en  recht, 
die  het  hart  van  den  rechtschapen  mensch  doet  gloeyen,  is  bij  de  Grieken 
noch  in  hun  openbaar,  noch  in  hun  bijzonder  leven  merkbaar.  De  sluwheid 
is  bij  hun  in  eere ,  list  en  afgerichtheid  prijzen  en  bewonderen  zij.  Wanneer 
onder  ons  iemand,  uit  winstbejag  en  te  kwader  trouw,  liegt  en  bedriegt, 
verachten  en  haten  wij  hem ;  maar  bij  de  Grieken  was  hij  een  schrander 
man;  terwijl  daarentegen  een  open,  rond,  trouwhartig  en  eerlijk  mensch,  met 
ironischen  glimlach,  een  goedaardig  man  genoemd,  en  daarmede  als  dom  en 
onnozel  gebrandmerkt  werd,"    {Prcef.  Lecll.,  1853—1854-,  p.  13). 
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uit  de  lagere  sfeeren  der  zinlijkheid  te  verheffen.  Haar  schoon 
had  geen  andere  beteekenis,  geen  ander,  geheel  ongezocht  doel 
dan  de  hooge  en  edele  roeping,  om  de  gemoederen  tot  hetgeen 
goed  en  schoon  is,  onopzettelijk  en  onwillekeurig  op  te  leiden. 
Daarom  versmaadde  zij  alle  eenzijdige  zinsbegoocheling;  zij 
was  matig  en  kuisch,  en,  als  de  natuur,  er  op  uit,  haar  be- 
doelingen met  de  geringste  middelen  te  verwezenlijken ;  zij 
was  geheel  door  eigen,  even  bepaalde  ais  doeltreffende  wetten 
beheerscht,  en  daarom  door- en-door  waar  en  gaaf. 

Indië  en  Egypte  hadden  reuzengewrochten  tot  stand  gebracht, 
zonder  ze  aan  een  gemeenschappelijken  maatstaf  te  onderwer- 
pen ;  hunne  tempels  en  gedenkstukken  (zegt  Ch.  Blanc !)  kenden 
wel  afmetingen,  maar  geen  evenredigheid,  kr  bestond  bijv. 
geenerlei  vaste  verhouding  tusschen  de  hoogte  van  't  kapiteel 
hunner  zuilen,  en  deze  zei  ven  ;  dan  eens  waren  dezelfde  zuilen 
met  geheel  verschillende  kapiteelen  gekroond ;  dan  weder  dek- 
ten kapiteelen  van  gelijke  hoogte  zuilen,  die  in  omvang  en 
hoogte  geheel  verschilden.  De  Grieken,  de  schepping  in  haar 
volmaaktste  gewrocht,  den  mensch,  bovenal  bewonderend,  ko- 
zen —  wij  vernamen  't  reeds  —  zijn  beeld  tot  maatstaf  ook 
bij  hunne  gebouwen.  Zij  leiden  de  in  hem  opgemerkte  even- 
redigheid ook  bij  dezen  ten  grondslag ,  en  zij  kozen  daartoe 
een  hunner  ondergeschikte  bestanddeelen  om  tot  maatstaf  der 
overige  en  van  't  geheel  te  dienen;  zoodat,  was  slechts  de 
afmeting  van  een  der  deelen  gegeven,  men  daarna  de  overige 
en  het  geheel  kon  zamenstellen ;  op  gelijke  wijs,  als,  uit  de 
kennis  van  's  menschen  middenvinger,  die  van  den  geheelen 
mensch,  in  zijne  bekende  verhouding  tot  genen  —  naar  den 
zoogenoemden  regel  van  Polycleet2  —  voortvloeit. 

1  Gazette,  1  Aug.  1862,  p.  137. 

2  Volgens  welken  die  vinger  een  negentiende  van  's  menschen  geheele  lengte 
bedraagt.  Het  is  Blancs  verdienste  (in  zijn  hoofdstuk,  over  de  evenredigheid 
van  't  menschelijke  lichaam)  dezen  regel,  als  uit  Egypte  herkomstig,  te 
hebben  ontvouwd.    Gazette ,  t.  pl.  p.  186. 
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Deze  verhouding  der  deelen  onderling  en  tot  het  geheel,  is 
een  der  hoofd-eigenschappen  van  't  geen  men  een  bouw-trant  of 
-orde  noemt.  De  middellijn  hunner  zuilen  strekt  bij  de  Grieken 
tot  maat  van  al  't  overige,  en  naar  die  maat  —  model  genoemd  — 
bepaalden  zij  al  de  afmetingen  van  't  gebouw,  die  daardoor  tot 
harmonische  evenredigheid  gebracht  werden. 

Die  evenredigheidswet  echter,  bij  den  menschelijken  lichaams- 
bouw werkzaam,  neemt  de  rijke  verscheidenheid  niet  weg,  in 
de  gestaltenis  der  menschen  zichtbaar  Bij  den  geheel  volwas* 
sen  mensch  blijft  alleen  de  lengte  onveranderlijk,  daar  zij  door 
zijn  beendergestei  bepaald  is ;  zijne  breedte  daarentegen  is  voor 
wijziging  en  verandering  vatbaar  Stellen  wij  ons  twee  men- 
schen van  gelijke  lengte  voor:  de  een,  met  krachtig  ontwik- 
kelde en  sterk  uitkomende  spieren  bedeeld,  schijnt  als  voor 
een  Hercules  in  de  wieg  gelegd;  de  ander,  met  minder  sterk 
sprekende  en  fijner  spieren,  eer  vooreen  Apollo  bestemd.  Even 
zoo  twee  zuilen  van  gelijke  hoogte,  maar  de  eene  slank  en 
daardoor  schijnbaar  hooger;  de  ander  zwaar  en  daardoor  korter; 
beiden  echter  met  evenredigheid  bedeeld,  in  hare  verhouding 
tot  de  eenheid  eener  in  haar  zelf  genomen  maat;  bij  welke 
alleen  de  een  bijv.  negenmaal,  de  andere  daarentegen  slechts 
vijfmaal  haar  middellijn  bereiken  zal.  Wie  dus  evenredigheid 
noemt,  noemt  tevens  vrijheid;  zoodra  toch  die  eenheid  van 
maatstaf  niet  buiten,  maar  binnen  het  bouwgewrocht  zelf  ge- 
vonden wordt,  kan  de  kunstenaar  zijne  zuilen  naar  willekeur 
verkorten  of  verlengen,  naarmate  hij  ze  lijviger  of  slanker, 
zwaarder  of  rijziger  wenscht.  De  behoefte  aan  verscheidenheid 
gaat  dus,  in  de  Grieksche  kunst,  met  de  meeste  regelmaat  ge- 
paard. De  vrijheid  hangt  met  de  wet  zelve  zamen,  gaat  van 
die  wet  zelve  uit. 

Van  die  vrijheid  maakte  zij  echter,  naar  den  verheven  een- 
voud van  haar  karakter,  geenerlei  overdadig  gebruik,  ^rie- 
derlei  bouwtrant  volstond,  om  al  de  verscheidenheden  uit  te 
drukken,  door  den  Griekschen  tempelbouw  vertegenwoordigd: 
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de  een,  mannelijk  en  streng,  als  het  karakter  der  Goden  wien 
hij  paleizen  schiep,  Jupiter,  Pallas  ,  enNeptunus,  de  ander,  teder 
en  bevallig  als  dat  van  Venus  of  Flora;  de  derde  vol  bekoor- 
lijken trots  of  mannelijke  bevalligheid  ,  als  dat  van  Juno  en 
Diana,  of  Bacchus  en  Apollo.  Deze  drie  bouworden  waren 
voldoende,  om,  in  de  klassieke  oudheid,  aan  alle  eischen  dei- 
kunst  te  beantwoorden.  Elk  der  drie  was  trouwens  val  baai- 
voor  wijziging  naar  een  van  beide  zijden,  met  al  de  verschil- 
lende  graden  en  schakeeringen ,  tusschen  ruwheid  en  bevalligheid  , 
den  naaktsten  eenvoud  en  den  sierlijksten  rijkdom,  de  strengste 
kracht  en  de  beminnelijkste  teerheid,  door  een  vrij-werkend 
kunstenaar  in  't  leven  te  roepen.  Zij  droegen  den  naam  der 
Dorische ,  Jonische  ,  en  Corinthische  orde. 

De  Dorische  was  de  oudste  der  drie.  Zij  dankte  haar  oor- 
sprong aan  den  zoogenoemden  Dorischen  volkstam ,  die  ,  van 
Thessalië  uit,  het  oude  Hellas  binnentrok,  en  dien  wij,  omtrent 
12  eeuwen  voor  onze  jaartelling,  in  den  Peloponnesus  geves- 
tigd vinden.  Kracht  en  ernst  kenmerkten  zijne  strenge  zeden, 
plechtigen  eeredienst,  stroeve  taal,  ijver  voor  landarbeid  en 
lichaamsoefeningen,  en  krijgsdrift  Zijn  geest  vormde  de  krach- 
tigste tegenstelling  met  dien  van  den  tweeden  Helleenschen 
hoofdstam,  de  Joniërs,  die  zich  door  zachter  en  innemender 
zeden,  een  levendiger,  voor  al|e  zedelijk  genot  vatbaren  aard, 
godsdienstpraal ,  zoetvloeyende  taal,  aanleg  voor  den  handel 
en  kunstsmaak  kenmerkten,  en  die,  in  de  geschiedenis  der 
Oudheid,  als  de  bewoners  van  't  kunstrijk  Athene,  gelijk  de 
Doriërs  van  't  stroeve  Sparta,  aan  ieder  bekend  zijn. 

Van  den  strengen  geest  van  den  volkstam  draagt  natuurlijk 
ook  zijn  bouwtrant  den  stempel.  Hij  is  —  hoewel  altoos 
in  Griekschen  zin  —  stevig,  zwaar,  en  krachtig,  en  geeft 
van  zijn  krachten,  in  't  uiterlijk  zijner  gewrochten,  kennelijk 
blijk. 

De  Dorische  zuil  of  kolom  (d.  i.  steun)  staat  zonder  grond- 
slag, als  in  de  aarde  gepoot,  kennelijk  kegelvormig  van  schacht 


96 


met  een  lichte  zwelling  (zie  fig.  8  en  9).  De 
meest  natuurlijke  stand  en  vorm  dus,  en 
met  de  waarschijnlijke  herkomst  der  zuil 
in  't  algemeen  in  overeenstemming.  Gelijk 
toch  de  menschen  denkelijk  tot  eerste 
steunsels  hunner  woningen  een  of  ander 
boomstam  kozen,  werd  deze  in  geheel 
zijn  aanleg  het  ongezochtste  model  voor 
gene  l.  Als  hij ,  was  zij  van  onderen  het 
breedst,  en  slonk  zij  opwaarts  allengs  in; 
een  vorm  ook  door  den  aard  der  zaak 
zelf  geboden,  daar  het  benedendeel,  bui- 
ten den  bovenlast,  ook  het  gewicht  der 
zuil  zelf  dragen  moet;  en  gelijk  hij  zich 
vervolgens,  waar  zijn  takken  zich  verdee- 
len,  weder  uitzet,  zoo  verbreedt  ook  zij 
zich  aan  den  top ,  om  den  haar  opgeleg- 
den  last  te  dragen,  tot  het  zoogenoemde 
kapiteel  (d.  i.  hoofd,  van  't  Italiaansche 
capitello,  Lat  caput).  Het  lichaam  dei- 
zuil,  tusschen  dit  en  den  grond,  noemt 
men  hare  schacht.  In  vervolg  van  tijd 
kwam  <l|ar,  als  derde  deel ,  de  grondslag 
of  basis  bij.  die  echter  zoo  weinig  een 
noodwendig  bestanddeel  van  den  zuilen- 
bouw  uitmaakte,  dat  de  Grieken  ook  in 
die  bouworden,  waarbij  het  gebruik 
hem  in  zwang  bracht,  hem  dikwerf  lie- 
ten glippen ,  en  over  't  algemeen  slechts 
als  middel  aanwendden ,  om  verscheiden- 
heid in  de  uitdrukking  hunner  gewrochten 
te  brengen.  Het  laat  zich  dan  ook  niet 
1  Verg.  des  belust  de  afteekening  bij  Ch,  Blanc. 
Gazelle,  Juiu  1862,  p.  504. 
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ontkennen,  dat  de  werking,  eener  schijnbaar  niet  met  overleg 
geplaatste,  maar  als  in  den  grond  geplante,  of  uit  hem  opge- 
groeide zuil  krachtiger  en  grootscher  is ,  dan  van  die  met  kunst- 
matigen  grondslag.  En  de  indruk  —  naar  Blancs  woorden  — 
bij  den  eersten  aanblik  van  't  Atheensche  Parthenon  (zie  lager) 
op  den  toeschouwer  gemaakt ,  is  dan  ook  die  van  een  in 
vollen  bouw  uit  den  grond  gewassen  tempel,  gelijk  de  God- 
heid, aan  wie  hij  ter  woon  strekte,  Jupiters  dochter  en  Athenes 
schutsgodin,  geheel  gewapend  uit  het  hoofd  haars  vaders  te 
voorschijn  trad  *. 

De  Dorische  schacht  is  over  haar  geheele  oppervlakte  ge- 
gleufd (of  gecanneleerd),  terwijl  aan  haar  boveneinde  tevens  als 
een  stevige  band  is  nagebootst,  en  aan  den  hals  van  't  kapi* 
teel  herhaald  (fig.  8).  De  daarop  volgende  bolronde  onderhelft  van 
't  kapiteel  noemt  men  eyerlijst  (van  't  Italiaansche  ovolo) ,  of  in 
't  Grieksch  echinos;  haar  bovenhelft  abacos  of  dekplaat.  Op 
die  dekplaat  rustte  de  bovenbouw,  door  den  architraaf  of  draag- 
of  liever  Tioofd-balJc  geschraagd  (aldaar).  De  naam  balk  herin- 
nert —  gelijk  Blanc  opmerkt  —  kennelijk  aan  den  tijd,  toen  niet 
steen,  maar  hout  tot  bouwstof  strekte,  en,  indien  ook  al  de 
onderbouw  van  steen,  het  bovenwerk  geheel  van  hout  was. 
Vandaar  dat  ook  Herostratus  zoo  gemakkelijk  dien  beroemden 
tempel  der  Diana  van  Epheze  in  brand  steken  kon ,  omdat  haar 
bovendeel  uit  hout  getimmerd  was.  Op  den  draagbalk  waren  we- 
der andere  balken  aangebracht ,  die  hem  rechthoekig  sneden ,  en 
aan  't  ander  uiteinde  op  den  hoofdmuur  van  den  tempel  steun- 
den ;  zij  waren  echter  van  den  draagbalk  gescheiden  door  eene 
laag  planken,  die  hem  tegen  nattigheid  vrijwaarden;  een  des 
te  doeltreffender  maatregel,  als  hij  eigenlijk  uit  twee  halve 
balken  bestond ,  om  bij  't  begeven  der  eene  meer  zekerheid 
te  hebben. 

1  Aid.  p.  507.  Hij  bespreekt  er  tevens  de  gelijksoortige  werking  van  den 
Gothischen  St,  Owen  te  Rowaan ,  waar  de  pijlers  evenzeer  als  uit  het  plaveisel 
opschieten. 
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Met  de  architraaf  maakten  de  daarboven  gestelde  fries  en 
kroonlijst  ft  Grieksche  corónis)  de  drie  deelen  van  't  bovenwerk 
des  tempels  uit  {aldaar).  De  fries  nam  de  ruimte  boven  de 
architraaf  in ,  waar  de  uiteinden  der  andere  balken  haar  snij- 
den. De  kroonlijst  prijkt  weder  boven  de  fries  en  sluit  het 
houtstuk  af,  dat,  evenwijdig  met  de  architraaf,  op  de  andere 
balken  gelegd  was  *.  Boven  haar  kon  dan  't  gebouw  of  met 
een  plat  of  met  een  schuin seh  dak  eindigen,  zonder  dat  dit 
op  den  bouwtrant  zelf  invloed  had. 

In  de  Dorische  bouworde  had  de  fries  die  eigenaardigheid, 
dat  er  het  uiteinde  der  balken  door  een  platten  steen  op  was 
aangegeven  5  in  welken  drie  evenredige  insnijdingen  (in  't  Grieksch 
glyfen>  van  waar  den  naam  triglief  voor  't  geheel)  gemaakt 
waren.  In  't  begin  bleef  de  ruimte  tusschen  de  verschillende 
triglyfen  open,  maar  hare  afdeelingen  toch  ook  vervolgens  den 
naam  van  tusschen-ruimten  {metopen)  voeren,  toen  zij  door  platte, 
eenigzins  binnenwaarts  geschoven  steenen,  gedekt  werden,  die 
later  tot  het  aanbrengen  van  versieringen  dienden ,  maar  bij  de 
oudere  Dorische  tempels  nog  glad  en  onbewerkt  waren  {ald). 

Tot  die  oudere  behooren  die  van  Corinthe  en  Psestum,  uit 
het  eerste  tijdvak  der  Dorische  bouworde.  Die  van  Corinthe2 
heeft  zuilen  van  nog  geen  vijfdhalve  middellijn  hoogte,  de 
kortste,  die  ons  bekend  zijn;  die  van  den  grootsten  der  tempels 
te  Psestum,  den  Neptunus-tempel ,  zijn  vijf  middellijnen  hoog, 
van  een  bijna  onmerkbare  zwelling,  maar  een  zeer  in  't  oog 
loopenden  kegelvorm  (fig.  9),  en  door  een  zwaren  draagbalk 
en  breede  trigliefen  met  metopen  —  wij  hoorden  't  —  gedekt. 
Toch  wordt  nog  steeds  de  machtige  werking  geroemd,  door  de 
grootsche  puinhoopen  op  den  bezoeker  geoefend.  Op  de  moe- 
rassige vlakte,  ten  Westen  door  den  golf  van  Salerno  besproeid, 

1  De  kroonlijst  zelf  bestond  weder  uit  drie  deelen:  de  mutulen  (of plaatneu- 
ten), de  epithedas  (of  sluitlijst),  en  het  cymatium  of  {boven- lijstwerk) }  waarvoor 
wij  echter  naar  Blancs  of  andere  leerboeken  verwijzen  moeten. 

^Zie  hare  afbeelding,  des  belust,  in  Kuglers  Kunstgeschichte  I.  S.  117. 
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ten  Oosten  door  den  steilen  bergrug 
begrensd,  die  Campanië  van  't  Bazi- 
likaat  scheidt,  op  anderhalve  Italiaan- 
sche  mijl  ongeveer  van  de  zee ,  liggen 
die  puinhoopen,  het  overblijfsel  eener 
Grieksche  kolonie ,  door  Dorische  zee- 
vaarders gegrondvest,  en  den  Zeegod, 
als  schutsheer,  gewijd.  Omstreeks  het 
midden  der  zevende  eeuw,  van  uit 
het  weelderige  Sybaris  bevolkt,  was 
de  stad  Psestum,  het  oude  Posidonia 
(d.  i.  Neptunus-stad) ,  in  spijt  van 
menig  verbitterden  krijg  om  hare 
sterke  muren  gevoerd,  en  later  Bo- 
meinsch  geworden,  ten  tijde  der  Pu- 
nische oorlogen  nog  machtig  en  rijk. 
Op  't  einde  der  vijfde  eeuw  ongeveer 
was  er  de  Neptunus-tempel  verrezen, 
later  werd  er  een  kleinere  voor  Ceres  — 
de  graangodin  —  in  dank  voor  den 
rijken  graanhandel  op  Sicilië  aan  toe- 
fig.  9.  gevoegd.    Een  open  gaanderij  diende 

voor  de  behandeling  der  openbare  zaken ;  een  prachtige  schouw- 
burg, waarvan  evenzeer  de  sporen  nog  zichtbaar  zijn,  gaf  van 
de  kunstliefde  der  ingezetenen,  en  een  ruim  strijdperk  van 
hun  lateren  smaak  voor  dierengevechten  en  zwaardvechters- 
voorstellingen blijk.  Tal  van  schepen  vulde  er  steeds  de 
gastvrije  haven,  en  een  vrolijk  gewemel  van  bedrijvige  han- 
delslui bracht  een  woelig  leven  op  de  thans  nog  kennelijk 
naauwe  straten  en  het  ruime  marktplein.  De  grond  was  er 
vruchtbaar;  door  de  bergen  in  den  omtrek  werd  hij  tegen 
den  Noord-  en  Oosten- wind  beschut,  terwijl  de  frissche  zee- 
lucht de  brandende  hitte  der  zonnestralen  temperde.  Lijders 
kwamen  versterking  putten  uit  den  weldadigen  dampkring, 
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dichters  bezongen  om  strijd  den  tweemaal  's  jaars  herhaalden 
bloei  der  „rozen"  van  Paestum ,  nog  door  Virgilius  verheerlijkt. 
Viooltjens  en  ligusters  versierden  er,  naar  Martiaal,  de  vel- 
den, en  zelfs  Ariosto  wist  nog  van  den  gloed  te  zingen,  in 
de  lente  door  hunne  bloemen  ten  toon  gespreid ,  als  het  zinne- 
beeld van  den  blos  der  schaamte  op  de  maagdelijke  wang.  Met 
recht  voerde  de  stad  dan  ook  een  Eoos  tot  zinnebeeld ,  tusschen 
een  Sireene  en  een  Dolfijn;  gelijk  de  eerste  den  vreemdeling 
door  haar  zoeten  geur  verkwikte,  lokte  gene  hem  tot  haar, 
en  lootste  deze  hem  voorkomend  de  gastvrije  haven  binnen  \ 

Welk  een  verschil  tusschen  de  bedrijvige,  rijke,  en  weelde- 
rige handelstad  der  oudheid,  en  haar  hedendaagschen  staat! 
Natuur  en  mensch  vereenigden  zich  om  haar  te  verdelgen. 
Woeste  Saraceenenhorden  vernielden  haar  in  de  9e  eeuw  onzer 
jaartelling ,   en  dwongen  hare  ingezetenen ,  in  't  gebergte  ten 
Oosten ,  een  nieuwe  woonplaats  te  zoeken.  Binnen  hare  verlaten 
muren  dreven  toen  de  wateren  hun  spel,  die,  van  de  bergen 
dalend ,  wel  de  vlakte  haar  vruchtbaarheid  gegeven  hadden, 
maar  niet  bij  tijds  afgeleid,  bederf  voor  gezondheid  brachten. 
Zoo  moest,  bij  ontstentenis  der  ingezetenen  en  hun  schuttende 
hand,  de  verlaten  stad  allengs  in  een  moeras  verkeeren,  waar 
de  koorts  in  plaats  der  weelde  huisde,  en  de  rozen  van  Paes- 
tum verstikten  onder  't  giftige  bijgewas.    Slechts  tweemaal  in 
't  jaar,  in  de  lente  en  den  herfst,  veroorlooft  de  anders  zoo 
bedorven  lucht  —  de  aria  cattiva  —  Paastums  velden  te  na- 
deren; maar  ook  dan  is  eerst  twee  uur  na  den  opgang  der 
zon,  en  niet  later  dan  tot  één  uur  voor  zijn  ondergang,  een 
oponthoud   raadzaam.     Bleek  van  koorts  en  huiverend  van 
kou,  dwalen  er  de  weinige  bewoners  der  leemen  hutten  rond, 
die  er  de  kleine  Eoomsche  kerk  van  Maria-boodschap  omge- 
ven, en  de  plaats  der  eenmaal  zoo  weidsche  stad  beslaan. 


1  Verg.  de  reeds  aangehaalde  studie  van  Zimmermann ,  Die  Tempel  von 
Paestum,  S.  5. 
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Als  om,  op  dat  tooneel  der  vergankelijkheid,  voor  den 
onverderfelijken  duur  van  't  kunstschoon  te  spreken,  zijn 
daar,  te  midden  van  al  die  ellende,  drie  gebouwen  staande  ge- 
bleven, bestemd  om  ons  den  Dorischen  tempelbouw,  in  al  zijn 
krachtig  schoon,  te  toonen.  Eeuwen  lang  door  de  geleerden 
voorbijgezien,  die  (als  Winkelmann  klaagt)  naar  namen  en 
jaartallen  wroeten ,  maar  de  kunst  over  't  hoofd  zien 1 , 
werden  zij  eerst  in  't  midden  der  vorige  eeuw,  door  een 
schilder  aan  't  licht  gebracht.  Sedert  zijn  ze  voortdurend  door 
zijne  kunstbroeders  —  daaronder  Calame  —  geschilderd,  en 
door  kunstlievende  reizigers  bezocht. 

In  eenzame  majesteit  verheft  zich,  in  de  ruime  vlakte,  de 
tempel  van  Poseidon  (fig.  1 0) :  een  langwerpig  vierkant ,  dat  — 
gelijk  alle  Grieksche  beide  en  Kristelijke  tempels  —  van  't  Oos- 
ten naar  't  Westen  gericht  is ,  maar  in  't  Westen ,  niet  (als  de 
Kristenkerken)  in  't  Oosten,  zijn  belangrijkste  deel  heeft;  daar 
toch  stond  het  beeld  van  den  God,  het  gelaat  naar  't  Oosten 
gekeerd,  en  het  oog  op  het  offeraltaar,  dat  in  den  voorhof 
onder  den  blooten  hemel  geplaatst  was.  Aan  den  Westkant 
van  dien  voorhof,  de  voorzijde  naar  't  gebergte  gericht, 
prijkte  het  gebouw  op  een  breede  onderlaag  van  gehouwen 
steenen,  in  drie  rijen  op  elkaar  gevlijd.  Had  men  deze  be- 
klommen, zoo  kon  men  de  buitengaanderij  binnentreden,  die 
de  eigenlijke  tempelwoning  —  het  gewijde  huis,  de  hiera 
oihia  —  omgaf2.    Het  telde  voor  en  achter  zes,  in  de  lengte 

i'tls  inderdaad  een  juiste  opmerking  van  Blanc  en  Vitet,  dat  's  raenschen 
oog  zich  eerst  allengs  moet  leeren  ontsluiten  voor  den  grootschen  eenvoud 
der  kunst,  en  dat  de  oppervlakkige  bespiegelingen  van  een  Vitruvius  het,  tot 
op  Winkelmann  en  later  toe,  zoo  goed  voor  de  bouw- als  beeldhouwkunst  der 
Oudheid  gesloten  hielden.    (Gazeite,  t.  pl.  p,  150  s.) 

2  Waar  dit,  gelijk  hier,  van  rondom  het  geval  was,  noemde  men  den  tempel 
„orazuild"  {peripteros) ,  was  dit  slechts  bij  de  voorzijde  het  geval  „van  voren 
bezuild"  {prostylos),  bij  beiden,  voor-  en  achterzijde,  „aan  weerszij  bezuild" 
{amjiprostylos),  staken  de  zuilen  voor  de  helft  in  den  muur,  „schijnbaar 
omzuild"  {pseudo  peripteros). 
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%  10. 

veertien  zuilen  aan  elke  zijde.  Hare  breedte  van  meer  dan 
een  halve  el  zou  ze  plomp  doen  schijnen,  werd  haar,  door  de 
in  't  oog  loopende  versmalling  (fig.  9)  en  de  vrij  diepe  gleuven , 
geen  leven  en  beweging  bijgezet.  Een  gevoel  van  onverwinlijke 
kracht  schijnt  den  breed  uitslaanden  ecldnos  te  doen  zwellen, 
en  hem  den  last  van  den  zwaren  architraaf,  als  ware  hij  een 
veerkrachtig  kussen,  te  doen  dragen;  levendig  plant  datzelfde 
gevoel  zich  in  krachtige  insnijdingen  der  negen  trigliefen  en 
haar  sierlijke  metopen  voort,  om  dan  in  de  zachtglooyende 
schuinte  van  het  geveldak  een  bevallig  einde  te  nemen. 

De  binnenruimte  van  den  tempel,  half  zoo  breed  als  lang, 
was  door  een  stoep  van  drie  treden,  ieder  een  palm  hoog, 
boven  de  voorgaanderij  verheven,  uit  welke  men,  haar  betre- 
dende ,  in  den  vóórtempel  (pronaos)  tusschen  twee  vooruitschie- 
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tende  zijmuren  met  zoogenoemde  anten  of  breede  pilasters1  kwam. 
Kechts  en  links  van  die  treden  heeft  men  in  de  zijmuren  trap- 
pen ontdekt,  langs  welke  men  in  de  bovenverdieping  van  den 
tempel  klom.  Die  binnenruimte  was  met  muren  omgeven, 
en  door  twee  haar  doorsnijdende  rijen,  ieder  van  zeven  zuilen, 
in  drie  afdeelingen  verdeeld,  beide  uiterste  ongeveer  ter  halve 
breedte  der  middelste.  De  zuilen,  kleiner  dan  de  andere, 
droegen  (en  dragen  nog  nu)  een  architraaf,  waarop  de  zuilen 
der  bo vengaanderij ,  in  gelijk  aantal  met  die  van  beneden,  rust- 
ten; zij  waren  echter  maar  elf  voet  hoog  en  gelijkmatig  ver- 
smald, zoodat  zij  zich  geheel  als  de  voortzetting  der  andere 
voordeden.  Thans  staan  er  nog  acht  op  haar  oorspronkelijke 
plaats  (fig.  10). 

Het  middenruim  van  den  tempel,  dat  door  beide  verdiepingen 
heenliep ,  was  van  boven  niet  bedekt ,  maar  onder  den  blooten 
hemel  (hypcethros) ;  een  gebruik,  dat  ook  bij  de  meeste  Griek- 
sche  tempels  op  Sicilië,  in  't  Parthenon,  en  elders  voorkomt, 
en  zich,  waar  het  niet  (als  bij  vele  oud-Etrurische)  met  den 
eerdienst  zamenhing,  uit  de  moeilijkheid  verklaren  laat,  het 
langs  een  anderen  weg  te  verlichten.  Waar  toch,  gelijk  hier, 
de  binnenruimte  (cella,  in  onderscheiding  van  den  voortempel 
en  't  achterhuis  (opistho  domos))  zoo  ver  naar  achter  gedrongen 
was,  had,  zonder  dat  bovenlicht,  zelfs  bij  open  deuren  of  me- 
topen (door  welke  anders  't  licht  binnendrong)  een  nachtelijk 
duister  moeten  heerschen.  Om  echter  den  tempel  en  vooral 
het  Godsbeeld  tegen  den  invloed  van  't  weer  te  vrijwaren, 
was  ook  hier  ongetwijfeld,  gelijk  bij  de  meeste  gebouwen  der 
ouden,  een  zoogenoemd  velarium  of  beweegbaar  schermdak 
aangebracht,  dat  uit  tapijten  of  hout  bestond  en  naar  welge- 
vallen kon  weggenomen  worden.  Thans  is  dat  beeld  sedert 
eeuwen  vervallen,  die  tapijten  vergaan,  het  marmer  dat  den 


1  Van  't  Gr.  antaoo  (vooruitzetten),  en  tot  versterking  aan  't  vooreinde  der 
muren  aangebracht.   Ee'ne  afbeelding  zie  bij  Blanc,  Gazette,  1863,  p.  233. 


104 


bodem  dekte  verweerd,  liggen  de  binnenzuilen  voor  een  ge- 
deelte in  puin,  en  woekert  het  onkruid  welig  om  den  voet  der 
andere  voort.  De  oude  Goden  zijn  verdwenen,  met  hun  is 
alle  strekking,  doel,  en  beteekenis  van  hun  tempel  verloren 
gegaan;  maar  die  tempel  zelf  staat,  ook  als  puinhoop,  nog  in 
de  aloude  majesteit  daar;  de  onwrikbare  wetten  van  't  schoon 
spreken  er  met  onverbroken  kracht ;  in  harmonisch  evenwicht 
dragen  er,  naar  haar  onherroepelijke  uitspraak,  de  krachtvolle 
zuilen  nog  altoos  den  last  dier  eeuwenheugende  zwaarte  op 
den  veerkrachtigen  nek. 

In  dat  evenwicht  ligt  het  geheim  van  al  het  kunstgenot, 
den  eerst  overweldigden,  maar  weldra  bevredigden  beschouwer 
der  tempels  van  Psestum  geschonken.  Spijt  de  ongehoorde 
steenhoopen,  waaruit  zij  gewrocht  zijn,  zijn  ze  nergens  plomp , 
nergens  drukkend,  noch  onredzaam.  Als  een  kampvechter, 
die  zijn  lichaam  niet  afmat  maar  beheerscht,  doen  zij,  met 
den  last,  tevens  van  hun  kracht  blijken ,  dien  te  torschen.  Met 
weelderige  blijheid  vervult  ons  de  aanblik  der  zoo  gelukkig 
verwonnen  moeilijkheid,  met  bewondering  tevens  het  besef  dier 
moeilijkheid  zelf.  Blijft  de  strijd  ons  niet  verborgen,  ook 
de  blijde  zege  straalt  ons  toe.  Zonder  den  een  hadden  wij 
van  den  anderen  niets  vernomen.  Geen  zege  zonder  strijd, 
geen  krachtsverwinning  zonder  last.  Evenwicht  tusschen  kracht 
en  last  is  dan  ook  een  wet  niet  der  kunst  alleen,  maar  ook 
der  natuur.  Overal  waar  wij  dat  evenwicht  bespeuren,  wordt 
een  gevoel  van  welgevallen  ons  deel,  dat  ons  in  de  gelukkigste 
stemming  brengt;  waar  wij  het  missen,  zal  een  gevoel  van 
onrust  ons  bezielen,  tot  dat  alle  weêrstrijd  vereffend  is. 
Overdadige  kracht  zonder  last  kan  hoogstens  bewondering 
wekken,  maar  gaat  tevens  steeds  met  een  indruk  van  verspil- 
ling gepaard ;  terwijl  een  overdadige  last ,  door  geenerlei  kracht 
opgewogen,  het  drukkend  gevoel  van  onmacht  doet  geboren 
worden.  Het  kenmerk  van  't  schoon  —  wij  zeiden  't  reeds 
vroeger  —  is  die  bevredigende ,  die  zaligende  stemming ,  uit 
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de  bespiegeling  van  een  evenmatig  en  harmonisch  kunstge- 
wrocht, bij  den  toeschouwer  geboren. 

In  het  Parthenon  —  het  Heiligdom  der  Atheensche  Maagd  — 
bereikte  de  Dorische  bouwkunst  het  toppunt  van  haar  schoon. 
Een  streven  naar  bevalligheid  mengt  er  zich  in  dat  naar  kracht, 
en  smelt  er  tot  het  hoofdkarakter,  dat  eener  minzame  Majesteit 
zamen.  Wel  mocht  dan  ook  —  naar  Blancs  uitdrukking  1  —  een 
tempel,  door  het  smaakvolste  volk  der  aarde  aan  de  Godin  der 
wetenschap  gewijd,  dat  mengsel  van  zacht-  en  strengheid  too- 
nen,  dat  de  gewijde  woning  der  strijdbare,  kuische ,  en  fiere 
maagd  past 2.  Hier  is  alle  oorspronkelijke  stroefheid  voor  een 
ongekende  verfijning  geweken;  hier  overtrof  de  Dorische  bouw- 
kunst zich  zelve ,  en  de  kunstenaar ,  die  het  tot  stand  bracht  — 
Ictinus  —  kon  voortaan  slechts  in  nieuwe  vormen  baat  zoeken  3 , 


'  Gazette,  t.  pl.  p.  155;  verg.  aldaar  (p.  186  s.  s.)  de  veelzins  belangrijke, 
meer  uitvoerige  beschouwing,  voor  welke  ons  echter  hier  de  noodige  ruimte 
ontbreekt. 

2  In  de  lotgevallen  dier  woning  weerspiegelen  zich  op  de  treffendste  wijs, 
die  van  land  en  volk  zelf.  Negen  eeuwen  lang  bleef  zij  haar  oorspronkelijke 
bestemming  getrouw,  werd  toen  in  een  kerk  veranderd ,  aan  de  Kristelijke 
Moedermaagd  gewijd,  en  bleef  dat  weder  duizend  jaar;  daarop  werd  ze  tot 
een  Turksche  moskee,  en  als  zoodanig,  in  1687,  door  de  bommen  van  den  Ve- 
netiaanschen  veldoverste,  Königsmark,  geteisterd.  In  de  eerste  jaren  dezer 
eeuw  plunderde  haar ,  bij  stukken  en  brokken ,  de  Schotsche  Lord  Elgin 
(„England!  1  joy  no  child  he  was  of  thiue"  gelijk  Byron  zong)',  terwijl  men 
eindelijk  in  1835  haar  van  binnen  opruimde  en  tot  een  kunstmuzeum  inrichtte. 
Maar  ook  zoo  nog  —  zegt  de  schrijver,  aan  wien  wij  deze  bijzonderheden 
ontleenen  —  geldt  van  haar,  wat  reeds  voor  17  eeuwen  Plutarchus  van 
Athenes  bouwgewrochten  roemde,  dat  zij  in  schoonheid,  van  den  aanvang  af , 
oud,  in  bevalligen  bloei  altoos  even  frisch  en  nieuw  waren;  als  waren  zij  van 
een  nimmer  verouderenden  geest  bezield,  die  haar  een  onverstoorbaar  leven 
inblies.    (E.  van  Lasaulx  t.  pl.  S.  44). 

3  Bij  den  bouw  namelijk  van  den  Apollo-tempel  te  Bassae  in  Arcadië, 
die  wel,  even  als  het  Parthenon,  van  buiten  naar  Dorischen  trant  omzuild, 
maar  in  zijn  binnenruimte  met  een  rij  van  Jonische  halfzuilen  omgeven  was. 
Verg.  Kuglers  Ho.ndbuch  der  Kundgeschichte ,  I.  s.  136,  en  Gühl  en  Caspars 
Denkmaler  der  Kunst  1.  14,  4. 
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om  gewrochten  te  scheppen,  die  niet 
bij  dit  behoefden  achter  te  staan. 

Die  nieuwe  vormen  waren  die  der  Jo- 
nische  orde.  Uit  Klein- Azië  herkomstig, 
en  niet  zonder  invloed  wellicht  van  Oos- 
tersche  voorbeelden  geboren1,  ontwik- 
kelde zich  deze  te  Athene  vooral  in  haar 
smaakvolsten  vorm.  Daar  bouwde  Mne- 
sicles  de  Propyleen ,  onbekende  meesters 
den  tempel  der  ongevleugelde  Overwin- 
ning, dien  aan  den  Illyssus,  en  't  Erech- 
theion ;  daar  komt  zij  alzoo ,  in  al  haar 
losse  bevalligheid,  tegenover  de  strengere 
Dorische  vormen  van  den  Theseus-tempel 
en  't  Parthenon  uit.  In  de  J onische  orde 
heeft  de  zuil,  in  onderscheiding  der  Do- 
rische, een  grondslag  (fig.  11),  maar  is 
deze  rond,  en  niet  (gelijk  later)  op  een 
vierkanten  steen  als  voet  rustende.  Daar 
het  denkbeeld  van  kracht  voor  dat  van 
een  lossen  zwier  moest  wijken ,  was  de 
voorstelling  van  een  opwas  uit  den  grond 
niet  meer  noodig.  Deze  grondslag  werd 
door  twee  rondingen  (of  toren)  en  een 
haar  scheidende  holte  (of  scotion)  ge- 
vormd; in  't  Ereichtheion  is  de  bovenste 
van  beide  van  een  vlecht  om  wondende?.), 
in  die  der  Overwinning ,  door  drie  gleu- 
ven omsnoerd.  Daardoor  schijnt  het,  als 
rustte  de  zuil  op  veerkrachtige  stoffen, 
die  terugwijkende  door  een  koord  weêr- 

i  Verg.  met  name  het  proto-Jonische  kapiteel 
uit  het  paleis  van  Persepolis  (Kugler  I.  S.  T2.). 
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houden  worden.  Een  denkbeeld  van  lenige  veerkracht  heeft 
dus  dat  der  onbuigbare  sterkte  vervangen,  waarmeê  de  Dori- 
sche schacht  onmiddelijk  uit  den  grond  als  opschoot. 

Niet  minder  echter  dan  de  grondslag ,  zou  de  schacht  zelf, 
door  haar  gewijzigde  verhoudingen,  van  een  slankheid  doen 
blijken,  als  met  geheel  het  bevallig  karakter  der  nieuwe  orde 
strookte.  Terwijl  zelfs  de  hoogste  Dorische  zuilen  —  die  van 
't  Parthenon  —  slechts  zesmaal  haar  middellijn  bereiken ,  heb- 
ben de  Jonische  gemiddeld  negenmaal  de  hare,  waarbij  dan, 
door  den  vergrooten  tusschen-afstand  der  zuilen  onderling,  dit 
verschil  nog  toeneemt.  Door  de  reeds  zoo  korte  zuilen  der 
Dorische  tempels  zoo  dicht  bij  elkaar  te  plaatsen ,  deden  de 
Grieken  de  forschheid  van  haren  aard  des  te  krachtiger  uitko- 
men; werd  nu,  bij  de  wijziging,  door  den  Jonischen  bouwtrant 
in  die  zuilen  zelf  aangebracht,  ook  haar  onderlinge  afstand 
nog  vergroot ,  zoo  moest  de  werking  dubbel  zijn.  Zij  gingen 
tot  beiden  echter  eerst  allengs,  en  in  toenemende  mate  over. 
In  den  Overwinnings-tempel  —  een  der  oudste  van  de  orde  — 
is  de  hoogte  der  zuilen  nog  slechts  van  8 ,  de  onderlinge  afstand 
van  2  middellijnen.  In  5t  Erechtheion  zijn  ze  èn  reeds  hooger  — 
9  aan  de  Oost-,  ruim  8  aan  de  Noord-zij  —  èn  verder  van 
elkaar  geplaatst,  21/2  aan  gene,  bijna  3  aan  deze  zij. 

Meer  dan  in  grondslag  of  schacht ,  treedt  evenwel  in  't  kapi- 
teel der  zuil  het  onderscheid  van  beide  bouworden  aan  den 
dag,  in  de  zoogenoemde  krullen,  die  het  versieren,  en  wier 
oorsprong  men  of  in  de  afbeelding  van  een  vrouwenkapsel,  öf 
in  die  der  horens  van  een  outer-ram ,  of  in  die  der  omgekrulde 
berkenschors,  öf  eindelijk  in  die  der  houtkrullen  heeft  willen 
zien,  onder  den  schaaf  van  den  werkman  geboren.  Bij  de 
smaakvolle  Atheners  namen  zij  allengs  den  spiraalvorm  dier 
zeehoornen  aan ,  te  midden  van  welke  —  naar  de  oude  le- 
gende —  de  Godin  der  schoonheid  zelve  uit  de  golven  geboren 
was.  Zeker  is  het,  dat  zij  de  bevalligste  kromming  vormen, 
in  de  natuur  denkbaar.    Op  die  even  slanke  als  bevallige  zui- 
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len  moest  nu  de  geheele  bovenbouw  rusten ;  natuurlijk ,  dat  ook 
dit  zonder  geen  aanmerkelijke  wijziging  geschieden  kon.  Niet 
alleen  werd  daartoe  de  zware  architraaf  verlicht  en  verdeeld, 
maar  tusschen  de  schacht  der  zuil  en  den  last  haar  te  dragen 
gegeven,  werd  als  een  kussentjen  gelegd,  dat  van  voren  spi- 
raalgewijs  omgerold,  en  aan  weêrs-zij  doorbanden  zaamgesnoerd, 
een  zacht  rustbed  vormen  zou ,  voor  de  lichte  dekplaat  en  draag- 
balk  daar  boven  (ald.).  De  dekplaat  zelve  was  sierlijk  met  eirond- 
jens  omzet,  terwijl  kransen  van  vergald  brons  de  kapiteelkrullen 
omslingerden,  en  de  hals  der  zuil  daartusschen  met  bevallige 
vlechten  of  palmblaadjens  versierd  was  {ald.).  Het  oog  of  midden- 
punt der  krullen  was  evenzeer  verguld.  En  wel  verre  (zegt  Beulé 
ergens),  dat  al  dit  weelderig  sieraad  voor  overlading  zou  moeten 
doen  vreezen,  was  het  zoo  smaakvol  aangebracht,  en  het  mar- 
mer zelf  zoo  los  en  bevallig  gewerkt,  dat  het  in  geen  -harden 
steen  gebeiteld,  maar  als  in  zachte  stof  geborduurd  schijnt  *. 

Gelijk  met  zuil,  dekplaat,  en  draagbalk,  is  het  ook  met 
geheel  het  bovenwerk  en  zijne  verhouding  tot  gene.  In  den 
Nept unus-tem pel  is  die  als  3  tot  7 ,  in  het  Parthenon  als  5  tot 
14,  in  den  Overwinnings-tempel  daarentegen  op  2/9  verminderd, 
en  heeft  dus  het  bovenwerk,  in  plaats  van  een  derde  of  meer, 
nog  geen  vierde  van  de  hoogte  der  zuil.  Pe  fries  is  daaren- 
boven niet  meer  in  trigliefen  en  metopen  verdeeld ,  maar  veelal 
met  allerhande  figuren  van  menschen  en  dieren  versierd.  De 
kroonlijst  eindelijk  prijkt,  even  als  de  architraaf,  met  een  sier- 
lijk gebeeldhouwd  bovendeel;  terwijl  ook  in  haar  onderdeel 
dat  van  den  architraaf  herhaald  wordt. 

Na  de  Jonische  volgt  de  Corinthische  orde,  ruim  4  eeuwen 
voor  onze  jaartelling  geboren.  De  Grieksche  legende  schrijft 
hare  vinding  aan  den  Corinthischen  beeldhouwer  Callimachus 
toe.    Op  het  graf  (zoo  verhaalt  zij)  van  een  jong  meisjen, 

1  Over  de  schitterende  werking  der  kleuren  in  't  uiterlijk  der  Grieksche 
tempels,  kan  men  voorts  oordeelen  naar  de  gekleurde  afbeelding  in  de  Denk- 
maler ,  IV.  15.  A. 
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waren,  in  een  mandjen,  eenige  voor- 
werpen  neergezet,  waarop  zij  zeer  ge- 
steld was  geweest,  en  die  met  een 
platten  steen  bedekt  waren  Een  acan- 
thus groeide  daarom  heen,  en  om- 
welfde  mandjen  en  steen  met  zijn  ge- 
bladert;  de  beeldhouwer  zag  dat  in 
't  voorbijgaan ,  en  door  den  bekoorlij- 
ken aanblik  getroffen,  wendde  hij  het 
tot  den  nieuwen  kapiteelvorm  aan , 
die  nu  aan  zijn  geboorteplaats  den 
naam  ontleende.  Zeker  is  in  deze  ver- 
gelijking het  beeld  van  't  Corinthische 
kapiteel  treffend  geschetst,  gelijk  bij 
den  minsten  blik  daarop  blijken  moet 
(fig.  ]  2).  Omgebogen  acanthus-bladen 
van  verschillende  hoogte  omgeven  het 
aan  't  oog  verscholen  mandjen,  en 
nemen  aan  de  zuil  zelve  de  plaats 
der  Jonische  krullen  in;  terwijl  een 
hunner,  krachtiger  dan  de  overige 
zich  verheffend,  op  't  midden  van  den 
dek-steen,  als  bloem  ontluikt  en  er 
de  zoogenoemde  roos  vormt. 

Het  oudste  aller  bekende  Corinthi- 
sche kapiteelen  is  in  denzelfden  Apollo- 
tempel  van  Ictinus ,  waar  zich  ook  die 
Jonische  halfzuilen  vertoonen;  het  prijkt 
er  echter  vereenzaamd  en  alleen.  Eerst 
honderd  jaar  later  (335  voor  onze 
jaartelling)  vinden  wij  in  't  gedenktee- 
ken  voor  den  Athener  Lysicrates ,  uit 
Penthelisch  marmer  gebeiteld,  de  orde 
op  een  geheel  kunstgewrocht  toegepast. 
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Later  komt  zij  bij  de  Grieken  zelf  niet  veel  meer  voor;  des  te 
meer  echter  bij  de  Eomeinen,  die  er  de  schoonste  gebouwen  — 
den  tempel  van  Vesta  te  Tivoli ,  dien  van  Minerva  te  Assur ,  het 
Pantheon  te  Home,  enz.  —  in  oprichtten,  en  daarbij  allengs,  in 
den  tijd  van  't  Keizerrijk ,  den  acanthus  door  den  olijf  of  ook 
meer  fantastisch  gebladert  vervingen.  Is  de  Jonische  orde  die 
der  bevalligheid,  de  Corinthische  mag  te  recht  die  der  pracht 
heeten.  De  talrijke  gleuven  der  schacht  zijn  niet  louter  insnij- 
dingen meer,  maar  uitrondingen ,  door  geen  scherpe  richel, 
maar  een  smal  vlak  gescheiden;  zij  loopen  daarbij  doorgaans 
in  een  halfrond  uit.  De  hoogte  van  't  bovenwerk  is  omstreeks 
het  vijfde  van  die  der  zuilen;  de  architraaf  is  er,  even  als 
bij  de  Jonische,  in  drie  afdeelingen  gesplitst,  van  welke  de 
bovenste  en  onderste  soms  in  breedte  verschillen.  De  fries 
verschilt  niet  van  de  Jonische;  blijft  ze  glad,  zoo  wordt  ze 
even  breed  gelaten  als  de  architraaf;  is  ze  voor  beeldhouw- 
werk bestemd,  wordt  ze  omstreeks  een  vierde  verbreed.  Dat 
beeldhouwwerk  zelf  verschilt  echter  aanmerkelijk;  zoo  beschei- 
den het  op  de  Jonische  fries  blijft,  zoo  weelderig  is  't  op  de 
Corinthische.  Gewoonlijk  vindt  men  er  die  fantastisch  gerolde 
bladeren,  uit  welker  stengels  dieren-  of  menschen-beelden  te 
voorschijn  treden :  dan  eens  kinderen  voor  een  bloem  verschrikt , 
waaruit  hun  een  leeuwenkop  tegengrijnst ;  dan  weder  gevleugelde 
paarden,  sfinxen,  of  grijpvogels;  soms  ook  rammen,  die  elkan- 
der met  hun  horens  dreigen,  of  fantastische  Sireenen,  die 
tusschen  de  bladeren  wemelen,  of  eindelijk  (als  in  den  Vesta- 
tempel)  bij  afwisseling  van  ontvleeschte  ossenkoppen  en  aan 
hun  horens  gehechte  vruchtkransen ,  als  het  zinnebeeld  der 
slachtoffers  en  offeranden  aan  de  Godheid  gewijd.  Over 't  alge- 
meen is  er  dus  het  fantastische  beginsel  heerschend,  en  voert 
er  boven  't  Jonische  menschenbeeld  den  boventoon. 

Gelijk  de  Eomeinen  de  Corinthische  orde  ontwikkelden  en 
tot  haar  hoogsten  bloei  brachten,  deden  zij  de  Dorische  en 
Jonische  daarentegen,  dikwerf  tot  wankunst  toe,  ontaarden, 
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en  werden  daarin  de  voorloopers  der  zoogenoemde  Kenaissance1. 
Hun  bouwleeraar  Vitruvius,  wiens  oogen  voor  het  eigenlijk 
karakter  der  oude  kunst  gesloten  bleven 2,  werd  door  den 
Italiaan  Vignola  en  zijne  medestanders,  in  zijn  verbijstering 
gevolgd.  Zelfs  de  Corinthische  stijl  bleef  onder  hunne  handen 
niet  geheel  voor  verbastering  gevrijwaard;  allen  legden  zij  een 
vierkanten  steen  onder  den  grondslag  hunner  zuilen,  of  plaat- 
sten deze  op  een  voetstuk,  dat  ze  nog  wanstaltiger  liet  uit- 
komen. Ook  de  zoo  onoogelijke  bolle  fries  is  van  hunne 
vinding  5. 

Buiten  de  drie  besproken  bouworden  neemt  men ,  op  't  voet- 
spoor van  Vitruvius,  nog  een  vierde,  de  zoogenaamde  Tos- 
caansche  aan;  zij  is  echter  geheel  denkbeeldig,  en  niet  anders 
dan  de  Dorische ,  van  alle  karakter  beroofd  ,  en  in  haar  indruk- 
wekkenden  eenvoud  door  een  armoedige  schraalheid  vervangen. 
Nog  minder  dan  deze  vierde  komt  voorts  een  vijfde  —  de  zoo- 
genoemde zaamgestelde  —  orde  in  aanmerking ,  die  slechts  een 
wijziging  der  Corinthische  is,  met  verwisseling  van  't  acanthus 
voor  een  olijf-blad ,  en  't  aanbrengen  van  een  met  eirondjens 
versierden  echinus.  De  Italiaan  Peruzzi  zocht  haar  in  zwang 
te  brengen.  Men  kon  echter  even  goed  (schrijft  Blanc)  een 
nieuwe  orde  vinden  in  de  vervanging  der  roos  van  't  kapiteel 
door  een  vrouwen-masker,  of  van  't  kapiteel  zelf  door  een 
omgekeerden  met  bladeren  omvlochten  klok,  gelijk  dat  later 
inderdaad  bewerkstelligd  is. 

In  den  bloeitijd  hunner  kunst,  de  gouden  eeuw  van  Peri- 
cles,  brachten  het  de  Grieken  zeiven  in  zwang,  hunne  tempel- 
zuilen hier  en  daar  door  menschenbeelden  te  vervangen,  den 
architraaf  nu  eens  op  dat  van  een  man  —  en  dan  Telamon  of 
(naar  den  wereld  tor  schenden  Atlas)  Atlant  genoemd  —  dan  eens 
op  dat  van  een  vrouw  —  onder  den  eenvoudigen  naam  van 


1  Zie  later.  2  Zie  daarover  Blanc,  Gazette)  Aug.  1862, 
3  Van  Balladio  namelijk. 
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meisjens  (korai) 1  of  den  meer  bekenden  van  Caryatide  —  te 
doen  rusten.  Een  oude  legende  —  ons  door  Vitruvius  be- 
waard —  zegt ,  dat  de  naam  der  laatsten  uit  het  Peloponnesische 
Caya  herkomstig  zijn  zou,  dat,  in  den  strijd  tegen  de  Perzen, 
voor  zijn  verbond  met  dezen,  door  den  dood  zijner  mannelijke 
en  de  wegvoering  zijner  vrouwelijke  ingezetenen  gestraft  werd. 
Ter  vereeuwiging  van  dat  feit  en  den  slavendienst ,  waartoe  zij 
nu  vernederd  werden,  hadden  de  bouwkunstenaars  haar  onder 
den  last  der  draagbalken  gebukt  voorgesteld.  Gelijkerwijs 
hadden  de  Spartanen,  na  den  slag  bij  Platsea,  een  galerij 
gebouwd,  wier  bovenwerk  door  Perzische  gevangen-beelden  ge- 
dragen werd .  En  zoo  ware  dan  allengs  die 
wijziging  in  den  zuilenbouw  in  zwang 
geraakt.  Zeker  is  't,  dat  in  den  Jupi- 
terstempel  van  't  oude  Agrigentum,  de 
hoofdruimte  door  zuilen  is  afgezet,  op 
welke  Atlanten  van  acht  ellen  hoogte 
(fig.  13)  geplaatst  waren,  ter  torsching 
van  den  bovenbouw,  en  die  gevangen 
Carthagers  (zoo  vrouwen  als  mannen) 
voorstelden.  Bevalliger  dan  deze  onge- 
lukkige lastdragers,  zijn  de  vrouwen- 
beelden, die,  zonder  inspanning  of  moeite, 
en  met  een  uitdrukking  van  tevredenheid 
op  het  gelaat ,  het  bovenwerk  zonder  fries 
van  't  Pandrosa-tempeltjen  te  Athene 
(fig.  14)  schragen.  Op  de  zaamgerolde 
vlechten  harer  weelderige  lokken  rust  een 
kapiteel,  dat  de  slankheid  der  .rijzige 
beelden  nog  te  sprekender  doet  uitkomen , 
en  haar  (naar  Blanc's  woorden)  den  mar- 
meren last  met  even  vaardige  kalmte 


fig.  13. 


'Zoo  namelijk  worden  zij  zoowel  in  oude  Grieksche  opschriften,  als  bij  de 
hedendaagsche  Atheners  genoemd.    Zie  Blanc,  Gazette ,  Mars  1863,  p.  129. 
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fig.  1*. 

doet  torschen,  als  vroeger  't  gewijde  mandjen,  haar  door  de 
priesteres  van  Pallas  toevertrouwd.  Te  recht  voegt  hij  daaraan 
toe ,  dat  zich  de  Grieken ,  bij  't  houwen  dezer  beelden ,  niet 
(gelijk  men  beweerd  heeft)  in  hun  hoofd  hebben  gezet,  een 
nieuwe  —  zoogenoemd  Perzische  of  Caryatiden-orde  te  schep- 
pen,  maar  slechts  van  al  de  vrijheid  blijk  gaven,  waarmede, 
onder  de  leiding  van  een  warachtigen  schoonheidszin,  de  kunst 
kon  werkzaam  zijn,  zonder  den  zuiversten  smaak  te  kwetsen. 
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V. 


BOUWKUNST.  II. 


Na  de  eerste  eeuw  onzer  jaartelling  werden  de  Grieksch- 
Latijnsche  Godsdienstvormen  allengs  door  andere  verdrongen, 
die,  op  een  gewijzigd  Joodsch  Godsbegrip  gegrond,  geen 
veelheid  maar  eenheid  der  Godheid  —  al  ware  't  dan  ook  in 
drie  zoogenaamde  personen  —  met  onbeperkte  macht  en  met  een 
onbegrensd  bovenaardsch  bestaan ,  een  even  onstoffelijk  als  onbe- 
stemd aanzijn,  preêkten.  Die  vormen  waren  die  van  het  nog 
altoos  voortkwijnende  Kristendom,  die,  met  de  veranderde 
strekking  van  's  menschen  geest  en  godsdienstzin,  allengs  ook 
een  natuurlijke  verandering  in  zijn  ge  wij  den  bouwtrant  in 
't  leven  riepen. 

De  eerste  Kristen-gemeenten ,  nog  door  't  vijandige  Heiden- 
dom verdrukt,  hielden  hare  godsdienstige  bijeenkomsten  deels 
ten  huize  hunner  meest  gegoede  leden ,  deels  —  door  den  nood 
gedrongen  —  in  de  zoogenoemde  catacomben ,  de  onderaardsche 
grafgewelven  van  Eome.  Zoodra  zij  echter ,  tusschen  de  verschil- 
lende vervolgings-buyen  door,  luchtiger  ademden,  begonnen  zij 
zich,  vooral  in  de  laatste  helft  der  3e  eeuw,  eigen  gebouwen 
in  te  richten;  en  naauw  had  zich,  in  't  jaar  313,  de  eerste 
Kristenkeizer ,  Constantijn,  voor  den  nieuwen  godsdienst  ver- 
klaard, of  hij  beval,  „allerwegen  in  de  hoofdsteden  en  provin- 
ciën, tempels  en  bedehuizen  op  te  richten,  de  verstoorde  te 
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herstellen ,  de  beschadigde  te  vernieuwen ,  en ,  waar  het  noodig 
scheen,  andere  geheel  uit  den  grond  op  te  halen."1 

De  bouworde  der  eerste  Kristen- kerken  kon  natuurlijk  nog 
geen  nieuwe  zijn;  gelijk  men  in  't  maatschappelijke  en  staats- 
leven aan  de  vormen  der  oudheid  gebonden  bleef,  zoo  richtte 
men  zich  ook  naar  haren  bouwtrant.  „De  bogen  en  zuilen 
bleven  hare  gewone  oud-Eomeinsche  vormen  behouden,  en 
zeer  dikwijls  gebeurde  het  —  vooral  te  Rome,  waar  de  ge- 
denkteekenen  der  oudheid  overvloedig  waren  —  dat  de  bruik- 
bare overblijfselen  van  andere  gebouwen,  wier  wederga  men 
niet  vermocht  te  scheppen ,  voor  de  nieuwere  gebouwen  werden 
aangewend;  terwijl  men  het,  vooral  met  betrekking  tot  de 
zuilen ,  een  geluk  moest  achten ,  wanneer  men  een  genoegzaam 
aantal  kon  bijeenbrengen,  die  naar  stof  en  vorm  met  elkander 
eenigzins  overeenkwamen. "  2 

De  meestgebruikelijke  kerkvorm  was  de  langwerpig  vierkante, 
die  men  aan  de  Eomeinsche  gerechts-  en  handelsgebouwen,  of 
zoogenoemde  Basilieken  (stoa  basileios  d.  i.  koningsgallerij ,  van 
den  Atheenschen  Rechtsbedeeler ,  den  zoogenoemden  Archon- 
basileus  of  -koning)  ontleende.  Met  geringe  wijziging  lieten 
zich  dezen  onraiddelijk  voor  den  Kristelijken  kerkdienst  bezigen. 
Een  breed,  meestal  onoverdekt  midden-pand  (beuk  of  schip)  werd 
aan  weêrszijden  doorben  overdekt  zij-schip,  -pand,  of -beuk  om- 
geven, die  er  door  een  zuilenrij  van  afgescheiden  was.  Aan 
het  eene ,  een  manslengte  verhoogde  uiteinde  was  voorts ,  in  eene 
halfronde  nis  {concha  of  apsis)  een  plaats  voor  de  rechtspraak 
aangebracht  (de  zoogenaamde  tribune),  terwijl  het  geheel  met 
muren  omtrokken  was.    Aan  het  tegenoverliggend  einde,  den 


1  Moll ,  Geschiedenis  van  het  Kerkelijke  Leven  der  Christenen ,  enz.  (Leiden , 
1855)  II,  bl.  17. 

2  Aldaar  bl.  25;  waar  men  echter,  in  plaats  van  scheppen,  herstellen 
leest;  denkelijk  door  averechtsche  vertaling  van  Kuglers  Hoogd.:  her  zu 
stellen. 
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ingang ,  was  een  voorportaal ,  uit  hetwelk  men  slechts  de  stand- 
beelden en  gewone  kunstversiersels  had  weg  te  laten,  om  er 
een  geschikte  plaats  voor  de  ,. boetenden  en  ongedoopten"  te 
erlangen.  Het  ruime  midden -pand  en  beide  zij-beuken  lieten 
zich  met  het  noodige  gestoelte  voorzien;  in  den  later,  tusschen 
de  nis  en  het  middenschip,  aangebrachten  dwarsbeuk,  dien  men 
dan,  aan  weerszijden,  nog  iets  over  de  breedte  van  't  middenschip 
uitbouwde,  verkreeg  men,  met  den  gewijden  kruisvorm  voor  de 
kerk,  tevens  eene  gewenschte  afscheiding  van  den  priesterstoet 

en  het  volk  ,  en  vond  daar  ook 
eene  geschikte  plaats  voor  de 
avondmaalstafel  of  het  altaar, 
gelijk  daarachter  en  op  zij  voor 
den  bisschop  met  zijn  ouder- 
lingen en  diakenen  Indien  men 
de  nog  bewaard  gebleven  basi- 
lieken —  gelijk  ook  als  kerken 
hun  naam  bleef 1  —  of  die  welke 
ons, door  een  of  ander  tijdgenoot 
beschreven  worden  2,  beschouwt, 
erkent  men  er  lichtelijk  dezen 
algemeenen  vorm  in  fzie  bijv. 
fig.  15  ,  den  platten  grond  van 
den  St.  Paulus  bij  Bome).  Beide 
zijschepen  waren  gewoonlijk 
half  zoo  hoog  als  de  midden- 
beuk.  Allengs  begon  men  voorts, 
voor  het  zangkoor  der  lagere 
geestelijkheid,  aan  het  einde 
van  't  middenschip  eene  ruimte 

fig.  15. 


1  Men  hield  dien  te  liever,  als  hij  zich  op  den  heer  en  koning  der  kerk 
liet  toepassen.    (Zie  Kugler ,  Gesch.  der  Bauhmsl,  I.  S.  354). 

2  Verg.  o,  a.  die  van  Tyrus,  bij  Eusebius;  Moll,  t,  pl.  bi.  38  v.v. 
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af  te  sluiten ,  aan  weerszijden  van  welke  men  dan  zoogenoemde 
ambonen  (of  kansels)  aanbracht  *. 

Een  der  schoonste  ons  bewaard  gebleven  basilieken  is  de 
St.  Apoilinaris  kerk  te  Ravenna ,  uit  de  eerste  helft  der  6e 
eeuw,  na  de  verdrijving  der  Gothen ,  en  de  herrijzenis  der  stad 
als  hoofdplaats  van  't  zoogenoemde  Exarchaat.  De  middenbeuk 
rust  op  24  zwart  en  wit  geaderde  marmerzuilen,  uit  het 
eilandjen  Marmora,  op  vierkante  voetstukken  en  met  eenig- 
zins  kelkvormig  kapiteel,  met  scherp  uitkomend  bladwerk,  en 


tusschen-muren  tusschen  de  door  bogen  verbonden  sterke 
pijlers,  een  gelukkigen  indruk,  die  door  de  zware  breedte  der 

'ln  zijne  Altchristliche  Kunst;  Bonn,  1845,  S.  107. 


fig.  16. 


daar  boven  een  afgeknot- 
pyramidale  steen,  met  een 
kruis,  een  bloem,  of  letter- 
teeken  versierd ,  waardoor 
de  daarop  rustende  boog 
verhoogd  en  in  last  verlicht 
schijnt  (zie  fig,  16).  Het 
uitwendige  (fig.  17)  maakt, 
door  den  aanleg  van  smalle 


%  17. 
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zoogenoemde  ardica,  en  den  statigen  ronden  kerktoren  nog 
verhoogd  wordt ;  al  staat  deze  dan  ook  nog  geheel  zonder  orga- 
nisch verband  met  het  gebouw,  en  als  levenloos  op  zich  zelf, 
in  kennelijke  onderscheiding  van  den  levens  vollen  Gothischen 
torenbouw,  bij  welken  hij  als  de  hoogste  uitdrukking  van  het 
opwaartstrevende  beginsel  der  geheele  bouworde  is.  „Vatten 
wij  (zegt  Kinkel4)  dit  alles  zamen  en  merken  wij  tevens  op, 
dat  zich  de  ronde  koor-nis  hier  van  buiten  vijfhoekig  voordoet, 
dan  zien  wij  dat,  in  dit  bouwgewrocht  der  6e  kerk-eeuw,  de 
op  louter  bruikbaarheid  bedachte  basilieken-bouw  reeds  over- 
schreden is  en  een  nog  weidscher  ombouw  als  voorbereidt. 

Gelijk  voor  de  kerken  aan  de  oude  basilieken,  hield  men 
zich  voor  de  weldra  of  afzonderlijk  verrezen,  6f  met  die  kerken 
verbonden  doophuizen  (baptisteria)  aan  den  achthoekigen  of 
ronden  vorm  der  oude  badhuizen;  daar  toch  de  doop  steeds 
bij  indompeling  geschiedde,  lagen  dezen  daartoe  't  naast  voor 
de  hand. 

Zoo  duurde  het,  in  Italië  zoowel,  als  in  't  van  daaruit  gekers- 
tende Westen,  van  Constantijn  af,  tot  op  de  10e  —  in  'teerste 
zelfs  tot  de  13e  —  eeuw  voort;  toen  zich  de  basilieken-bouw 
allengs  in  den  zoogenoemden  Eomaanschen  bouwtrant  verloor, 
en  door  zijn  zooveel  weidscher  gewrochten  vervangen  werd. 
In  't  Oosten,  waar  —  te  Byzantium  of  Constantinopel  — 
de  hoofdzetel  van  's  Keizers  rijk  gevestigd  was,  ontwikkelde 
zich  de  Kristelijke  bouwkunst  al  eerder  in  meer  zelfstandigen  — 
zoogenoemd  Bt/zantijnschen  —  trant,  al  ging  ook  deze  natuur- 
lijk van  de  oude  basilieken  uit.  De  Byzantijnsche  onder- 
scheidden zich  echter  al  dadelijk  door  de  bovengallerij  der 
zijbeuken,  naar  Oosterschen  trant  tot  zitplaats  der  vrouwen 
bestemd.  Zoo  vinden  wij  't  in  de  reeds  vermelde  basiliek 
van  Tyrus,  van  't  jaar  323,  zoo  ook  in  enkele  op  Byzantijn- 
sche wijs  gebouwde  kerken  te  Eome  (St.  Agnes  en  St.  Laurens). 


1  Verg.  Kinkel,  t.  pl.  S.  110. 
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Bij  deze,  door  de  zeden  teweeggebrachte  wijziging  van  bouw, 
voegde  zich  een  veel  kennelijker  onderscheiding,  die  het  eigen- 
aardige van  't  Byzantijnsche  bouw-karakter ,  het  hoofdbeginsel 
van  geheel  zijn  aanleg  zou  uitmaken:  het  koepelgewelf.  Wel 
hadden  ook  de  Romeinen  zelf  reeds  koepels  gekend  en  hebben 
zij  ons  met  name  in  A grippa's  grootsche  Pantheon,  uit  de 
eerste  jaren  na  Kristus  1 ,  een  der  verhevenste  bouwgewrochten 
in  koepelstijl  nagelaten ;  in  den  Byzantijnschen  stijl  vond  die 
koepel  echter  hare  ware,  geheel  gewijzigde  ontwikkeling.  Laat 
hij  zich  daar  het  best  als  een  halve  uitgeholde  kogel  voorstel- 
len, die  een  cirkelronde  ruimte  overdekt;  hier,  waar  hij  met 
een  gebouw  van  verscheiden  beuken  in  verband  werd  gebracht, 
moest  hij  in  de  eerste  plaats,  op  eenige  afzonderlijke  steun- 
pilaren hoog  verheven  worden.  Daartoe  nu  bracht  men  ge- 
woonlijk acht  —  soms  ook  slechts  vier  —  zware  pijlers  in 
't  midden  van  't  gebouw  aan,  door  stevige  bogen  verbonden. 
Op  die  bogen  verhief  zich  dan  een  acht-  of  vier-kante  boven- 
bouw, op  welken  weder  het  koepelgewelf  rusten  moest,  't  Zij 
nu  geheel  het  gebouw  vier-  acht-  of  zestienkant  (gelijk  Kareis 
oude  Dom  te  Aken)  was,  zijn  eenheid  werd  alleen  aan  den 
Oostkant  door  de  uitwendig  driezijdige,  van  binnen  halfronde 
apsis  (zie  boven,  bl.  115)  gebroken;  terwijl  aan  de  Westzijde 
gewoonlijk  een  voorportaal  was  aangebracht,  dat,  even  als  de 
overige  ondergeschikte  ruimten,  met  kleinere  koepels  bedekt  werd. 

Haar  toppunt  bereikte  de  Byzantijnsche  bouwkunst  in  de 
onder  keizer  Justiniaan,  door  Anthenius  en  Isidoor,  omstreeks 
537,  vernieuwde  Sofia-kerk  —  thans  de  hoofdmoskee  —  te 
Constantinopel 2.  Wel  bleef  zij  ook  later  nog  eeuwen  lang  — 
zelfs  tot  na  de  verovering  der  stad  —  voortleven,  zij  wist 
zich  echter  noch  van  vreemden  invloed  vrij  te  houden,  noch 

1  Zie  desbelust  de  verschillende  afbeeldingen  in  Das  Leben  der  Griechen  u. 
Romer  II.  S.  29— 34. 

2 Niet  onwaarschijnlijk  schrijft  Kinkel  t.  pl.  Justiniaans  grootsch  bouwge- 
wrocht aan  zijn  streven  toe,  met  Rome's  Pantheon  te  wedijveren. 


120 


even  grootsche  gewrochten  te  scheppen,  en  hield  zich  voor 
de  kleinere  aan  dat  eenmaal  gewrochte  toonbeeld.  Naast  dit 
vestigde  zich  evenwel  nog  een  andere  hoofdaanleg ,  die  zich 
in  den  wijdberoemden  Sint  Marcus  van  Venetië  (lOlo)  ook 
naar  't  Westen  overplantte.  Daarbij  bleef  het  gebouw  evenzeer 
vierkant  met  een  koepel  in  't  midden,  maar  gaf  deze  tevens 
de  doorsnede  van  een  kruis  met  vier  gelijke  armen  aan,  dat 
men  —  in  onderscheiding  van  't  Latijnsche  met  zijn  ongelijk 
verdeelde  armen  —  het  Grieksche  noemde.  De  vier  eindpunten 
van  dat  kruis  werden  dan  doorgaans  met  even  zoovele  kleinere 
en  lagere  koepels  bezet  *. 

Men  wachte  zich,  met  dezen  Byzantijnschen  bouwtrant,  dien 
te  verwarren,  dien  men  vroeger  zeer  oneigenlijk  dien  naam 
gaf,  maar  sedert  —  in  tegenoverstelling  van  hem  —  den  Eo- 
maanschen  genoemd  heeft,  en  die,  drie  of  vier  eeuwen  lang, 
vooral  het  Germaansche  Europa  met  zijn  indrukwekkende  kerkge- 
wrochten  verrijkt  heeft.  In  naakten,  maar  grootschen  eenvoud 
en  ernst,  eerst  zwaarmoedig  en  drukkend,  later  meer  levendig 
en  smaakvol,  verrijzen  zij,  door  de  zorg  en  den  arbeid  der 
Benedictijnsche  en  Cistercièncer  kloosterbroeders  en  bouwmees- 
ters, die  hunne  kunst-beginselen  aan  den  vroegeren  basilieken- 
beiden  en  koepel-bouw  ontleenen,  maar  die  hier  op  ruimer 
schaal  toepassen.  Treden  wij  eene  kerk  uit  den  bloeitijd  bin- 
nen (fig.  18),  dan  zien  wij  den  eerst  rechtlijnigen  aanleg, 
geheel  tot  den  Latijnschen  kruisvorm  ontwikkeld.  Twee  zij- 
wanden ,  ter  halve  breedte  van  't  middenschip ,  werden  door 
een  reeks  van  beurtelings  —  of  ook  twee  om  een  —  ronde 
zuilen  en  vierkante  pijlers,  op  denzelfden  afstand  van  elkander, 
daarvan  gescheiden.  Twee  aan  twee  zijn  die  zuilen  en  pijlers, 
door  halfronde  bogen  tot  een  zoogenoemde  arcade  verbonden, 
op  welke  de  scheidsmuur  rust,  die  tot  den  rand  van  het 

'Verg.  Lübkes  Vorschule  der  Baukunsl  s,  13,  en  over  den  St.  Marco, 
platen  en  beschrijving,  bij  Kugler  Bauïcunst ,  II.  S.  39. 
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schuinsche  dak  ^opklimt. 
Op  den  naakten  muur  is 
boven  de  arcaden  een  voor- 
uitspringende, later  veelal 
rijk  versierde  rand  aan- 
gebracht, naar  welken  (in 
sommige  kerken)  een  andere 
lijn,  van  de  zuilen  uit, 
rechtstandig]opschiet.  Soms 
ook  is  de  muur  boven  den 
arcaden- rand  boogswijze 
doorbroken,  en  wordt  daar- 
door een  gallerij  over  de 
zijschepen  heen  geopend ; 
zoo  bijv.  in  de  grootsche 
kerk  te  Doornik.  Twee 
aan  twee  worden  de  arca- 
den ook  dikwerf  door  een 
omvangrijken  boog  om- 
spannen. Vrij  dicht  onder 
den  dakrand  werden  de 
vrij  kleine ,  rondbogige 
vensters  aangebracht.  In 
den  eersten  tijd  waren  de 
drie  panden  of  met  een 
laag  balken,  tusschen  welke 
door  men  het  schuine  bo- 
vendak  zag,  of  met  een 
vlakke  plank  overdekt , 
die  dan  met  schilderwerk 
versierd  werden;  gelijk  dat 
fig'  18'  nog  in  de  beide  weidsche 

kerken  der  12e  eeuw  te  Hildesheim  —  de  eenigste,  waar  het 
bewaard  is  gebleven  —  plaats  grijpt.    Onder  het  koor  en  de 
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apsis1  werd  vaak  een  krypt,  krocht,  of  krofl  (van  't  Gr.  Lat. 
crypta  of  cnipta  d.  i.  verborgen)  ,  als  een  soort  van  onderkerk 
gevonden,  waardoor  het  koor  eenige  trappen  verhoogd  werd, 
en  onder  welker  op  zuilen  of  pijlers  rustende  gewelven  een 
apsis  met  outer  gevonden  werd. 

De  pijlers2,  zoo  boven  als  onder,  zijn  gewoonlijk  vierkant, 
en  worden  door  ettelijke  lagen  zware  opeengestapelde  steenen 
gevormd,  maar  voorts,  zoo  aan  't  hoofd  als  den  voet,  door 
onbeduidende  grenslijnen  van  den  grond  en  den  muur  geschei- 
den; de  zuil  daarentegen  bestaat  nog  altoos  uit  hare  drie 
hoofddeelen  :  schacht,  kapiteel,  en  attische  (of  jonische)  voet, 
waaronder  dan  een  zware  vierkante  steen  (of  plint)  is  aange- 
bracht. De  vier  daardoor  uitspringende  hoeken  werden  in  later 
tijd  met  een  zoogenoemd  hoekblad  gedekt,  eerst  een  eenvoudig 
scherpkantig  stuk  steen,  daarna  meer  afgerond,  en  eindelijk 
met  allerlei  fantastisch  bladwerk  versierd.  De  schacht  der  zuil 
is  veelal  glad ,  dikwerf  ook  geribd ,  gevlochten ,  of  min  of  meer 
fantastisch  gebeeldhouwd.  Het  kapiteel,  tot  in  de  elfde  eeuw 
toe,  meest  naar  antieke  modellen,  bewerkt  en  gewijzigd,  trad 
sedert  in  oorspronkelijken ,  afgeronden  en  versierden  kubiek- 
vorm  op  (fig.  19  en  20),  waarnaast  dan  trouwens  ook  de  oude 
fantastische  kelkvorm  in  zwang  bleef  of  op  nieuw  geraakte. 
Ook  de  pijlers  werden  op  hunne  beurt,  hoewel  minder  rijk, 
bewerkt,  en  deels  aan  de  vier  hoeken  uitgehold  (fig.  21), 
deels  er  met  halt  of  kwart  zuiltjens  aangevuld.  Het  midden- 
pand  werd  door  den  breed  gespannen  zoogenaamden  triomfboog 
van  het  Oosteinde  der  kerk  gescheiden;  van  zijne  beide  pijlers 
richten  zich  twee  halfronde  bogen  van  gelijke  wijdte  naar 
dezelfde  zijde ,  en  de  daardoor  gevormde  vierhoek  heeft  er  van 
weerszijden  twee  van  gelijke  afmeting  naast  zich,  met  welke 
te  zamen  zij  den  dwarsbeuk  vormt,  en  der  kerk  haren  kruis- 
vorm geeft. 

»  Soms  ook,  gelijk  te  Quedlinburg,  onder  het  geheele  dwarspand. 
2  Hare  uitvoerige  beschrijving  zie  bij  Kugler,  BauJcunst  I  s.  4<22  ff. 
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%  19. 


fig.  23, 


fig.  20. 


Tegen 


fig.  22. 

het  begin  der  12e 
eeuw  begon  men ,  in  plaats  van 
de  houten  zoldering,  de  drie 
panden  met  kruisgewelven  te 
dekken,  uit  de  elkaar  door- 
kruisende verbinding  van  twee 
ton-  (d.  i.  halfronde)  gewel- 
ven   (fig.    22)    geboren,  en 


daarin  van  deze  verschillend ,  dat  zij ,  in  plaats  van  op  de  gc- 
heele  muurlengte,  op  vier  steunpunten  rusten  (fig.  23).  Langs 
den  Bijn  —  te  Meins ,  Spiers,  Worms  en  in  de  fraaye  abdij 
van  Laach  —  greep  die  gewelvenbouw  het  eerst  plaats,  en 
vond  eerst  op  het  einde  der  eeuw  in  Noord-Duitschland ,  met 
name  te  Brunswijk ,  navolging.    Men  verbond  er  tevens  den 
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aanleg  van  een  verhoogden  koepel  op  den  middenvierhoek  van 
't  dwarspand  meê,  die  zich  naar  buiten  in  achthoekigen,  veelal 
van  vensters  doorbroken  vorm  vertoonde.  Terwijl  wij  voorts  in 
ouder  tijd  de  torens  nog  zien  ontbreken,  komen  deze  allengs, 
eerst  in  ronden  dan  in  vierkanten  vorm  ,  van  boven  in  een 
achthoekige  spits  uitloopend,  en  met  het  gebouw  zelf  verbon- 
den voor.  Aan  de  voor-  of  West-zij  verheffen  zij  zich  van  beide 
zijpanden,  en  zijn  eerst  door  een  rechtlijnigen ,  later  door  schuins 
toeloopende  muren  met  elkander  verbonden 2.  Bij  den  rijkst 
ontwikkelden  bouw  (als  te  Laach5,  Doornik4,  en  Bamberg bijv.) 
legde  men  er  zich  al  ras  op  toe ,  den  uitwendigen  luister  door 
den  sierlijken  uitbouw  der  kerkportalen  te  verhoogen.  Buiten 
het  hoofdportaal  aan  de  Westzijde,  werden  er  veelal  twee  aan 
de  Noord-  en  Zuidzijde,  de  beide  uiteinden  van  't  dwarspand, 
gevonden;  allen  rechthoekig  geopend  en  van  boven  door  een 
vlakliggende  balk  begrensd,  boven  welken  dan  meestal  een  half- 
rond veld  —  zoogenoemd  tympaan  —  is  aangebracht,  dat  — 
althans  bij  't  hoofdportaal  —  gewoonlijk  met  allerlei  halfver- 
heven beeldwerk  versierd  is.  Het  portaal  wordt  voorts  door 
een  of  meer  zuilen  afgesloten,  die  aan  weerskanten  in  de 
daartoe  schuins  uitgeholde  muur  gerangschikt  worden;  van  uit 
den  deksteen  dier  zuilen  krommen  zich  dan ,  al  naar  haar  aan- 
tal, smalle  ribben  om  het  tympaan  heen,  en  brengen  het  hare 
tot  verfraaying  bij. 

Van  Italië  tot  in  Engeland,  en  van  Duitschland  tot  in  Spanje 
heeft  de  Eomaansche  bouwtrant  drie  of  vier  eeuwen  lang  zijne 
grootsche  en  krachtige  gewrochten  zien  verrijzen ,  en  daar  alom 
in  de  verhevenste  niet  minder  dan  —  in  spijt  aller  zwaarte  — 
dikwerf  ook  bevallige  gebouwen,  tot  op  den  huidigen  oogen- 
blik,   toonbeelden  van  zijn  scheppend  kunstvermogen  nagela- 


1  Zie  b.v.  de  afbeelding  der  kerk  van  Gernrode,  in  Ottes  Kunst- Ar  chaeologie,  S.89, 

2  Aid.  S.  90.   5  Aid.  'S.  69. 

'»Zie  de  afbeelding  in  Schayes  Arehitecture  en  Belgique,  I  p.  311,  s. 
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ten1.  Ook  hier  te  lande  heeft  hij,  hoewel  betrekkelijk  minder 
dan  elders,  van  zijn  aanwezen  blijk  gegeven.  De  krochten  te 
Utrecht,  Deventer,  en  's  Hertogenrade ,  de  fraaye  kerken  van 
Maastricht  en  Boermonde,  de  meer  plompe  van  Oldenzaal, 
enkele  dorpskerken  in  Friesland  en  elders ,  spreken  ons  nog  heden 
ten  dage  van  den  tijd,  waarin  men  er,  onder  geestelijke  leiding, 
toe  werkzaam  was  2.  Bij  het  einde  van  dit  tijdvak  ging  de 
bouwpraktijk  uit  de  kloosterhand  allengs  in  wereldlijke  over, 
werd  —  naar  Alberdingk  Thijms  uitdrukking  —  de  „in  St.  Gal- 
len, Luik  en  Utrecht  gekweekte  kloosterkunst  van  de  cel  in  de 
lootse'5  gebracht",  en  begon  tevens  de  bouwtrant  die  wijziging 
te  ondergaan ,  die  allengs  een  geheel  nieuwen  stijl  in  't  leven 
roepen  zou,  waarin  zich  de  thans  heerschende  rondboog  door 
den  zoogenoemden  pitntboog  zou  vervangen  zien,  en  die,  onder 
den  oorspronkelijken  schimp-naam  van  Gothisch4,  den  Ro- 
maanschen  verdringen  zou.  Niet  „vijandelijk"  trouwens,  gelijk 
men  't  wel  eens  heeft  willen  doen  voorkomen5,  maar  als  eene 
geleidelijke  voortzetting  derzelfde  beginselen.    „De  Gothiek," 

1  Wij  verwijzen  den  belangstellenden  lezer  op  de  fraaye  afbeeldingen  in 
Kuglers,  Lübkes,  en  Schayes'  geschiedwerken. 

2  Gelijk  men  weet  heeft  de  kunstlievende  Mr.  Eyck  van  Zuilichem  voor  wei- 
nige jaren  Les  êglises  Romaues  des  Pays-bas  (Utrecht  1858)  in  prent  gebracht 
en  beschreven;  waarbij  men  ter  aanvulling  echter  vergelijke  Alberdingk  Thijms 
beoordeeling  in  den  Gids  voor  1859,  II. 

3  Dit  „lootse"  is  niets  anders,  dan  't  ^een  onze  hedendaagsche  vrijmetselaars 
bunne  „loge11  noemen;  waarbij  dan  sommigen  hunner  slechts  de  dwaasheid  heb- 
ben uit  die  gelijknamigheid  tot  gelijkdadigheid  te  besluiten,  en  ons  die  midden- 
eeuwsche  bouwpracticanten ,  als  hedendaagsche  zinnebeeldige  metsel-bespiegelaars 
(gelijk  zij  zeiven  zijn)  voor  te  stellen. 

k  Men  heeft  den  naam  dikwerf  door  andere,  laatstelijk  door  dien  van  Ger- 
maansch  willen  verdringen,  maar  te  recht  ingezien,  dat  deze  meer  voor  den 
Romaanschen  bouwtrant  zou  passen. 

5  Het  onzinnigst  dan  zeker  zij  wel,  die  door  een  valsche  vernuftspeling,  in 
het  zoogenoemd  „afgepaste  beperkte,  het  in  zich  zelf  terugkeerende"  van  het 
rondboogstelsel  een  uitdrukking  van  het  Roorosche,  in  het  „onbeperkte ,  ruime, 
verhevene,  vrijelijk  naar  boven  schietende"  van  't  andere,  die  van  't  Protes- 
tantsche  kerkbeginsel  willen  zien. 
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zegt  Alberdingk  Thijm  in  dit  opzicht  te  recht,  „is  niet  anders 
dan  een  ontwikkeld  Eomaansch.  De  beide  bogen ,  die  het 
topschild  uitmaken  van  een  ogivaal  (d.  i.  Gothisch)  venster, 
zijn  evenzeer  deelen  van  een  cirkel,  als  de  plein-cintre ,  de 
rondboog,  het  is  van  een  Eomaansch.  De  passerpunt  wordt 
slechts  op  eene  andere  plaats  gezet,  en  door  de  wederwerking 
van  een  tegenovergestelden  passertrek,  wordt  de  eerste  verhin- 
derd buiten  het  bestek  te  gaan  ,  waar  hij  dienst  moet  doen. 
Maar  door  de  meerdere  kracht,  die  de  aanleuning  van  twee 
bogen  in  strijdige  richting  heeft,  kan  men  in  de  Gothiek  hoo- 
ger  en  stouter  bouwen  dan.  in  Eomaanschen  trant." 

Laat  zich  de  Eomaansche  bouwtrant,  in  edelen  ernst  en 
krachtigen  eenvoud1,  met  den  Dorischen  der  oudheid  vergelij- 
ken, de  Gothische  kan  ons,  in  zijn  slanke  verheffing,  zijn  ranke 
vormen ,  zoowel  den  Jonischen  als ,  bij  latere  nog  weidscher 
ontwikkeling  en  weelderiger  zwier,  den  Corinthischen  vertegen- 
woordigen. „De  Eomaansche  kunst ,"  zegt  Alb.  Thijm  in 
kerkelijk  poëtische  taal,  „schijnt  mij  een  argelooze ,  jonge  maagd, 
die  in  haar  witte  kleed,  kuisch  en  in  zich  zelf  gekeerd,  maar 
zonder  inwendigen  strijd,  werking  en  wederwerking",  zonder 
bijgedachte,  stilletjens  haar  weg  gaat;  „toch  geurt  het  in  haar 
gemoed  van  geheimzinnige  bloemen,  wier  glans  hij,  die  haar 
nadert ,  meer  ziet  koesteren  dan  uitschitteren  in  haar  zedig  oog 
en  den  blos  harer  wangen.  De  Gothiek,  in  haar  eerste  periode, 
dat  is  de  rijzige,  reeds'  met  oranjebloesem  en  paarlen  gekroonde 
bruid,  die  een  schat  van  geluk  voor  haar  toekomstig  gezin  in 
haar  hart  bewaart"2.  Was,  om  (met  Vosmaer3)  meer  stoffelijk 
te  spreken  „de  Eomaansche  bouw  meest  zeer  zwaar  en  massief, 


1  Tot  welk  een  weidschen  zwier  zich  echter  ook  zij  ontwikkelen  kan,  toonen  de 
tot  overladens  toe  rijke  kerken  van- Zuid-Frankrijk  (Poitiers,  Bayeux)  en  elders. 

2  In  de  Gids  t.  pl. 

3  In  zijn  lezenswaardig  stukjen  over  Het  Huis  (Nuts-Almanak  voor  1861, 
bl.  165).  Voor  nadere  uiteenzetting  verwijzen  wij  op  Otte's  meer  uitvoerige 
beschouwing  in  zijn  Kunst- Ar 'chaeologie ,  S«  117  ff. 
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met  weinig  slankheid  en  weinig  licht,  de  Gothische  vermin- 
derde het  materieel,  maakte  veel  dunnere  muren,  slankere 
zuilen ,  fijnere  spitsen ,  breedere  ruimten ,  grootere  licht-  en 
luchtopeningen ,  en  aanmerkelijk  meerdere  hoogte.  Om  bij  dit 
alles  toch  nog  stevigheid  te  bewaren,  was  een  nieuw  stelsel 
noodig;  de  drukking,  die  op  de  veel  hoogere  en  dunnere 
muren,  door  de  veel  hoogere  ruime  gewelven,  kappen,  en  da- 
ken werd  uitgeoefend,  zou  die  ter  zijde  hebben  doen  uitwijken. 
Daarom  werden  van  buiten  aan  de  muren,  op  vernuftig  bere- 
kende wijze,  zware  steunberen  aangebracht,  dikke  vierkante 
pijlers,  die  er  tegen  aan  stonden,  of  —  bij  nog  grooter  en 
stouter  opeenstapeling  van  deelen  —  zoogenaamde  welfberen, 
van  welke  schuinsche  stukken  metselwerk  naar  de  muren  toe- 
liepen en  deze,  als  armen,  ondersteunden.  Door  deze  steunsels 
van  buiten  werd  het  mogelijk,  om,  met  besparing  van  de  dikke 
en  plompe  muren,  niet  alleen  tot  zeer  groote  hoogte  te  bou- 
wen, maar  tevens  het  bouwwerk  op  velerlei  wijze  luchtig  te 
maken,  door  groote  lichtvensters  en  allerlei  open  vormen. 
Hierdoor  kwam  fijnheid  in  de  deelen,  en  werd  alles  licht  en 
doorzichtig."  Dit  fijne  en  slanke,  dit  opwaartstrevende  —  wij 
hoorden  't  reeds  (boven  bl.  89)  —  is  het  hoofdbeginsel  van 
den  Gothischen  stijl.  Zijn  meest  kenmerkende  vorm  is  daarom 
ook  de  puntboog,  niet  (als  de  rondboog)  uit  één,  maar  uit 
twee  middelpunten  getrokken,  zoodat  de  deelen  van  beide  ver- 
schillende cirkels  elkander  in  één  punt,  het  toppunt  van  den 
boog,  ontmoeten.  Deze  puntboog  vervangt  nu  overal,  in  ra- 
men ,  gewelven ,  nissen  en  portalen ,  den  Eomaanschen  rondboog. 
Een  tweede  kenmerkend  onderscheid  is  de  pyrarniede  of  't 
scherpe  driekant,  waarmede  het  dak  en  de  tallooze  kleine  to- 
rentjens  en  spitsen  der  Gothische  kerken  zich  aan  ons  voordoen. 

Het  uitwendige  toch  van  deze  erlangt,  door  de  ontwikkeling- 
en verfraaying  zijner  welfberen  en  bogen,  een  eigenaardige 
bekoorlijkheid.  De  eenvoudigste  vorm  van  gene  is  die  van 
een  regelmatig  afgedeelde  muurpijler,  die  boven  aan  den  dak- 
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rand  een  einde  neemt,  en  daar,  even  als  bij  de  lagere  af deelin 
gon,  door  een  soort  van  afdakjen  besloten  wordt,  waar  lansfs 
het  water  behoorlijk  afvloeyen  kan ,  en  waarvoor  in  later  trjd 
veelal  een  of  ander  fantastisch  figuurtjen  ter  waterlozing  is 
aangebracht.  Soms  ook  werd  de  beer  door  een  geveldak/ge- 
dekt, welks  punt  met  een  zoogenoemde  kruisbloem,  en  velks 
beide  uiteinden  met  andere  dergelijke  bloemen,  bollen,  of  zoo- 
genoemde krabben  versierd  waren.  In  later  tijd  kwam  daarvoor 
een  puntzuiltjen  in  de  plaats,  welks  spits  en  zijden  op  gelijke 
wijs  bewerkt  waren ,  en  met  kruisbloem  en  krabben  prijkten. 
Veelal  werden  die  beren  uitgehold ,  en  tot  nissen  voor  heili- 
gen-beeldjens  ingericht 

Voor  't  inwendige  viel  thans  de  uitsluitend  vierkante  indeeling 
weg ;  daar  nu  toch  ieder  pijler  tot  gewelfsteansel  dienen  moest , 
en  allen  daardoor  gelijk  werden,  verviel  het  Komaansche  on- 
derscheid tusschen  gewelf-  en  arcade-pijlers ,  en  allen  raakten 
zoo  dicht  bij  elkaar,  dat  ieder  gewelfbrok  van  't  middenpand 
een  rechthoek  tot  grondslag  had,  welks  beide  langste  zijden 
de  breedte*van  't  pand  hadden ,  terwijl  beide  kortste  twee  derden 
van  gene  besloegen;  verg.  bijv.,  beneden  bl.  137,  den  platten 
grond  van  den  Keulschen  Dom.  Daardoor  werd  niet  alleen 
het  levenvolste  doorzicht  geboren ,  maar  ook  de  tusschen- 
muren  konden  geheel  worden  weggelaten,  of  liever  door  hooge 
vensters  vervangen.  Intusschen  bleef,  bij  hooge  kerken ,  het 
grootste  deel  der  muren  tusschen  vensters  en  bogen ,  en  waar- 
achter het  dak  van  't  zijpand  lag,  kaal,  en  bracht  men  er 
daarom  öf  werkelijke  öf  schijnbare  galerijen  van  op  zuiltjens 
rustende  bogen  op  aan,  die  men  triforiè'n  (d  i.  drie-gaten ) 
noemde,  omdat  zij  oorspronkelijk  bij  tritsen  optraden.  Het 
muurschilderwerk ,  dat  in  de  Eomaansche  kerken  de  naakte 
vakken  sierde,  viel  hier  met  die  vakken  weg,  maar  werd  door 


1  De  Deventer  lezer  heeft  daartoe  slechts  de  uitnemend  herstelde  beren  der 
Groote  Kerk  aan  te  zien. 
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de  bontgekleurde  en  beschilderde  vensterglazen  vervangen  en 
rijkelijk  vergoed. 

Terwijl,  in  't  zoogenoemde  overgangstijdperk  (de  laatste  helft 
der  12e  eeuw)1,  die  scherphoekige  en  puntboogvormen ,  eerst 
hoofdzakelijk  ter  versiering  en  opluistering,  reeds  hier  en  in 
West-  en  Midden-Duitschland  waren  toegepast,  ging  de  daar- 
mee uitsluitend  werkzame  nieuwe  bouwstijl,  te  gelijker  tijd 
het  eerst  van  Noord-Frankrijk  uit,  en  plantte  zich  van  daar 
het  eerst  naar  Engeland,  vervolgens  ook  naar  Duitschland  over, 
waar  zij  zich  langs  den  Eijnkant,  in  de  munsters  van  Straats- 
en  Preiburg,  en  in  dat  nog  altoos  onvoltooide  bouwgewrocht, 
den  Keulschen  Dom,  zoo  schitterend  ontwikkelen  zou.  Hare 
eerste  schreden  op  den  nieuwen  weg  waren  nog  schuchter  en 
gebonden,  hare  uitingen  schroomvallig  en  ver  van  de  onge- 
dwongen levendigheid,  die  zij  vervolgens  aan  den  dag  leggen 
zou.  Hare  puntbogen  zijn  stomp  en  zwaar,  zoo  min  mogelijk 
van  den  rondboog  wijkende 2,  hare  welfberen  ruw  en  plomp. 
Allengs  echter  en  al  spoedig  schrijdt  zij  voort,  en  weet  reeds 
in  hare  eerste  jaren  gewrochten  voort  te  brengen,  zoo  maag- 
delijk-edel  en  kuisch  van  bouw ,  als  de  schoone  Elizabethskerk 
te  Marburg 3,  waar  zij  ons  tevens  het  eerste  voorbeeld  van  een 
bouw  geeft  met  drie  panden  —  midden-  en  beide  zij-beuken  — 
van  gelijke  hoogte. 

Men  pleegt  drie  tijdperken  in  't  Gothische  tijdvak  te  onder- 
scheiden; het  eerste  daarvan  omvat  nagenoeg  de  gansche  der- 


i  Zie  daarover  de  door  veelvuldige  afbeeldingen  toegelichte  bladzijden  van 
Lübke ,  in  zijn  Vorschule,  S.  44  ff. 

2 Naarmate  men  het  middenpunt  van  beide  cirkels,  waaruit  zij  getrokken 
wordt  of  buiten,  6f  op,  5f  binnen  beide  steunpunten  zet,  zal  toch  depuntboog 
stomper,  gelijkzijdig  of  spitser  zijn. 

3  Zie  haar  uitwendig  o.  a.  in  Försters  Vorschule  der  Kunstgeschichle ,  S.  132; 
uitwendig  en  in  doorsnede  in  Guhls  en  Caspars  Denkmaler,  II.  53;  de  platte 
grond  in  Lübkes  Vorschule  S.  68.  Gelijk  men  weet,  werd  zij  in  de  laatste 
jaren  geheel  hersteld.  Verg.  desbelust  nog  de  aanteekeningen  Uit  Gotha^  in 
den  Ned.  Spectator  voor  1861,  bi-  345. 
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tiende,  het  tweede  de  veertiende,  het  derde  de  vijftiende  eeuw  on- 
zer jaartelling.  Eén  in  hoofdbeginsel  —  den  reeds  vermelden 
puntboog  en  daarop  gegronden  gewelfbouw,  uit  welke  zich  de 
geheele  bouwstijl,  in  al  zijn  deelen,  naar  de  eenvoudigste  hoofd- 
vormen van  cirkel,  drie-  en  vierhoek, 
meetkunstig  streng  ontwikkelt;  —  in 
dat  hoofdbeginsel  één ,  kenmerken  zij 
zich  vooral  door  de  altoos  rijker  en 
sierlijker  verscheidenheid  van  opluiste- 
rend bijwerk,  om  zich  ten  laatste  in 
overlading  te  verliezen. 

Vol  van  Komaansche  herinneringen , 
zien  wij,  in  de  eerste  der  genoemde 
eeuwen .  voor  de  vensterposten  nog  rond- 
zuiltjens  bezigen  met  Eomaansch  versierde 
kapiteeltjens ,  en  worden  er  de  vensters 
zelf  door  een  dergelijk  zuil- 
tjen  verdeeld  (fig.  24).  Bij 
de  breedere  worden  daar- 
entegen reeds  of  steviger 
uit  zuilbundels  zaamgestel- 
de  posten,  öf  zwakkere  een- 
voudige zuiltjens  gebezigd. 
De  pijlers  zijn  bijna  alge- 
meen rond,  maar  worden 
voor  de  arcadenbogen  en 
dwarsribben  der  gewelven 
door  vier  krachtige  drie- 
kwart zuilen  versterkt, 
waar  tusschen  dan  weder 
vier  smallere  zijn  aange- 
bracht (fig.  25).  De  grond- 
slag der  pijlers  is  een  veel- 
meestal  acht-hoekig  voet- 


fig.  25. 
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stuk,  uit  hetwelk  de  verschillende  zuilen  zelve  veelhoekig  ver- 
rijzen, en  dat  door  een  bundel  smalle  strooken  met  deze  ver- 
bonden is  (ald.).  De  gewelfribben  zijn  rond,  of  waar  zij  (als 
kruisribben  en  arcadenbogen)  sterker  moeten  zijn,  uit  meer- 
dere zaamgesteld.  De  kapiteel-  en  andere  versierselen  houden 
zich  streng  aan  den  bladvorm  van  inheemsche  planten  en  hoo- 
rnen (eik ,  laurier ,  klimop ,  peterselie  en  derg.) 

In  de  tweede  eeuw  —  die  der  stralende  (rayonnante)  Gothiek  — 
raken  alle  Eomaansche  herinneringen  geheel  vergeten,  en  wijken 
de  nog  stroevere  vormen  voor  levendiger  lijnen.  De  vensterposten 
verliezen  haar  ronden  vorm,  voet  en  kapiteel  vallen  weg; 
rank  en  bevallig  schieten  zij  als  onmiddelijk  uit  de  vensterbank 

op;  de  puntbogen  zijn  veelal 
gelijkzijdig  en  worden  met  drie- 
en  vier-passen  aangevuld  (fig.26) 
De  pijlers  behouden  wel  hun 
vroegeren  vorm ,  maar  beginnen 
dien  steeds  rijker  te  ontwikkelen, 
en  door  veelvuldige  afwisseling 
van  vooruitspringende  en  diep 
uitgeholde  deelen  te  verlevendi- 
gen. De  gewelfribben  worden 
altoos  sprekender  van  doorsnee, 
en  de  versierselen  bereiken  hun 
toppunt  van  schoonheid ,  en  leg- 
gen, bij  't  navolgen  der  natuur, 
eene  edele  vrijheid  aan  den  dag , 
die  echter  den  zuiveren  bouwbe- 
ginselen  geenerlei  afbreuk  doet.  De  aanleg  van  drie  gelijk-hooge 
panden  (zie  bladz.  129)  wint  steeds  meer  veld,  en  brengt  dien 
zoogenoemden  hallen-\orm  te  weeg,  die  o.  a.  in  den  Minder 
Dom  zoo  kennelijk  uitkomt  (fig   27) *.    Uitwendig  wordt  de 

i  Deze  vorm  was  vooral  in  Duitschland  in  zwang ;  in  Frankrijk  en  Engeland 
komt  hij  daarentegen  weinig  of  niet  voor. 
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hinderlijk  hooge  dakvorm  zooveel 
doenlijk  door  galerij tjens  en  zijgevels 
aan  het  oog  onttrokken  en  verholen. 
De  vensters  worden  aanmerkelijk  ver- 
lengd. De  gewelfberen,  eerst  plomp 
en  naakt  en  met  een  geveldak  over- 
dekt, worden  thans  veelvuldig  door- 
broken en  versierd,  en  met  een  sierlijk 
bewerkte  spits  gekroond  (zie  bijv.  die 
van  den  Keulschen  Dom,  fig.  28).  In 
't  algemeen  valt  voorts  op  te  merken, 
dat  —  even  als  reeds  vroeger  in  den 
Eomaanschen  tijd  —  ook  thans  de  ver- 
schillende geestelijke  orden ,  zich  door 
fig.  28.  minder  of  meerder  sierlijkheid  van 

bouw  onderscheidden.  Gelijk  zich  toen  de  Benedictijnen  door 
sierlijker  torens  en  rijker  koorsluiting  kenteekenden ,  terwijl  de 
Cisterciënsers  zich  met  een  enkel  torentjen  op  't  kruis  (een  zoo- 
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genoemd  dakruitertjen)  vergenoegden  en  een  platte  sluiting 
verkozen,  gaven  in  den  Gothischen  tijd  de  Dominicanen  en 
Franciscanen  een  eenvoudigen  aanleg,  hoewel  veelal  met  de 
schoonste  verhoudingen,  de  voorkeur,  en  stelden  zich  evenzeer 
met  een  enkel  dakruitertjen  te  vreden  *. 

De  laatste  Gothische  eeuw  —  met  zoogenoemden  vlammenden 
{flamboy  anten)  stijl  —  mag  te  recht  die  van  den  pronk  heeten, 
en  gaat  zich  daarin  zelfs  met  overladenden  willekeur  te  buiten ; 
terwijl  zij  meer  de  enkele  deelen  en  hun  opsmukking  in  't  oog 
vat,  ziet  zij  het  gemeenschappelijk  verband  voorbij,  en  offert  het 
geheel  aan  de  overladen  deelen  op.  Yooral  in  de  tweede  helft  der 
eeuw,  na  1450,  laten  zich  daar  de  treurige  gevolgen  van  bespeuren. 

Men  begon  met  den  onderlingen  pijler-afstand  te  verwijden, 
en  deze  zelf  óf  verwonderlijk  ingewikkeld  van  vorm  öf  geheel 
schraal  en  naakt  te  maken;  het  voetstuk  werd  zaamgekrompen 
en  het  kapiteel  dikwerf  geheel  weggelaten,  zoodat  de  gewelf- 
ribben  onmiddelijk  uit  de  schacht  verrijzen.  In  den  gewelf- 
bouw  dringen  zich  vooral  het  zoogenoemde  sterre-  en  net- 
gewelf  op  den  voorgrond.  Ook  daardoor  vermindert  het  naauwe 
verband  tusschen  pijlers  en  gewelven.  Het  bladwerk  der  ka- 
piteelen  en  elders  ontaardt  tot  gezochtheid  toe,  en  is  meer  op 
een  ij  dele  werking,  dan  een  treffend  schoonen  indruk  berekend; 
het  strekt  meer  om  de  halsbrekende  kunsthoogte  van  den  be- 
werker, dan  zijn  zuiveren  schoonheidszin  te  doen  uitkomen. 

Bij  de  vensters  worden ,  in  plaats  van  de  eenvoudig  smaakvolle 
vormen  der  vorige  eeuw,  die  der  zoogenoemde  vischblaas  aan- 
gebracht ,  die  deels ,  met  de  anderen  in  bescheiden  mate  ver- 
mengd (fig.  29),  nog  gelukkig  van  werking,  deels,  waar  zij 
geheel  de  overhand  verkrijgen,  smakeloos  hinderlijk  zijn  (fig.  30). 
De  zoogenoemde  ezelsrug  of  Melboog  (fig.  31)  komt,  met  den 
uit  Engeland  overgebrachten  Tudorboog  (fig.  32),  bij  venster» 
en  portaal-bouw  veelvuldig  voor-. 


<Zie  Lübbes  Vorschule  S.  69.     2  Aid.  S.  70  ff. 
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De  rijkere  aanleg  van  H 
koor  begint  allengs  tot  de 
uitzonderingen  te  behooren , 
en  slechts  zelden  gebeurt 
het  meer ,  dat  de  zijbeuken 
hun  loop  tot  om  het  koor 
uitbreiden.  Nog  zeldzamer 
zijn  de  reeks  van  kapellen, 
waardoor  men  't  vroeger  ziet 
omkransen ;  deze  worden 
daarentegen  menigvuldiger 
fi£"  3l*  rïg.  32.  aan  ^en  romp  Jer  kerk, 

door  het  binnenwaarts  trekken  der  welfberen.  Het  dwars- 
pand  raakt  ook  hoe  langer  hoe  minder  in  zwang.  Om  den 
schacht  der  kleinere  zuilen,  gelijk  om  dien  van  de  voetstukken 
der  pijlers ,  vindt  men  velerlei  mengeling  van  gevlochten ,  ge-| 
kruiste,  ruitvormige  slingerstaven;  de  schacht  zelf  wordt  spi- 
raalvormig gegroefd;  bij  de  portalen  zelf  worden  dergelijke, 
elkander  doorsnijdende  en  kruisende  staven  gevonden  en  zelfs 
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de  spelende  nabootsing  van 
verwikkelde  boomtakken 
niet  geschroomd  (fig.  33). 
Natuurlijk  dat  zich ,  bij  de- 
zen stand  van  zaken ,  het 
eigenlijke  versierings-bij- 
werk  van  tabernakelen,  sa- 
crementariën ,  kansels  en 
hoogsalen ,  met  overstelpen- 
den praal  ontwikkelde  *. 

Daarmede  had  de  Gothi- 
sche  bouwkunst  haar  krach- 
tige ontwikkeling,  luisterrij- 
ken bloei,  en  weelderige 
ontaarding  beleefd.  Zij  ge- 
raakte in  verval,  en  een 
nieuwe  stijl  —  die  der 
zoogenoemde  kerhoorte  (of 
Renaissance)   van  de  echte 

—  J   L_  of  vermeende  vormen  der 

%•  33-  Oudheid  —  die  zich  eerst 

allengs  reeds  bij  haar  zelf  ingedrongen ,  zich  met  haar  had  be- 
gonnen te  vermengen,  verving  haar  en  deed  haar  niet  slechts 
vergeten,  maar  —  bekrompen  en  dom  genoeg  —  zelfs  snode- 
lijk  versmaden.  Eerst  later  jaren ,  de  laatste  der  voorgaande 
en  de  eerste  helft  van  onze  eeuw,  hebben  haar  weder  in  hare 
oorspronkelijke  waarde  verstaan  en  hersteld.  Goethes  bezielde 
proza-hymne  aan  den  Straasburger  bouwmeester  en  zijn  gewrocht, 
Boisserées  onverdroten  kunstijver  voor  de  naderende  voltooying 
van  dat  pronkstuk  der  Gothiek  in  Duitschland ,  den  Dom 
van  Keulen ,  waren  slechts  de  tolken  van  een  meer  beschaafden 
en  ontwikkelden  kunstsmaak,  die  geenerlei  eenzijdige  strekking 


1  Zie  Lübkes  Vorsckule  S.  72, 
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huldigend ,  het  schoon  zoo  goed  in  zijn  Kristelijk-middeneeuwsche 
als  in  zijn  Grieksch-Eomeinsche  vormen  wist  te  waardeeren  en 
genieten ;  die  voor  den  onvoltrokken  bouw  der  Keulsche  hoofd- 
kerk geen  minder  bewondering  veil  had ,  dan  voor  de  puinhoo- 
pen  van  het  Parthenon.  De  bouw  van  den  Keulsehen  Dom,  dat 
Duitsche  hoofdgewrocht  uit  de  laatste  Gothische  eeuw,  werd 
onder  den  aartsbisschop  Koenraad  van  Hochstett  door  de  bouw- 
meesters Hendrik  van  Sunere  en  Gerhard  van  Eile ,  in  na- 
volging van  't  bouwplan  der  hoofdkerk  van  Amiëns  1 ,  aan- 
gevangen, Zij  bezigden  daartoe  den  graauwgroenen  trachiet 
van  den  Drachenfels,  en  legden  het  gebouw  op  vijf  deelen  aan: 
een  voorportaal,  dat  tegelijk  voor  den  onderbouw  der  beide 
torens  en  van  den  voorgevel  strekt,  den  romp  der  kerk,  hefc 
koor,  en  het  tusschen  romp  en  koor  ingeschoven  dwarspand. 
Eomp  en  koor  zijn  in  vijf  schepen  verdeeld,  welks  middelste 
en  hoogste  dubbel  zoo  breed  is,  als  ieder  der  zijpanden  (fig.  34), 
De  lengte  der  gansche  kerk  is  bijna  460,  de  breedte  (van  't 
dwarspand)  250  voet;  van  buiten  is  zij  er  490  lang,  en  aan  den 
voorgevel  205,  aan  den  romp  183,  het  middenpand  zelf  44 
voet  breed.  De  beide  torens  zijn  op  de  duizelende  hoogte  van 
480  voet  berekend.  Hare  geschiedenis  —  thans  gelukkig  wel- 
dra door  een  beter  einde  bekroond  —  is  anders  niet  minder 
treurig  dan  die  van  H  Parthenon.  Ai  spoedig  na  den  aanvang 
deden  zich  hindernissen  tegen  de  voortzetting  op,  door  de 
jammerlijkste  twisten  tusschen  kerkvoogd  en  burgers.  Zoo 
kon  het  koor,  het  eenigste  deel  der  kerk  dat  voltrokken  werd, 
eerst  in  1320  (dus  72  jaren  na  't  leggen  van  den  eersten  steen) 
worden  ingewijd.  Beide  trotsche  torens  werden  evenmin  vol- 
bouwd als  de  kerk;  de  Noordelijke  reikte  naauwelijks  tot  30, 
de  Zuidelijke  niet  meer  dan  190  voeten  boven  den  grond, 
toen,  in  't  begin  der  16e  eeuw,  de  verdere  bouw  eerst  tijdelijk, 
daarop ,  ten  gevolge  der  hervormingsberoerten  en  haren  nasleep , 


Zie  daarover  Lubkes  Zwei  Deutsche  Munster  {Deutsche  Monatshefte,  S.  204). 
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ög  34-. 

voor  goed  gestaakt  werd  Zoo  bleef  het  onvoldongen  werk  drie 
honderd  jaren  lang  staan,  totdat,  in  de  eerste  helft  dezer  eeuw, 
de  voortzetting  van  den  bouw  met  ijver  hervat,  en,  in  de  laatste 
twintig  jaar  vooral,  met  verdubbelde  kracht  wordt  doorgezet*. 
iVerg.  Lasaulx'  reeds  aangeh  Pkitos.  der  schonen  Künste ,  S.  51  f.  Lübke  t.pL 

6* 
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In  de  Nederlanden  —  de  Zuidelijke  wel  te  weten  —  telt 
de  Gothisclie  kunst  menig  schoon  bouwgewrocht;  Bergen, 
Brugge,  Brussel,  Gent,  Leuven,  Luik  en  zooveel  andere  plaat- 
sen geven  nog  heden  den  kunstlievenden  bezoeker,  in  tal  van 
Gothische  kerk-  en  ook  staats-  of  burger-gebouwen  1 ,  gelegen- 
heid zijne  hulde  te  brengen  aan  middeneeuwsche  kunstzin  en 
werkzaamheid.  Bovenal  echter  prijkt  Antwerpen  met  eene 
hoofdkerk ,  die  wel  als  het  meest  grootsche  en  verheven  gedenk- 
stuk van  Gothischen  kerkbouw  in  't  gansche  Nederland  mag 
geroemd  worden.  Zij  bevat  niet  minder  dan  zeven  schepen. 
,,De  zes  rijen  zuilen,"  schrijft  Schayes  2,  ,,die  ze  onderling 
verdeelen,  geven  het  indrukwekkendste  in-  en  doorzicht,  van 
welke  zijde  men  ze  ook  gadesla.  Uit  prismatisch  afgedeelde 
zuiibundels  gevormd,  die  zich  in  tweeën  splitsen,  om  de 
arcadenbogen  en  gewelfribben  te  vormen ,  maken  zij  den  indruk 
eener  zesvoudige  laan  van  eeuwenheugende  stammen.5'  Slechts 
het  ongelijkmatig  bedeeld  uiterlijk  der  kerk  beantwoordt  niet 
aan  haar  inwendige  grootschheid.  De  naaktheid  der  muren 
van  't  ruim  steekt  onaangenaam  af  bij  de  rijk  versierde  koor- 
muren, en  bij  de  schoonheid  van  't  hoofdportaal  en  zijne  beide 
torens;  al  is  ook  de  Noordelijkste  van  beide  slechts  op  een 
derde  zijner  hoogte  volbouwd,  en  de  andere,  door  vertraging- 
van  den  bouw,  in  plaats  van  geleidelijk  uit  te  loopen,  met 
een  opzichtig  vlammende  spits  gekroond. 

In  Noord-Nederland  dragen  Den  Bosch  en  Utrecht  in  hun 
St.  Maartens-  en  St.  Janskerken  de  kroon  der  Gothische  bouw- 
kunst weg;  de  laatste3,  op  kleiner  schaal,  in  den  trant  der 
Antwerpsche  Lieve-Vrouw  gebouwd,  en  thans  hare  geheele 
voltooying  naderend;  de  eerste  slechts  in  't  koor  en  't  onvol  - 

1  Zie  daarover  de  voortreffelijke  Histoite  de  V architecture  en  Belgique  van 
Schayes;  Bruxelles,  1854?,  1  et  II. 

2  Aid.  II.  p.  197,  waar  men  zoowel  den  platten  grond  als  een  doorzicht  vindt. 
5 Zie  haar  platten  grond,  met  de  geschiedenis  van  haren  opbouw  door  Dr. 

liermans,  in  De  Katholiek  voor  Nov.  1853. 
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tooide  dwarspand  voorhanden ,  en  van  haar  trotschen  Domtoren 
door  een  onbebouwd  straatplein  gescheiden.  De  Leidsche 
St.  Pancras-  of  Hoogiandsche  kerk,  in  den  vorm  van  een 
Grieksch  kruis  gebouwd ,  maar  met  onvoltrokken  ruim 2,  munt 
vooral  door  de  fraaye,  in  den  besten  stijl  versierde  zandsteen- 
gevels  hare  beide  kruisarmen  uit ,  van  welke  wij  hier  eene , 
in  houtsnee,  bijvoegen.  De  kerk  werd  tusschen  de  jaren  1280 
tot  1312,  in  plaats  van  het  berderen-  (d.  i.  planken)  huis  ge- 
bouwd, dat  daar  vroeger  stond.  Inwendig  onderscheidt  zij 
zich  door  haar  sierlijke  ronde  zuilen,  met  keurig  bewerkte  blad- 
kapiteelen  en  tienhoekige  voetstukken.  Hare  zware  kruispijlers 
worden  door  vier  halfronde  pilasters  gevormd,  terwijl  de  ge- 
welfribben  der  zijpanden  op  fraaye  draagsteenen  rusten.  Buiten 
haar  mogen  nog  uit  denzelfden  tijd  de  St.  Nicolaas  of  Boven- 
kerk 5  te  Kampen  (1309) ,  en  de  Lieve- Vrouwenkerk  te  Breda 
(1410);  voorts,  uit  wat  later  tijd,  de  Lieve-Vrouwenkerk  te 
Dordt,  de  Nieuwe  kerk  te  Amsterdam,  de  grootsche,  hoewel 
wat  naakte  St.  Baafs  te  Haarlem ,  vooral  —  om  den  uitgelezen 
schat  harer  nog  steeds  bewonderde  glazen  —  de  St.  Janskerk 
te  Gouda  geroemd  worden.  Dergelijke  glazen  vervingen  in  de 
Gothische  kerken  het  muurschilderwerk,  waarmede  in  de  Eo- 
maansche  de  naakte  vakken  der  wanden  versierd  waren,  al 
bleven  zij  ook  daar  met  soortelijke  op  pijlers,  en  waar  verder 
de  gelegenheid  zich  aanbood,  gepaard. 

Niet  in  't  Germaansche  Europa  alleen  echter  —  Groot-Brit- 
tanje  daarbij  niet  te  vergeten  —  ook  in  't  Eomaansche  — 
met  name   in  't  eigenlijke  land  van  haar  geboorte ,  Frank- 


iZie  over  haar  Mr.  Eyk  van  Zuilichem,  in  zijn  Overzicht  van  den  bouwtrant 
der  Neder  L  Kerken ,  bi.  36. 

2  Slechts  koor  en  dwarspand  zijn  voltooid.  Verg.  Humbert,  Signes  incondit. 
de  Varty  notes  p.  3. 

3  Met  name  wat  het ,  met  den  Utrechtschen  Dom  overeenkomstige ,  koor 
betreft,  daar  het  ruim  der  kerk  op  eenvoudiger  voet  is  voortgezet.  Eyk  van 
Z.  t.  pl.  bl,  57. 
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rijk*,  in  Spanje  en  op  Sicilië  —  heeft  zich  de  Gothische  kunst 
met  de  rijkste  pracht,  in  beide  laatste  en  't  Zuiden  van  'teerste 
niet  zonder  invloed  der  Moorsche  of  Arabische  kunstvormen 
ontwikkeld.  Ons  bestek  gedoogt  natuurlijk  niet,  daar  in  bij- 
zonderheden bij  stil  te  staan;  geschied-  en  prentwerken,  als 
die  van  Kugler  of  Lübke  en  van  Gühl  en  Caspar ,  zullen  den 
belangstellenden  lezer ,  bij  5t  doorbladeren  ,  een  schat  van  toege- 
lichte afbeeldingen  aan  de  hand  doen.  Hier  moeten  wij  thans 
van  den  Gothischen  bouwstijl  afscheid  nemen,  om  nog  kortelijk 
dien  der  herboorte ,  en  zijne  ontwikkeling  tot  op  heden  te  be- 
schouwen. 

Gelijk  de  gansche  Herboorte ,  ging  ook  die  der  Bouwkunst  — 
die  wel  Jt  minst  op  dien  naam  mag  aanspraak  maken  —  van 
Italië  uit.  De  Florentijnsche  bouwmeester,  de  ontwerper  van 
den  grootschen  koepel  der  Domkerk ,  Brunellesco ,  bestudeerde 
in  de  15^  eeuw  reeds  de  Bomeinsche  gebouwen,  en  zocht  er 
de  wetten  der  oude  kunst  uit  op  te  delven.  De  bron  was 
echter  te  weinig  zuiver,  dan  dat  men  er  een  volkomen  levend 
water  uit  putten,  er  eigene  levenssappen  voldoende  mee  voeden 
en  sterken  kon.  Niet  de  onvervalschte  en  onverbasterde  be- 
ginselen  der  oude,    bovenal  Grieksche  Bouwkunst  kwamen 

1  In  Frankrijk  hing  zij  —  naar  Lübkes  juiste  opmerking  —  inderdaad  met 
den  toenemenden  bloei  en  de  machtsontwikkeling  van  land  en  regeering  beiden 
zaam.  Nergens  daarom  ook  heeft  zij  zich  levendiger,  rijker  en  vooral  sneller 
ontwikkeld.  Gaat  men  de  reeks  van  bouwgewrochten  na,  in  het  korte  tijds- 
verloop van  80  jaar  'geboren,  van  den  nog  statigen  eenvoud  der  hoofdkerken 
van  Parijs,  Chartres ,  Laon,  en  Bourges  af,  tot  de  weelderige  bevalligheid 
van  die  van  Amiëns  en  Rheiins  toe,  dan  herkent  men  er  den  krachtig  zich 
ontwikkelenden  geest  van  een  ras  vooruitschrijdenden  Staat  in.  Het  is  dan 
ook  zeker  geen  louter  toeval,  dat  de  eerste  beslissende  schrede  op  den  nieuwen 
weg  bij  de  verbouwing  der  oude  graf- kerk  van  't  Fransche  Koningshuis  gezet 
werd,  dat  een  der  rijkste  en  weelderigste  voortbrengselen  van  den  nieuwen 
stijl  de  kroningskerk  te  Rheims  was,  en  dat  zijn  onovertroffen  pronkjuweel 
de  koningskapel  te  Parijs  is.    (Jahrbuch  der  JD.  Monatshefte  ,  t.  pl.  S.  203  f.) 

2 Voor  zijne  toepassing  op  burgerlijken  en  huizenbouw,  verwijzen  wij  op 
het  reeds  genoemde  stukjen  van  Mr,  Vosmaer  over  het  Huis. 


141 


daarbij  in  't  licht ;  niet  hare  oorspronkelijke  gewrochten  werden 
met  kunstkeurig  oog  bespied  en  gewaardeerd,  maar  zoo  als 
die  in  later  tijd  veelal  ontaard  en  bedorven  waren  \  De  her- 
boren bouwkunst  miste  daardoor  die  onontbeerlijke  voorwaarde 
aller  schoonheid:  innerlijke  waarheid,  en  kon  dat  door  geen 
rijkdom  van  gekunstelde  sieraden  vergoeden.  Zij  sprong  met 
de  nieuw  ontdekte  oude  vormen  geheel  willekeurig  om,  han- 
teerde ze,  voor  zoo  ver  ze  haar  bekend  raakten,  op  goed  geluk, 
maar  zonder  haar  innerlijk  verband  genoegzaam  te  doorzien ,  of 
de  innerlijke  beginselen  en  wetten  te  herkennen ,  die  er  door- 
gaande bij  ten  grondslag  lagen.  Er  kwam  daar  nog  een  tweede 
punt  bij.  Tusschen  de  oude  vormen  en  de  nieuwe  behoeften 
was  een  tweestrijd,  die  onmogelijk  te  vereffenen,  eene  klove, 
die  niet  te  overschrijden  viel,  en  die  —  naar  Lübke's  uitdruk- 
king  2  —  ,,zelf  den  edelsten  gewrochten  der  Renaissance  het  van 
waarheid  vonkelende  leven  aller  warachtige  scheppingen  ont- 
zegt, en  hun  den  onmisbaren  stempel  dier  bestudeerde  bezie- 
ling, dier  afgetrokken  bespiegelingswetten  doet  dragen,  waaraan 
zij  hun  eigenlijken  oorsprong  danken. "  Intusschen  stond  tegen 
al  deze  nadeelen ,  één  voordeel  over.  Naarmate  men  minder 
doordringende  kennis  van  de  kunstwetten  der  oudheid,  hare 
bouwbeginselen  minder  doorgrond  en  in  geheel  hun  zamenhang 
bespied  had,  ze  meer  slechts  uiterlijk  en  in  onzamenhangende 
bestanddeelen  had  leeren  kennen ;  naar  die  mate  kon  men  er , 
van  de  andere  zijde,  te  vrijer  mee  omspringen,  en  den  bemin  - 
nelijken  aandrang  eener  kinderlijke  verbeelding  te  ongedvvongener 
gehoor  geven,  die,  in  deze  eeuw  der  herrijzenis,  „de  gemoede- 
ren vervulde  en  de  kunstenaars  tot  een  dikwijls  zoo  overrijken 
pronk  en  weelderige  versiering  dreef."  Zoo  ontegenzeggelijk 
het  is ,  dat  in  hunne  werken ,  meer  dan  noodig ,  aan  het  spel 

T„Dans  leur  respect  aveugle  pour  les  antiquités  Romaines,"  zegt  Ch.  Blanc, 
„qu'ils  n'avaient  point  comparées  aux  monuraens  Grecs,  tous  ces  artistes  accep- 
tèrent  leur  controle." 

'*  Grundriss  der  Kunstgeschichte ,  1860,  s.  463. 
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eener  praalzieke  verbeelding  geofferd  is ;  dat  deze  hier  en  daar 
te  recht  overladen  mogen  heeten,  en  zich  voor  een  zuiveren 
kunstsmaak  niet  genoegzaam  verantwoorden  kunnen,  zoo  „win- 
nen zij  het  toch  in  frischheid,  ongedwongenheid,  in  kracht 
van  verbeelding  en  bevalligheid  van  bewerking,  verre  van  de 
meeste  gelijktijdige  gewrochten  der  ontaarde  Gothische  kunst1. 
Zij  onderscheidden  zich  voorts  van  deze  daarin  vooral,  dat  zij 
zich  meer  bepaaldelijk  ook  met  den  burgerlijken  bouw,  vooral 
der  adelijke  en  andere  woningen  en  paleizen ,  bezig  hielden ,  dat 
zich  deze  allengs  evenzeer  bij  hen  op  den  voorgrond  begon- 
nen te  dringen,  als  het  in  de  vorige  eeuwen  de  kerkelijke  ge- 
daan had.  De  paleizen  der  Pitti  en  Strozzi  te  Florence,  der 
Calergi  en  der  Dogen,  der  broederschaps- huizen ,  zoogenoemde 
scholen,  te  Venetië,  mogen  daarvan  spreken.  In  't  kerkelijke 
blinkt  bovenal  de  schoone  voorgevel  der  Karthuizers  bij  Pavia  uit. 

Brunellesco's  tijdperk  was  dat  der  aanvangende  Herboorte, 
in  het  volgende  (de  geheele  zestiende  eeuw)  kwam  deze  tot 
haar  hoogsten  bloei;  zij  kreeg  toen  tevens,  in  plaats  van  Flo- 
rence, Eome  tot  hoofdzetel,  sedert  de  kunstlievende  Paus 
Julius  II  de  grootste  meesters  der  eeuw  aan  zijn  hof  lokte , 
en  althans  een  twintig  jaren  lang ,  in  Eome  een  tweede  Athene 
herleven  deed ,  een  nieuwen  tijd  van  Pericles  in  't  leven  riep 2. 
In  de  bouwkunst  was  er  de  in  Urbino  (1444)  geboren,  en 
eerst  te  Milaan  werkzame  Bramante  de  hoofdman ,  die  voor  den 
staatsbouw  in  het  zoogenoemde  Kanselarij-hof  te  Eome  zijn 
meesterstuk  leverde;  in  't  kerkelijke  bestuurde  hij  een  tijd  lang 
den  bouw  van  Sint  Pieters.  Naast  en  na  hem  werkte  Peruzzi, 
die  o.  a.  de  door  Eafaëls  muur-  en  zolder-schilderwerk  beroem- 
de, bevallige  villa  der  Farnezes3,  en  het  Paleis  der  Massimi, 
met  zijn  teekenachtig  voorportaal  en  zijn  bekoorlijken  hof  bouwde. 
Ook  beide   schilders  Eafaël  en  Giulio  Eomano  toonden  zich 


'Aid.  S.  469.    2 Aid.  S.  474.   «Gahl  en  Cuspar,  Denkm&l.  III.  71.    '  > 
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als  bouwkunstenaars;  de  eerste  niet  slechts  in  den  bouw- 
achtergrond  van  zijn  kalk-schilderwerk ,  maar  vooral  in  't  edele 
paleis  der  Pandolfini 1  te  Florence;  de  laatste,  in  de  ook  in 
haar  jammerlijk  verval  nog  schoone  villa  Madama  te  Rome. 

Naast  die  te  Rome  onderscheidde  zich  de  Venetiaansche 
school  door  de  even  schitterende  als  vruchtbare  werkzaamheid 
van  den  Florentijn  Jacopo  Tatti,  onder  den  naam  Sansovino 
vooral  bekend.  Zijn  meesterstuk  was  de  boekerij  van  Sint 
Marcus,  wier  kleine  voorgevel,  desniettegenstaande,  door  de 
krachtige  indeeling ,  beneden  met  Dorische ,  boven  met  Jonische 
pilasters,  tusschen  welke  zich  in  beide  verdiepingen,  beneden 
op  pijlers,  boven  op  zwierige  zuilen,  booghallen  openen,  een 
krachtigen  indruk  maakt;  een  indruk,  nog  versterkt  door  het 
sierlijke  beeldhouwwerk,  de  booghoeken,  de  sluitsteenen  en 
de  friezen ,  en  door  den  borstweer  van  't  dak ,  met  beeldjens 
en  obelisken  versierd ,  levenwekkend  gesloten  2. 

Met  den ,  als  beeldhouwer ,  schilder  en  bouwkunstenaar  groo- 
ten  Michel-Angelo  (Buonarotti) ,  trad  de  bouwkunst  als  een 
nieuw  tijdperk  in.  Even  als  in  beide  zusterkunsten,  schitterde 
hij  ook  in  haar  vooral  door  de  grootsche  werking  van  't  ge- 
heel, en  bekommerde  zich  minder  om  de  afzonderlijke  deelen. 
Tot  zijn  eerste  gewrochten  behooren  de  onafgewerkte  St.  Lau- 
rensgevel  te  Florence,  en  de  om  zijn  beeldhouwwerk  beroemde 
grafkapel  der  Medici  aldaar.  In  Rome  ontwierp  hij  het  om- 
vangrijke kapitool  met  zijn  bijgebouwen ,  en  bouwde ,  in  later 
tijd,  den  grootschen  St  Pieters-koepel.  In  't  jaar  i  606  was 
men  met  den  bouw  dier  wereldberoemde  kerk,  naar  de  reus- 
achtige afmetingen  van  Bramante  begonnen.  Na  hem  nam 
Rafaël  dien  op  zich ,  en  wijzigde  den  oorspronkelijken  aanleg  (in 
Griekschen  kruisvorm)  tot  een  uitgestrekte  langwerpige  ruimte. 
Weldra  ging  hij  echter  in  handen  van  Peruzzi  over ,  die  er  op 


1  Aid. 

*Eene  afbeelding  zie  o.  a.  ald.  en  in  Försters  ^orschule,  S.  202. 
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de  vier  hoeken  vier  kleinere  koepels  aan  toevoegde,  totdat 
eindelijk  in  1546,  de  72jarige  Michel-Angeio  ,  ,, ter  eere  Gods" 
geheel  belangeloos  het  toezicht  op  zich  nam,   een  nieuw  plan 
ontwierp,   waarbij   hij   tot   Bramante's  Grieksche  kruis  terug- 
kwam, en  nu,  in  rustigen,  maar  rusteloozen  arbeid  de  uitwen* 
dige  bekleeding  der  koordeeien ,  de  vier  hoofdpijlers  met  hunne 
bogen,   en  daarenboven  de  ronding  van  den  koepel  voltooide. 
Voor  dien  koepel  zelf  schetste  hij   uitvoerige  bouwplannen, 
naar  welke,   na  zijn  dood,   het  geheel  voleind  werd.  Zoowel 
in  afmetingen  (140  voet  middellijn  bij  405  voet  middenhoogte) 
als  vooral  ook  in  verheven  kunstaanleg  en  ontwikkeling ,  over- 
schreed hij   daarbij   verre  Bruneilesco's  Florentijnsch  meester- 
stuk 1   Ongelukkig  werd  door  den  bouwmeester  Carlo  Maderno 
(na  1605)  de  werking,  van  den  koepel  aan  de  voorzij,  door  de 
aanmerkelijke  verlenging  van  het  schip  der  kerk,  vernietigd; 
daardoor  toch  strekte  zich   deze   wel  tot  op  600  voeten  uit, 
maar  verdween  voor  altoos  de  harmony  van  den  oorspronkelij- 
ken  aanleg.    Na   1629  werd  Bernini  met  den  voortbouw  be- 
last; hij  voegde  er  de  prachtige  voorhal  aan  toe,  en  voleindde 
het   geheel,  in   1667  ,   door  de  reusachtige  dubbele  zuilenrij, 
die  het  plein  omgeeft.    Buiten  de  reeds  vermelde  onberede- 
neerde verlenging,  wordt  de  werking  der  kerk  van  binnen  door 
den  overdadigen  opschik  en  de  opzichtige  en  barokke  onder- 
deden verstoord,  gelijk  ook  de  onuitstaanbare  voorgevel  slechts 
als  een  reusachtige  maar  kleingeestige  ophooping  van  versierselen 
is.  Het  geheel  oefent  desniettemin,  door  zijn  schoone  en  groot- 
sche  verhoudingen  en  den  edelen  aanleg  der  hoofddeelen,  een 
werking  uit,  die  wel  niet  in  den  eigenlijken  zin  kerkelijk,  maar 
toch,  op  hare  wijs,  te  recht  indrukwekkend  en  verheven  hee- 
ten  mag2. 


1  Nadere  bijzonderheden  en  teekening  in  doorsnee,   zie  o.  a,  in  Lübke's 
Qrundriss  S.  479  f.  en  Denkmaler  III.  87. 
*Lübke  t.  pl.  S.  4S0. 
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Toch  zal  men  (naar  Blancs  getuigenis)  1  de  kerk  voor  't  eerst 
betredende,  zich  in  spijt  harer  grootsche  afmetingen ,  onwillekeu- 
rig teleurgesteld  vinden.  In  plaats  der  onmetelijkheid ,  die  men 
zich  voorstelde,  meent  men  weinig  meer  dan  gewone  verhou- 
dingen voor  zich  te  zien.  Wel  komt  men ,  bij  het  vergelijken 
en  beredeneeren  der  bijzonderheden,  daarvan  allengs  terug; 
wel  zal  bijv.,  wanneer  men  die  schijnbaar  kleine  engelen,  die 
den  wijwaterbak  dragen,  naar  eigen  maatstaf  meet ,  hun  reuzen- 
gestalte aan  den  dag  komen ;  doorschrijdt  men  de  kerk  naar 
alle  zijden,  men  zal,  naar  zijn  moeheid  alleen  reeds,  haar 
grootte  kunnen  afmeten;  vergelijkt  men  den  priester  met  het 
altaar,  waar  hij  dienst  doet,  zoo  overtuigt  men  zich  weldra, 
dat  zijn  pijlers  verbazend  groot  en  hoog  zijn,  en  de  koepel  een 
reuzenwerk  is.  Maar  men  komt  tot  dat  alles  eerst  door  proef- 
neming, redeneering,  vergelijking,  benadering,  en  wat  dies- 
meer  zij.  Van  waar  die  misvatting?  Alleen  uit  de  volkomen 
overeenstemming  van  de  driederlei  afmetingen  der  even  hoo- 
ge,  als  breede,  en  diepe  kerk,  die  elkander  geheel  dekken. 
Ware  het  schip  bijv.  veel  minder  breed,  de  hoogte  zou  onme- 
telijk schijnen  ,  en  de  diepte  verbazing  wekken.  Alleen  door 
een  der  afmetingen  aan  beide  andere  op  te  offeren,  had  men 
den  indruk,  dien  men  wilde,  dien  eener  onmetelijke  grootheid, 
te  weeg  kunnen  brengen;  gelijk  dat  de  Gothische  bouwmees- 
ters zoo  uitnemend  verstonden.  Door  hun  godsdienstig  gevoel, 
den  indruk  van  't  oneindige  weggesleept ,  offerden  zij  de  breedte 
hunner  gewrochten  aan  hun  duizelingwekkende  hoogte  op; 
en  zoo  konden  zij  met  zooveel  beperkter  afmetingen  zulk  een 
verwonderlijke  werking  doen,  en  kerken,  die  met  den  Sint 
Pieter  vergeleken  slechts  kapellen  zouden  zijn ,  een  zooveel  ver-  , 
hevener  indruk  doen  geven. 

Eomes  hoofdkerk  werd  het  vaste  model  voor  den  kerkbouw 
der  volgende  tijden.    Het  daar  aangenomen  stelsel  van  een 


1  Gazelle,  1361.  Dec.  p.  498, 
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tongewelf  voor  het  langpand  met  zwaren  pijlerbouw,  eu  een 
koepel  op  het  dwarspand,  werd  bijna  zonder  uitzondering  aan- 
genomen; terwijl  tevens  de  hier  aan  den  dag  gelegde  wilkeur 
de  eerste  aanleiding  tot  dien  opzichtigen,  zoogenoemden  rococo- 
stijl, gaf,  die  in  de  volgende  eeuw  woekerde.  Er  waren  in- 
tusschen  onder  Michel  Angelo's  jongere  tijdgenooten ,  een  Vig- 
nola,  Vasari ,  en  Palladio  *,  die,  hoewel  niet  vrij  van  zijn  in- 
vloed, zich  vrij  hielden  van  zijne  dwalingen,  en  in  Viterbo, 
Vicenza,  Florence,  en  Eome  werkten.  In  Genua  arbeidde 
voornamelijk  de  oorspronkelijke  Galeazzo  Alezzi  (15  00 — 1572); 
daar  vormde  zich  nu  allengs  die  grootsche  paleizenbouw ,  die, 
door  de  enge  straten  en  het  bergachtig  terrein,  in  rijken  voor- 
gevel- en  hof- aanleg  weerstreefd  en  belemmerd,  zich  door  de 
schitterende  werking  van  voorhuis  en  trappen  zocht  schadeloos 
te  stellen,  Men  maakte  het  eerste  tot  een  ruime  en  grootsche 
hal,  wier  gewelven  dikwerf  door  zelfstandige  zuilen  gedragen 
werden ,  en  met  welke  men  den  opgang  der  trap  verbond ; 
men  voerde  deze  in  twee,  op  eenvoudige  of  verbonden  zuilen 
rustende  armen  opwaarts ,  en  sloot  dan  het  grootsche  doorzicht 
vaak  met  een  rijk  versierde  fontein-nis.  In  1510  werd  de 
trap  van  't  hertooglijk  paleis,  als  een  der  eerste  van  dezen 
trant ,  gebouwd.  In  't  paleis  Spinola  en  dat  der  Sauli 2  gaf 
echter  Galleazzo  de  schoonste  proeven  zijner  burgerlijke  bouw- 
kunst; terwijl,  in  den  kerkbouw,  zijn  prachtige  Lieve  Vrouw 
van  Carignano  des  te  meer  de  aandacht  verdient,  als  er  ons 
een  even  schoone  als  gelijkmatig  doorgezette  navolging  van 
Michel  Angelo's  Sint  Pieters -ontwerp  in  bewaard  is  gebleven  5. 

Terwijl  de  Herboorte  in  Italië  aldus  uitsluitend  doordrong- 
en zich  te  handhaven  wist,  hield  zich  het  overig  Europa  nog 
lang  aan  de  Gothische  overlevering,  en  bleef  er  deze  tot  achter 
in  de  16e  eeuw  heerschen.    Van  toen  af  begon  zich  echter, 


«  Afbeeldingen  van  enkele  hunner  gebouwen  ,  zie  Dcnfcm.  III.  71  en  87. 
2  Afbeelding,  ald,     3  Lübke  t.  pl.  S.  481. 
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dóór  het  veelvuldig  verkeer  met  Italië,  ook  de  Renaissance  er 
een  weg  te  banen ,  op  welken  zich  dan  echter  Gothische  herinne- 
ringen bij  haar  aansloten,  en  zoo  tot  een  nog  bonter  stijl- 
mengsel, dan  't  Italiaansche ,  leidden.  Eerst  in  de  17e  eeuw  begon 
er  zich  deze  meer  algemeen  te  doen  gelden  ,  maar  er  toen  niet 
haar  eersten  minder  opzichtigen,  maar  lateren,  overladen  trant 
door  te  drijven. 

In  diezelfde  eeuw  ontaardde  de  allengs  reeds  begonnen  over- 
drijving van  lieverlee  tot  een  bijna  bandelooze  willekeur.  Hare 
befaamdste  meesters  waren  de  beroemde  Bernini  (1569 — 1680), 
bij  den  bouw  der  St.  Pieters  reeds  vermeld,  en  die  van  zijn 
smaak  voor  opzichtigen  opschik  aan  den  reusachtigen  bronzen 
tabernakel  aldaar  lucht  gaf.  Vrij  wat  voordeeliger  uit  zich 
zijn  grootsch,  op  schilderachtige  werking  berekend  bouwtalent 
in  de  zoogenoemde  koningstrap  van  'tVaticaan,  en  de  sierlijke 
wenteltrap  van  't  Paleis  der  Barberini.  Zijn  mededinger  in 
wansmakelijken  opschik  en  versieringsoverlading,  was  Borromini 
(1599 — 1667),  bij  wien  de  rechte  lijn  bijna  geheel  voor  de  bouw- 
kunst te  loor  gaat ,  en  wiens  platte  gronden  uit  in-  en  uitwaarts 
gebogen  kromme  lijnen  —  gelijk  bij  de  Sofia-  en  St.  Agnes-ker- 
ken  te  Eome  —  zijn  zaamgesteld ;  terwijl  ook  het  uiterlijk  niet 
minder  door  willekeurig  afgebroken  en  verdraaide,  dan  voor  den 
bouw  onvoegzame  slingerlijnen  in  vensters  en  lijsten  uitblinkt  4. 
Slechts  waar  men  zich  bij  vroegere  gewrochten  van  smaakvoller 
trant  aansluit,  komen  waardige,  hoezeer  dan  ook  praalzieke 
gebouwen  tot  stand,  gelijk  te  Venetië  in  het  Paleis  Pezaro, 
op  't  welk  Sansovino's  boekerij  niet  zonder  invloed  was,  en 
dat  der  Universiteit  te  Genua,  met  zijn  grootschen  zaal-  en 
trappenbouw.  Eerst  in  de  18e  eeuw  kwam  men  tot  eenvou- 
diger beginselen  terug ,  en  zocht  zich ,  naar  Vignola  en  Palla- 
dio,  in  bezadigder  geest  te  vormen;  de  scheppingskracht  was 
toen  echter  uitgedoofd,  en  geen  verstandig  maar  koud  overleg 


1  Zie  bijv.  den  voorgevel  der  St.  Agnes  ald. 
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vermocht  de  ontbrekende  bezielende  levenswarmte  te  vervangen. 

In  Frankrijk  was  de  nieuwe  stijl,  onder  Lodewijk  XII,  dooi- 
den Italiaanschen  bouwmeester  Broeder  Giocondo  ingevoerd;  de 
Gothische  bouworde  deed  er  echter  van  haren  invloed  op  hem 
blijken,  daar  hij  er  zich  naar  een  dikwerf  geheel  Gothischen  aan- 
leg, bouw  en  indeeling,  zoowel  in  kerken  als  kasteelen ,  schik- 
ken moest.  Voor  de  eersten  strekt  de  Parijsche  St.  Eustatius-kerk , 
in  1532  begonnen,  voor  de  laatsten  het  fantastisch  opgesmukte 
kasteel  van  Chambord  (15  23  en  v.v.)  ten  blijk1.  Meer  beza- 
digd en  edel  deed  zich  de  herboren  bouwstijl  in  den  westgevel 
van  den  Louvre  (1541),  door  den  Franschen  bouwmeester  Pierre 
Lescot,  en,  het  in  1549  verrezen  Parijzer  Stadhuis  voor;  minder 
gelukkig  en  met  opzichtelijke  overlading ,  in  het  oudste  gedeelte 
der  Tuileriën  (i564)  van  Philibert  Delorme.  In  beide  volgende 
eeuwen  geven  wel  nog  enkele  statige  gebouwen  —  als  de 
Invalieden-kerk 2  en  St.  Genoveva  (het  latere  Pantheon)  te 
Parijs  —  van  een  nog  levend  kunstbezef  blijk,  maar  toont 
zich  over  't  algemeen  het  kunstgevoel  verdoofd.  Slechts  in 
den  later  geboren,  zoogenoemden  Rococo- stijl,  toonen  zich, 
in  spijt  van  alle  fantastische  willekeur,  menig  blijk  van 
geestige  en  bevallige  opvatting,  die  vooral  in  binnenbouw  en 
bijwerk  opmerkelijk  uitkomt. 

In  Duitschland  hield  zich  de  Gothische  stijl,  in  zijn  laatste 
ontwikkeling  en  ontaarding,  evenzeer  tot  in  de  tweede  helft  der 
16e  eeuw  staande;  enkele  gewrochten  van  bevalligen  herboorte- 
trant  deden  zich  in  de  Belvedere-zaal  van  het  Hradschin  te 
Praag  ,  en  aan  den  sierlijken  zoogenoemden  Otto-Hendriks-  en 
lateren  Frederiks-bouw  van  't  Heidelberger  slot  voor3.  Beval- 
lig en  schoon  komt  ook  de  nieuwe  stijl  aan  de  meer  eenvou- 
dige raadhuizen  van  Keulen  (1571)  en  Neurenberg  (1616), 
en  5t  Berlijnsche  Tuighuis  (1685)  en  Slot  (1700)  uit4.  In 


'Het  laatste  o.  a.  Denkm;  III.  87.  2  Aid.  91.  3  Afb.  van  beiden,  altl. 
4Afb.  van  een  en  ander,  ald. 
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Weenen  deed  de  Duitsche  bouwmeester  Eischer,  van  Erlach, 
in  't  Paleis  van  Prins  Eugenius,  en  de  kerk  van  den  Heiligen 
Karei  Borronieo  1  indrukwekkende  gebouwen  van  herboren  stijl 
verrijzen  fcJ. 

In  het  vormen-behoudende  Engeland,  had  de  nieuwe  bouw- 
trant nog  meer  werk  zich  te  vestigen.  Terwijl  hij  elders  reeds 
uitsluitend  werkzaam  was,  wrocht  hier  de  Gothische,  in  zijn 
laatste  ontwikkelingstijdperk,  zijn  onovertroffen  pronkstuk  van 
tot  overladens  toe  weelderigen  praal  in  Hendrik  VII's  West- 
minster-kapel5. Eerst  in  de  eerste  jaren  der  I7e  eeuw,  bracht 
Inigo  Jonez  de  nieuwe  kunstvormen,  naar  Palladio's  beginse- 
len ,  uit  Italië  over ,  en  bouwde ,  na  den  grooten  brand  van 
Londen  in  1666,  de  beroemde  Kristoffel  Wren  de  Londensche 
Pauls-kerk ,  in  2/3  der  afmetingen ,  naar  't  model  van  Romes 
Sint  Pieter4. 

In  Spanje  vierde  de  Renaissance,  door  den  invloed  van  de 
Gothische  en  vooral  ook  de  weelderige  Moorsche  (of  Arabische) 
bouwgewrochten,  hare  schitterendste  en  rijkste  triomfen.  Ker- 
ken, paleizen,  en  kloosterhoven,  spreiden  er  een  praal  en  op- 
schik ten  toon,  slechts  met  den  weelderigen  rijkdom  van  't 
Alhambra  te  vergelijken,  al  moeten  ze  dan  ook,  in  kieschheid 
en  bevalligheid  van  smaak,  bij  dit  en  andere  Moorsche  gewroch- 
ten achterstaan.  Het  hof  van  't  Infantado-paleis  te  Guadalajara 
is  wel  een  der  schitterendste  proeven  dezer,  niet  oneigenaardig 
zilversmids-stijl  genoemde,  Spaansche  Renaissance,  die  zich  ook 
aan  't  portaal  van  't  vondelingenhuis  te  Toledo  in  al  haar 
pracht  uit5.  Omstreeks  het  midden  der  16e  eeuw  matigt  en 
tempert  zij  zich  wat,  al  behoudt  zij  haar  eigenaardigen  rijkdom 
en  versiering.  In  dien  veredelden  vorm  doet  zij  zich  in  de 
Koningskapel  in  den  Dom  van  Toledo6  voor,  die  in  1546 
voltooid  werd;  in  zeer  strengen  vorm  echter,  tot  schraalheid 

*Zie  deze  ald.  102.     aLübke,  Grundrisz,  S.  486.     »  Hare  afbeelding  zie 
in  Kuglers  Kunstgeschichte  3te  Aufl.  IT.  S.  546.     4  BenJcm.  III.  91. 
sZie  beiden  bij  Kugler  S.  595  f.     6  Ald.  S.  597,  en  Denkm.  27. 
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zelfs,  althans  bij  vergelijking  van  andere,  toe,  maar  niet  zon- 
der waardigheid ,  trad  zij  in  Filips  U's  kloosterbouw  van 
;t  Escuriaal  (L 563—1584)  op1. 

In  de  Zuid-Nederlanden  schitterde  de  laatste  Gothische  stijl- 
vorm, in  zijn  overgang  tot  de  Renaissance,  vooral  in  de  St. 
Jacobskerk  te  Luik  (1538),  aan  de  Heilige-Bloedskapel  te  Brugge, 
en  aan  de,  in  1858,  door  den  brand  verwoeste  Antwerpsche 
beurs  -.  In  Noord-Nederland  doen  zich  o.  a.  het  Stadhuis  van 
Middelburg,  de  Wagen  van  Alkmaar  en  Deventer,  het  Stad- 
huis te  Leiden,  en  de  Hal  te  Haarlem,  als  de  best  ge- 
slaagde proeven  uit  het  Gothische  overgangstijdperk,  en  den 
vroegsten  Kenaissancestijl  voor.  Uit  later  jaren  dagteekent 
Jacob  van  Campen's  wereldberoemde  Stadhuis  te  Amsterdam, 
dat,  door  het  grootsche  der  onderneming,  den  regelmaat  van 
3t  ontwerp,  de  zuivere  indeeling,  en  de  smaakvolle  en  sierlijke 
uitvoering  zijn  naam  ten  volle  verdient.  Bij  een  oppervlakte  van 
282  voet  lengte  en  212  breedte,  die  eerst  door  het  inheyen 
van  13,000  palen  op  den  moerassigen  grond  moesten  veroverd 
worden,  verheft  het  zich,  in  twee,  met  pilasters  versierde 
dubbel-verdiepingen ,  tot  een  hoogte  van  116  voet.  Die  pilas- 
ters, tusschen  ieder  van  welke  steeds  een  grooter  en  kleiner 
venster,  onder  en  boven  elkaar,  zijn  aangebracht,  zijn  in  de 
eerste  verdieping  van  Corinthische,  in  de  tweede  van  zaam- 
gestelde  orde.  Boven,  op  't  midden  van  beide  hoofdgevels, 
verheffen  zich  schuins  toeloopende  velden,  met  gebeeldhouwde 
figuren  (van  Arthur  Quellijns)  versierd,  en  waarop  drie  bronzen 
beelden  van  12  voet  hoogte  prijken.  Met  den  grootschen  in- 
druk van  't  uiterlijk  stemt  de  inwendige  pracht,  zoowel  door 
het  fraaye  beeldhouw-  en  kunstrijke  schilder-werk  [de  zooge- 
naamde Witjens),  als  het  kostbare  der  bouwstof,  volkomen 
overeen;  terwijl  met  name  de  zoogenoemde  groote  zaal  met 
zulk  een  rijkdom  der  schoonste  marmersoorten,  bekleed  is, 


1  Bij  Kugler  t.  pl.    *  Verg.  voor  België  iu  't  algemeen  Schayes ,  Eist.  II. 
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dat  ze  zelfs  in  Italië  een  zeldzaamheid  zou  zijn  *.  De  Amster- 
damsche  burgemeesters,  die  er  in  Nov.  1648  den  eersten  steen 
voor  legden,  bereidden  er  de  hoofdstad  van  den  Europeeschen 
handel  dier  dagen,  en  die  tevens  van  hun  vrij  gemeenebest, 
een  raadhuis  mee  harer  waardig,  maar  dat  in  zijn  latere 
koninklijke  bestemming,  hoeveel  verhevener  schijnbaar,  zijn 
eigenlijke  roeping  mist  —  het  gemeentehuis  van  's  lands  hoofd- 
stad te  wezen.  Mocht  het  eenmaal  dier  bestemming  nog  weder 
gewijd  worden. 

Naast  den  geheel  in  Eenaissance-stijl  werkzamen  Van  Campen 
moet  de  wat  oudere  (1697  — 1621),  maar  meer  eigenaardig 
Hollandsche  Eenaissance  kunstenaar  Hendrik  de  Keyzer — ,,de 
keizer  van  de  kunst,"  gelijk  Vondel  hem  plag  te  noemen  — 
de  bouwmeester  —  of  ontwerper  althans,  want  hij  stierf  onder 
den  bouw  —  van  Amstels  fraaye  Wester-kerk  en  toren  (vol- 
bouwd 1638)  vermeld  worden,  en  naast  dien  toren,  de  niet 
minder  fraaye  van  't  Zutfensche  Wijnhuis,  in  dezelfde  jaren 
(1627)  verrezen.  Gaven  dezen  van  een  in  Hollandschen  zin 
gewijzigde  Eenaissance-stijl  blijk,  veel  kennelijker  nog  kwam 
dat  eigenaardig  Hollandsche  in  den  huizenbouw  „met  gescha- 
keerde gehouwen  en  gebakken  steenen"  2  uit.  De  reeds  in  de 
vorige  eeuw  —  in  de  eerste  Eenaissance-jaren  —  door  trap- 
gevels, vensterbogen  en  andersins  gewijzigde  Gothische  huis- 
vorm  ,  vooral  te  Dordrecht  zoo  veelvuldig  voorkomend  3,  onder- 
ging sedert  herhaaldelijk  nieuwe  veranderingen,  voor  welker 
nadere  kennisneming  wij  echter  den  belangstellenden  lezer  het 
geleidelijkst  op  de  voor  ieder  verkrijgbare  mededeelingen  van 
Mr.  Vosmaer  in  Het  herhaaldelijk  vermeld  Huis  verwijzen, 
waar  hij  ze  door  nette  houtsnee-afbeeldingen  opgehelderd  zal 
vinden 4.  De  daarbij  aangebrachte  smaakvolle  versierselen, 
gingen,  in  de  achttiende  eeuw,  allengs  in  de  rococo -krullen  en 

1  Benhm.  III  S.  57.     2Alb.  Thijm,  Dietsche  Warande  1856.  bl.  535. 
s  Verg.  daarover  Vosmaer,  Alm.  voor  'i  Nut,  van  1861,  bl.  166— Ï68. 
4  Aid.  bl.  169  v. 
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schulpen  verloren,  die,  uit  Frankrijk  herwaarts  overgewaaid, 
tot  een  steeds  weelderiger,  maar  tevens  sraakeloozer  tooi  ver- 
leidden. 

Sedert  in  de  laatste  helft  der  vorige  eeuw,  met  Winckel- 
mann,  een  juister  gezichtspunt  voor  't  treffend  schoon  der 
Grieksche  oudheid  veroverd  was ,  en  sedert  Stuart  en  Bevett 
begonnen  waren  hare  gedenkstukken  zorgvuldig  af  te  beelden, 
was  de  weg  ook  gebaand  tot  eene  zuivering  van  den  ontaarden 
bouwsmaak ,  en  een  vernieuwde  en  juistere  toepassing  der 
oude  kunstbeginselen.  Een  der  werkzaamste  en  verdienste- 
lijkste betreders  van  dat  nieuwe  pad,  was  de  Berlijnsche  kuns- 
tenaar en  bouwmeester  Schinkel  (1.781 — 1841),  al  laat  zich  — 
met  Lübke 1  —  niet  ontkennen ,  dat  „het  ontoereikende  dei- 
meer  beperkte  Grieksche  vormen,  waarbij  daarenboven  bepaal- 
delijk ook  op  't  marmer  gerekend  was,  voor  de  uitgebreider 
behoeften  en  gewijzigde  bouwstoffen  van  't  moderne  leven", 
daarbij  niet  altijd  geheel  vergoed  is.  Een  zijner  schoonste, 
geheel  onberispelijke  gewrochten  is  voorzeker  het  Berlijnsche 
Bouw-school 2.  Met  en  onder  hem  werkten  zijne  jongeren 
Pennis,  Solier,  Stüler,  en  Strack,  en  voor  den  buiten- en  huis- 
bouw  inzonderheid  ook  Hitzig  en  Knoblauch 5.  Naast  de 
Berlijnsche  mag  —  in  haar  klassieke  herlevingsproeven  — 
de  Munstersche  kunstsschool  (door  den  kunstlievenden  koning 
Lodewijk  in  't  leven  geroepen),  en  haar  bekwaamste  vertegen- 
woordiger Leo  von  Klenze,  de  bouwmeester  van  Munchens 
Glorie-hal4",  genoemd  worden.  Men  kan  echter  niet  ontvein- 
zen, dat  bouwmeesters  van  meer  zoogenaamd  Eomantische 
richting  en  bepaaldelijk  Eomaanschen  bouwvorm,  als  de  beide 
in  Baden  werkzame  kunstenaars  Hübsch  en  Eisenlohr,  in  le- 
vensvolle bevalligheid,   en  waar  't  pas  geeft,  grootschheid , 

*Aangeh.  iii  Alb.  Thijms  aankondiging  der  2e  uitgave  van  zijne  Gcschichte 
der  Architectur  (K.  en  L.  bode  1859,  No.  53),  die  hem  echter  te  recht  ver- 
wijt, dat  hij  later  van  deze  meer  getemperde  lofspraak  is  teruggekomen. 

"Eene  afb.  daarvan  zie  Denkm.  IV  108.     3  Afbb.  zie  ald.     4  Aid.  109. 
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het  op  de  klassieke  —  maar  doode  —  vormen  der  scholen 
van  Schinkel  en  vooral  Von  Klenze  winnen.  Eisenlohrs  stations- 
gebouw te  Freiburg,  gelijk  Hübsch's  Drinkhal  te  Baden,  Bur- 
lacherkerk,  en  Carlruher  schouwburg1  zijn  daar,  om  het  te 
bewijzen.  Niet  minder  dan  die  Carlruher  verdient  dan  ook  de 
Dresder  schouwburg  van  Semper  genoemd  te  worden  2,  en  wat 
modern-Eomaanschen  kerkbouw  betreft  de  schoone  Oudleeuwriks- 
velderkerk  te  Weenen  van  den  te  vroeg  gestorven  (1822 — IS 49) 
Zwitserschen  bouwmeester  J.  G  Muller 5.  Vernieuwde  Go- 
thische  kunst  biedt  ons  Ohlmüllers  sierlijke  kerk  in  der  Au- 
voorstad  te  Munchen  aan  A. 

In  Frankrijk  herleefde  de  klassieke  bouw-kunst,  in  het  — 
op  Eome's  Cezaren-leest  —  geschoeide  keizerrijk,  bepaaldelijk 
in  den  vertoonings-  en  praal-zieken  Eomeinschen  vorm ,  door 
Chalquis  Are  de  Vétoile  en  Vinchons  Pantheon  —  de  latere 
Madeleine^  —  vertegenwoordigd.  Van  Romantische  zijde  werk- 
ten Lassus  en  vooral  Violletleduc ,  met  niet  minder  geluk  dan 
kracht ,  die  eenzijdig  klassieke  richting  tegen.  Een  kristelijk 
en  klassiek  gemengde  stijl  vertoont  zich  in  Hittorfs  Sint  Vin- 
centius  kerk.  Voor  burgerlijke  bouwkunst  verdient  de  vol- 
tooying,  in  den  sierlijksten  Eenaissance-stijl,  van  den  Louvre  en 
't  stadhuis  te  Parijs,  en  het  eenvoudige,  modern  Eomaansche 
voorkomen  van  het  Nijverheidspaieis  vermelding. 

In  Engeland  prijken  naast  den  naakt  klassieken  bouwtrant 
van  den  Covent-garder  schouwburg,  Barry's  Parlementsgebou- 
wen ,  met  den  bonten  opschik  van  hun  vlammend-Gothischen 
bouwvorm6,  die  in  't  algemeen,  voor  kerken  zoowel  als  school- 
gebouwen, en  burger  of  adelijke  buiten-huizen  en  kasteelen, 
veelvuldig  in  gebruik  is. 

Ook  hier  te  lande  heeft  zich  de  strijd  tusschen  de  vernieuwde 

*Zie  de  afb.  Denlcm,  III  110;   ook  het  Munchensche  Stationsgebouw  van 
Bürklein  verdient  hier  eene  vermelding;  ald.  109.      2  Aid.  110.     3  Aid.  111. 
4Ald.  III  van  buiten,  en  IV  109,  van  binnen.     *Ald%  UI  102. 
6  Ald.  IV  112. 
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Klassieke  en  Romantische  beginselen  niet  onbetuigd  gelaten. 
Kan  men  van  de  eerste  niet  zegden,  dat  zij  ons  veel  schoon^ 
geleverd  hebben,  de  laatste  hebben  ons  in  enkele  Katholieke 
kerken ,  van  zuiver  Gothischen  vorm ,  naar  de  ontwerpen  vooral 
van  den  Eoermondschen  bouwkunstenaar  Cuypers ,  betere  proe- 
ven geschonken.  Daarentegen  danken  wij  datzelfde  Katholicisme, 
elders  (als  te  Leiden  bijv.) ,  de  allerafzichtelijkste  voortbrengselen 
van  een  bastaard-stijl,  die  er  zich  op  toe  scheen  te  leggen,  zoo 
leelijk  en  smakeloos  mogelijk  te  bouwen,  maar  gelukkig  thans  — 
naar  wij  meenen  —  allengs  voor  beter  oordeel  en  inspraak 
wijkt.  Niet  op  dat  kerkengebied  alleen  echter  gelooven  wij, 
met  Vosmaer 2,  te  mogen  zeggen,  dat  onze  bouwkunst  „een 
betere  toekomst  te  gemoet  gaat";  dat  er  „een  nieuw  leven" 
voor  aanstaande  schijnt :  „jongere  bouwmeesters  zijn  de  lange 
sluimering  moede ,  en  hunne  kunst  belooft  zich  uit  haar  dood- 
slaap te  verheffen".  En  hoe  zou  het  anders?  de  bouwkunst 
onzer  dagen  is,  gelijk  hare  zusterkunsten,  door  de  ervaring 
aller  eeuwen  en  tijden,  rijker  in  middelen  en  bronnen,  dan  zij 
*t  ooit  geweest  is.  Zij  kan  haar  oog,  met  gelijke  zienskracht, 
op  ouder  en  nieuwer  tijd,  op  Wester-  en  Ooster-,  Zuider-  en 
Noorder-landen  en  volken  richten;  en  naarmate  de  menschelijke 
geest  allengs,  aan  geen  beperkten  kerk-  noch  staatsvorm, 
kunst-  noch  kennis-regel  gebonden,  zich  voor  't  goede,  het 
schoone,  en  't  ware  aller  tijden  en  volken,  even  onverdeeld  als 
deelnemend  opent,  moet  hij  daarvan  ook  voor  de  ontwikkeling 
en  praktische  uiting  van  zijn  bouwkunstzin  de  heilzaamste 
vruchten  plukken. 


>  Aid.  III  102  en  IV  112.     2  T.  pl.  bi.  172. 
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BEELDHOUWKUNST. 


De  beeldhouwkunst  heeft  met  de  bouwkunst  haar  bouwstof 
gemeen ,  maar  verschilt  van  haar  in  onderwerp ,  daar  zij  zich  niet 
anders  ten  doel  stelt,  dan  de  voorstelling  van  het  bewerktuigde 
individuëele  leven.  Zij  licht  dat  uit  het  algemeene  natuurver- 
band ,  stelt  het  op  een  eigen  grondslag  en  in  een  gegeven  tijd- 
punt van  ^iju  bestaan  voor,  en  maakt  het  zoo  tot  een  doelwit 
dier  „tastbare  aanschouwing",  welke  Prof.  Vischer  zoo  juist  als 
het  doel  der  Beeldhouwkunst  gekenmerkt  heeft.  In  het  zoo- 
genoemd reliëf,  en  zijn  gebondenheid  aan  de  vlakke  stof, 
vormt  zij  den  overgang  tot  de  Schilderkunst,  maar  zoekt  ook 
hier  haar  beeldhouwend  beginsel ,  in  verschillende  schakeeringen , 
van  het  bijna  geteekende  platte,  tot  het  zich  van  de  vlakte 
als  losrukkend  hooge  reliëf,  getrouw  te  handhavec. 

De  voorstelling  van  het  plantenleven  ligt  buiten  haren  werk- 
kring; het  plantenrijk  slaat  zijn  wortels  te  diep  in  den  aard- 
bodem ,  is  er  te  innig  mee  verbonden ,  dan  dat  men  't  er  aan 
ontrukken  en  op  zich  zelf  voorstellen  kon.  Alleen  dat  wat  in  staat 
is,  naar  eigen  inzicht  van  standplaats  te  verwisselen,  kan  als 
onderwerp  der  Beeldhouwkunst  gelden;  het  frissche,  krachtige, 
maar  meer  uitsluitend  zinnelijke  leven  der  dieren,  het  niet 
minder  frissche  en  krachtige ,  maar  van  verstand  en  geest  door- 
vonkte  en  hooger  bezielde  van  den  mensch.  Dien  mensch  vat 
zij  in  zijn  volle  natuurlijke  schoonheid ,  die  van  't  naakte  men- 
schenbeeld,  op,  of  stelt  het  in  zulk  een  kleeding  en  omhulsel  voor, 
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als  dat  beeld  noch  geheel  verbergt,  noch  zijn  omtrekken  en 
lichaamsgestalte  misvormt,  maar  ze  in  smaakvolle  golving  of 
sierlijke  plooyen  omzweeft,  en  losse  bevalligheid  of  waardige 
fierheid  bijzet. 

Zoo  uitte  zij  zich  het  eerst  en  't  volkomenst  bij  hen,  wier 
hoogen  kunstzin  wij  ook  reeds  bij  hare  zuster  bewonderden, 
de  Grieken.  In  hunne  Goden-  en  menschenbeelclen  vinden 
wij  het  eerst  die  veredelde  natuur  verwezenlijkt,  die  het  doel 
aller  menschenschepping  is ,  en  in  wier  voorstelling  zij  de  on- 
overtroffen en  schaars  geëvenaarde  meesters  voor  alle  volgende 
eeuwen  waren.  In  de  Oostersche  en  Egyptische  beeldhouw- 
kunst, die  beide  haar  voorafgingen  of  ook  naast  haar  beoefend 
werden,  zien  wij  over  't  algemeen  datzelfde  plompe  en  gedrukte, 
dat  wij  er  in  de  bouwkunst  leerden  kennen ,  en  dat  met  de 
minder  vrije  verhouding  tot  de  omgevende  natuur,  de  meer 
afhankelijke  gemoedsstemming  van  den  Oosterschen  en  Lgyp- 
tischen  mensch  zamenhangt  *.  Eerst  de  Griek,  van  allen  natuur- 
dwang vrij,  kon  die  natuur  in  haar  volle  waarheid  vatten, 
de  menschelijke  gestalte  in  haar  natuurlijk  schoon  en  haar  vrije 
zelfbewustheid  voorstellen,  zoodat  de  inwendige  bewerktuiging , 
in  levensvolle  warmte,  den  uiterlijken  vorm  doorstraalt,  en 
daarin  haar  harmonische  uitdrukking  vindt.  Bij  hen  dan  ook 
geene  gedrochtelijke  vormen,  om  het  oneindige  voor  't  zinnelijke 
oog  uit  te  drukken,  gelijk  ons  het  Oosten  die  in  zoo  tallooze 
voorbeelden  levert;  maar  die,  waar  wij  ze  op  Griekschen  bodem 
aantreffen,  gelijk  in  den  vierarmigen  Spartaanschen  Apollo, 
de  Efezische  Artemis  met  hare  honderd  borsten  ,  of  de  Zwarte 
Aardmoeder  met  haar  paardenkop  te  Tripolis ,  luttel  uitzonde- 
ringen zijn  van  Aziatische  herkomst  Waar  de  Grieksche 
beeldhouwkunst  fantastische  vormen  in  't  leven  roept,  ontleent 
zij  die  aan  het  Oosten,  of  schuift  ze  geheel  als  bijzaken  op 

ï  Voor  een  uitvoeriger  beschouwing  der  Oostersche  en  Egyptische  beeld- 
houwkunst, moeten  wij  naar  elders,  gelijk  bijv.  Lübkes  smaakvolle  Geschichte 
der  Plastik  S.  1—80,  verwijzen. 
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den  achtergrond.  Waar  zij  voorts,  met  een  of  ander  bepaald 
knnstdoel ,  dierlijke  vormen  met  den  menschelijken  verbindt , 
doet  zij  't  juist  in  omgekeerde  reden  met  de  Assyrische  en 
Egyptische  kunst,  die  het  menschelijke  lichaam  met  een  die- 
renkop  tooyen.  Zij  geeft  (gelijk  in  hare  Centauren  en  Bosch- 
goden) het  dierlijke  lichaam  een  menschenhoofd,  als  wilde  zij 
daarmee  te  kennen  geven,  dat  wel  de  mensch  —  in  zijn  edelste 
vertegenwoordiging,  het  voertuig  zijner  denkkracht  —  boven 
het  dierenlijf,  maar  niet  de  redelooze  dierenkop  boven  den 
met  rede  begaafden  mensch  mag  staan. 

Mogen  ook  al  de  Grieksche  kunst  en  beschaving  uit  het 
zoogenoemde  heldentijdperk  min  of  meer  van  de  Aziatische, 
met  name  Babylonisch- Assyrische  afhankelijk  zijn  geweest1, 
met  de  zoogenoemde  Dorische  volksverhuizing,  na  welke  ook 
de  Dorische  bouwtrant  in  't  aanzijn  trad,  uitte  zich  een  geheel 
nieuwe  en  zelfstandige  geest  in  den  Griekschen  volkstam,  en 
zag  men  bij  dezen  een  van  den  Oosterschen  geheel  verschil- 
lenden vorm  in  leven,  kunst,  en  staatswezen  geboren  worden. 
Wat  men  in  vroeger  jaren  van  't  Oosten  geleerd  en  zich  eigen 
gemaakt  had,  met  name  alle  kunstvaardiger  metaalbewerking, 
hield  men  aan ,  en  volgde  daarbij  zelfs  den  plompen  Oosterschen 
kunstvorm ;  allengs  echter  doorbreekt  een  oorspronkelijke  Griek- 
sche geest  die  drukkende  omgeving,  ontwringt  zich  aan  die 
stremmende  banden,  en  schittert  weldra  in  eigen,  ongeleenden 
glans.  Krachtig  moet  tot  die  bevrijding  van  uitheemschen 
dwang  en  afhankelijkheid,  de  natuur  van  de  Grieksche  land- 
streek en  dampkring  zelve  hebben  meegewerkt;  gelijk  zij  —  hoe 
dan  wellicht  ook  gewijzigd  —  nog  heden  ten  dage,  haar  onmisken- 
baren  invloed  op  hem  oefent,  die  haar  doorschrijdt.  ,, De  Griek- 
sche Mythen ,  zoo  schrijft  Prof.  Vischer ,  waar  hij  zijne  herinne- 
ringen aan  zijn  uitstap  naar  Griekenland  boekt 2,  leert  men  het 
best  op  de  plaats  zelf  verstaan.  Zij  zeiven  zijn  dood ,  en  kunnen 


i  Zie  daarover  Lübke  t.  pl.  S.  65  ff.     2  Jahrbücher  der  Gegenwart  1844»  S.  601. 
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hoogstens  den  dichter  of  redenaar  tot  opsiering  eener  rede, 
tot  opluistering  van  een  vers  dienen  ;  maar  zij  worden  weder 
levendig  in  de  aanschouwing.  Ik  wist  nooit,  hoe  Dafne 
in  een  laurier  kon  veranderen ,  tot  ik  den  tengeren ,  slanken 
stam  in  zijn  maagdelijken  wasdom  zag  Ik  wist  ook  niet, 
waarom  de  zee  een  Godheid  was,  tot  ik,  met  eigen  oogen, 
haar  heilige  macht  aanschouwde.  Ik  wist  evenmin,  waarom 
de  hemel  een  bronzen  gewelf  was ,  tot  ik ,  de  dalen  van  Grie- 
kenland doorschrijdende,  zijn  wolkelooze,  donkerblaauwe  ron- 
ding ,  in  onverbiddelijke  hitte  boven  mij  voelde  blaken ;  en 
waarom  de  adelaar  Zeus'  vogel  was,  werd  mij  eerst  dui- 
delijk, toen  ik  het  geweldige  dier,  op  zijn  breed  uitgespreide 
vleugels  rustig  zag  zweven,  de  ware  geest  (naar  't  mij  voor- 
kwam) van  het  altoos  bewogen  en  altoos  evenmatig  uitgestrekte 
luchtruim.  Mijn  reisgezel  vertelde,  hoe  hij,  bij  een  uitstapjen 
vroeger  in  Morea  gemaakt,  bij  het  omgaan  van  een  rots, 
eensklaps  een  adelaar  met  een  slang  in  zijne  klaauwen  ruischend 
had  zien  opschieten,  en  het  hem  toen  helder  werd,  hoe  zoo 
iets  voor  het  gevoel  der  Ouden  als  een  demonische,  geheimzinnige 
beteekenis  hebben,  een  onheilspellende  godspraak  wezen  moest. 
Maar  ook  de  zedelijke  en  maatschappelijke  beteekenis  der 
Grieksche  Goden  leerde  ik  op  die  wijs  kennen.  Goddelijk  was 
den  ouden  ieder  grootsch,  zelfstandig,  overheerschend ,  op 
zich  zelf  weldadig,  en  allen  weerstand  verwinnend  verschijnsel. 
Zij  vatten  dat  in  zijn  zelfstandigheid  op,  scheidden  het  van  zijn 
verband  met  het  geheel,  waarvan  het  slechts  een  lid  is,  be- 
zielden het,  uit  hun  rijke,  onbewuste  scheppingskracht,  met 
een  als  oneindig  gedachte  menschenziel ,  en  schonken  het 
zoo,  als  Godheid,  het  aanzijn," 

Ver  van  de  alles  verzengende  keerkrings-hitte,  wekte  de 
zacht-getemperde  warmte  van  den  Griekschen  hemel  alle  be- 
schavingskiemen  van  den  rijkbegaafden  volkstam  ten  leven, 
en  deed  ze  tot  een  edele  vrijheid  en  menschelijkheid  zich  ont- 
wikkelen en  rijpen.    Het  land  zelf,  rijk  in  havens  en  diepe 
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inhammen  en  bochten,  door  talrijke  bergruggen  in  velerlei 
kleine  en  zelfstandige  deelen  gesplitst,  geeft  in  zijn  omtrekken 
en  berglijnen  als  een  toonbeeld  van  beeldend  schoon ;  en  dat- 
zelfde karakter  uit  zich  in  den  aard  van  't  Grieksche  volk. 
Het  oog,  voortdurend  van  een  helderen,  doorschijnenden  damp- 
kring omgeven,  en  dat  er  alle  vormen,  tot  in  de  verste  verte, 
in  volkomen  duidelijkheid  en  scherpte  en  de  bekoorlijkheid 
van  't  bevalligste  spel  der  lijnen ,  ontwaart  en  opneemt ,  moest 
er  noodzakelijk  den  hoogsten  trap  van  ontvankelijkheid  voor 
beeldende  schoonheid  en  kunst  erlangen. 

Deze,  voor  den  indruk  van  't  kunstschoon  zoo  ontvankelijke 
kunstblik  der  Grieken  vond  zich  dan ,  in  den  Griekschen  volk- 
stam, als  een  toonbeeld  voor  oogen  gesteld  van  een  door  de 
natuur  geadelden,  door  een  weldadige  luchtstreek  ontwikkelden, 
door  lichaamsoefening  gesterkten,  door  zedelijke  vrijheid  ge- 
louterden  mensch.  Hier  was  geen  zweem  meer  van  dat  ge- 
drukte, gedwongen  bestaan  van  den  Oosterling,  van  de  gees- 
telooze  eentonigheid  zijner  gelaatstrekken,  de  hoekige,  linksche 
beweging  zijner  leden.  In  verheven  harmony  ,  was  de  edele  en 
fiere  gestalte  van  een  vrijen,  ongedwongen  geest  bezield.  En 
de  Grieksche  kleederdracht,  die  de  lichaamsvormen  verhelend 
aangaf,  hun  vrije  beweging  in  de  losse  golving  harer  lijnen 
begeleidend  uitkomen  liet,  werkte  er  toe  mede,  om  ze  in  al  haar 
natuurlijk  schoon  te  doen  spreken  4. 

Alleen  bij  de  Grieken  toch ,  is  ieder  beschavingsbeginsel  in 
volkomen  overeenstemming  met  de  natuur;  alleen  bij  hen  vin- 
den wij  die  volkomen  zamensmelting  van  lichaam  en  geest, 
uit  welker  vruchtdragenden  schoot  een  geheel  ongedwongen, 
natuurlijke  kunst  geboren  wordt,  zonder  allen  kunstmatigen 
strijd  en  onnatuurlijke  eenzijdige  overdrijving.  Alles  is  er  één , 
alles  de  schoone  en  zuivere  vrucht  van  echt  imenschelijke 
ontwikkeling,  en  daarom  het  onvergankelijke  toonbeeld  voor 


1  Lübke  t.  pl.  S.  76  f. 
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alle  latere  tijden1.  Blijven  de  gewrochten  van  Indië  en  Egypte, 
Perzië  en  Assyrië,  in  hun  onvrijen  en  gedrongen  aard ,  hoofd- 
zakelijk slechts  uit  een  geschiedkundig  oogpunt  belangrijk, 
ieder  Grieksch  kunstgewrocht  daarentegen  is  van  een  blijvende 
kunstwaarde  voor  geheel  de  menschheid.  Daarin  toch  uit 
zich  voor  't  eerst  de  geest  van  een  volk,  dat,  bij  zelfstandige 
ontwikkeling  en  getrouwe  handhaving  van  zijn  eigenaardig 
karakter,  tot  een  hoogte  van  vrijheid  en  beschaving  is  opge- 
klommen, die  het  aan  allen  ten  voorbeeld  stelt.  Iets,  dat  zoo- 
wel voor  zijn  beeldhouw-  als  bouw-  en  dicht-kunst  en  welspre- 
kendheid geldt.  Hun  zedelijke  waarde  ontleenen  die  gewroch- 
ten aan  den  door  hen  voldongen  eisch  van  een  kuische  ma- 
tiging, een  naauwlettenden  schroom  voor  allen  overmoed  en 
alle  overschrijding  der  aan  de  menschelijke  natuur  gestelde 
wetten;  een  eisch,  dien  slechts  de  vrije,  zelfbewuste  mensch, 
niet  de  slaafsch  onderdrukte  afhankeling  zich  stellen  en  vol- 
doen kan.  Op  dien  zedelijken  grondslag  der  vrijheid  ontvouwt 
zich  de  kunst  der  Hellenen ,  door  Winckelmann ,  zoo  treffend  en 
juist ,  om  „haar  edelen  eenvoud,  haar  kalme  grootheid"  geroemd. 

Behalve  haar  ongedwongenheid,  heeft  de  Grieksche  beeld- 
houwkunst ook  hare  zelfstandigheid  boven  die  van  't  Oosten 
en  Egypte  voor.  Terwijl  deze  zich  alleen  met  en  in  den  dienst 
der  Bouwkunst  ontwikkelde,  als  de  afhankelijke  dienares  ha- 
rer  overmachtige  zuster  werkzaam  was,  trad  die  der  Grieken, 
nadat  zij  er  eenmaal  tot  ontwikkeling  gekomen  was,  in  ge- 
heel zelfstandige  houding ,  zoowel  in  't  scheppen  harer  Goden- 
en menschen-beelden  ,  als  in  de  grootsche  of  bevallige  versiering 
van  tempel  en  bouwgewrocht  op.  Zij  bediende  zich  daarbij, 
na  de  nog  te  ruwe  houten  poppen,  uit  haar  overouden  tijd, 

i  „De  hooge  volkomenheid  der  Grieksohe  beeldhouwkunst'''  (zegt  Lassaulx  te 
recht)  „spruit  vooral  uit  het  gevoel  van  de  eenheid  en  't  verband  van  ziel  en 
lichaam  voort,  en  dat  men  zich  dit  laatste,  als  de  natuurlijke,  evenmatige 
uitdrukking  der  eerste,  op  ieder  punt  volkomen  door  haar  bezield  dacht." 
{Philos.  der  schónen  Künste  S.  57).    Verg.  voorts  boven,  ML  53  en  92. 
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het  eerst  van  ivoor  en  goud,  dat  op  den  houten  grond  werd 
aangebracht,  voorts  van  brons,  en,  in  haar  hoogste  ontwikke- 
ling, van  't  edele  witte  marmer,  op  't  Grieksche  vasteland 
en  de  eilanden  der  Egeïsche  zee,  zoo  veelvuldig  gevonden. 
Dat  van  Paros  bovenal,  beval  zich,  door  zijn  matten  licht- 
glans en  de  bijna  doorschijnende  weekheid  van  zijn  steen,  voor 
gloed  en  levensvolle  menschenbeelden  aan1;  het  Penlelische, 
waarvan  Fidias  voor  't  Parthenon,  Praxiteles  en  anderen  ge- 
bruik maakten,  verzwaarde  daarentegen  den  arbeid  door  zijne 
schilferende  brosheid  2. 

Dat  menschenbeeld  toch,  't  zij  men  er  zich  dan  goden  of 
menschen  onder  voorstelde,  vormt  het  hoofdonderwerp  der 
beeldhouwkunst;  dat,  in  zijn  natuurlijke,  maar  bezielde  waarheid 
terug  te  geven,  is  het  hoofddoel  harer  werkzaamheid.  Wanneer 
zij  daarbij  van  het  voorrecht  verstoken  schijnt  den  levendigen, 
vurigen  blik  van  het  oog  in  haar  marmer  uit  te  beitelen,  zoo 
brengt  zij  daardoor  van  de  andere  zijde  het  marmerbeeld,  dat 
zij  doet  leven,  des  te  meer  tot  zich  zelf  en  zijn  eigen  bestaan, 
zonder  verstrooying  naar  buiten,  onverdeeld  terug,  en  doet 
daardoor  (naar  de  gelukkige  uitdrukking  van  een  begaafd  Duit- 
scher 3)  geheel  het  overige  lichaam  als  van  het  licht  stralen , 
dat  zij  gedwongen  is  aan  het  oog  te  ontzeggen.  Zij  weet 
daarenboven,  door  de  grootte  en  diepte  dier  oogen ,  een  rijkdom 
van  gevoel  en  gedachte  uit  te  drukken,  die  —  naar  de  op- 
merking van  Winckelmann  —  het  denkende  voorhoofd,  als 
't  voertuig  des  geestes,  te  krachtiger  doet  uitkomen ,  en  daarin 
door  de  fijngevormde  ooren,  het  werktuig  van  den  innerlij- 
ken  zin,  den  mond,  ais  't  voertuig  der  rede,  en  de  volle 
ronde  kin,  die  de  menschelijke  uitdrukking  van  den  mond 
voleindt,  wordt  ter  zij  gestaan.  Niet  minder  zorg  dan  aan  deze 
aangezichtsdeelen ,  wijdt  zij  ook  den  karaktervollen  neus,  en 
den  golvenden  lokken  van  't  hoofdhaar.  Overdreven  daarentegen 


iLübke  t.  pi.  S.  79.     2  Aid.  S-  143.     3Lassaulx  t.  pi.  S.  62. 
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mag  men  achten,   wat  nog  Hegel 1  bijv.  van  het  Grieksche 
profiel,   als  het  ideaal  aller  schoonheid,  roemde.    ICveu  als 
toch  in  't  werkelijke  leven  het  schoonste  gelaat ,  door  hartstocht 
en  verdierlijking,  aan  ontsiering  blootstaat,  het  leelijkste  voor 
een  schoone  veredeling  vatbaar  is ,  wanneer  reinheid  van  zeden , 
edele  waardigheid,  en  een  levendige,  belangstellende  geest  het 
bezielen  en  verheffen ;  zullen  ook ,  in  de  beeldhouwkunst ,  min- 
der schoone  vormen,   van  een  geestvol  leven  bezield,  meer 
wezenlijk  schoons  bevatten  en  uitdrukken,  dan  de  ziellooze 
schoonste,  zonder  geest  of  leven2.    Innerlijke  waarheid,  leven- 
dige en  geestvolle  voorstelling  der  in  marmer  gehouwen  of  in 
brons  gegoten  beelden ,  is  voorts  het  hoofdvereischte  der  beeld- 
houwkunst ,  en  vond  zich  in  de  Grieksche  geheel  voldaan.  De 
geest,   die  geheel  den  mensch  doorvonkt,  en  hem,  in  zijn 
edelste  oogenblikken ,  van  hooger  gloed  doet  stralen,  wist  deze 
in  het  marmer  te  doen  herleven  en  voor  alle  tijden  te  laten 
stralen.    En  de  verheven  schoonheid  harer  keurigste  gewroch- 
ten uit  zich  dan  ook  bovenal  in  het  bezielend  leven,  dat  hen 
(in  spijt  der  doode  stof,   waaruit  zij  gebeiteld  zijn)  doorvonkt 
en  van  hen  uitgaat.    Zij  schiep  die,  in  het  betrekkelijke  korte 
tijdsgewricht,  dat  (tusschen  de  jaren  470  —430  voor  onze  jaar- 
telling) den  tijd  der  volkomen  Grieksche  zelfstandigwording, 
na  de  Perzische  oorlogen,   van  dien  der  inwendige  twisten  en 
scheuringen  scheidt,   waarin  ten   slotte  alle  eigen  Grieksche 
staats-  en  werkkracht  gesloopt  werd  en  voor  altoos  te  loor  ging. 
Wel  mag  men  't  voorzeker  een  bittere  scherts  van  't  noodlot 
heeten,   dat  de  beide  beeldhouwwerken,   waarmede  dit  tijdvak 
als  opent  en  sluit,  en  die  te  Delfi  naast  elkander  prijkten,  de 
vereeuwiging  van  den  slag  van  Marathon  golden,  door  't  ver- 
eenigde  Griekenland  opPerziën,  en  van  dien  bij  Aegospotamos, 
door  de  Dorische  Spartanen  op  hunne  «Ionische  stamverwanten 
van  Athene  gewonnen3. 


«  Aesthetik,  II  S.  391,     2  Lassauk  t.  pl.     sLübke  t.  pl.  S.  150, 
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Het  was  er  intusschen  verre  af,  dat  de  Grieksche  beeldhou- 
wers al  aanstonds  die  hoogte  bereikten,  waarop  wij  hunne 
kunst  onder  een  Fidias  en  Praxiteles  bewonderen  Toch  was 
de  geest  waarmee  I  ^sedalus ,  naar  de  overlevering ,  het  eerst 
leven  en  ronding  in  de  doode  vormen  bracht,  door  voeten  en 
armen  van  't  lichaam  te  onderscheiden,  geheel  verschillend  van 
die  der  stijve  en  eentonige  Egyptische  beelden.  Er  was  echter 
(naar  Lübkes 1  opmerking)  een  geruime  tijd  noodig,  voor 
zich  de  Grieksche  kunst  al  den  rijkdom  der  stof  had  weten 
eigen  te  maken ,  haar  door  de  dichterlijke  bewerking  van  Go- 
denlegenden en  heldensagen  gegeven.  De  weinige  overblijfselen, 
ons  uit  de  eerste  eeuwen  (de  zevende  en  zesde  vóór  onze  jaar- 
telling) bewaard  gebleven2,  geven  nog  van  al  de  gedwongenheid 
blijk,  waarmee  hun  bewerkers  te  strijden  hadden,  en  verschil- 
len aanmerkelijk  van  de  zooveel  vrijere  bewerking  der  Aegine- 
tische  tempel-reliëfs,  uit  den  aanvang  der  vijfde  eeuw,  door 
Thorwaldsens  meesterhand  zoo  keurig  hersteld.  In  181 1  terug- 
gevonden ,  werden  zij  door  koning  Lodewijk  van  Beyeren  voor 
zijne  Glyptotheek  aangekocht ,  en  daar  sedert  bewaard.  Zij 
stellen,  als  bekend,  tooneelen  uit  den  Trojaanschen  oorlog, 
den  strijd  om  Achilles'  lijk,  onder  Pailas  dekkende  hand, 
voor3.  Hoe  natuurlijk  echter  de  houding  bovenal  der  strij- 
denden is,  de  uitdrukking  van  't  gelaat  der  Godin  vooral, 
toont  nog  te  weinig  karaktervol  leven.  Toch  staan  ze  uit 
hun  tijd  alleen,  en  is  geen  der  overigen  ons  bewaard  gebleven 
gewrochten  dier  eeuw  met  hun  gelijkbaar.  Aan  de  grens 
slechts  van  het  nieuwe  tijdperk ,  dat  van  den  h oogsten  bloei 
der  kunst,  vinden  wij,  in  den  schepper  der  beroemde  Koe, 
den  Bceotischen  Myron,  een  kunstenaar,  in  eene  latere  navol- 
ging van  wiens  schijfwerper  (diskobool)  4,  wij  nog  al  de  levens- 
volle beweging  5  kunnen  bewonderen ,  die  hij  zijn  beelden  wist 

»T.  pl.  S.  83.     2  Zie  de  afbeelding  ald.  bl.  85-94. 

SLtibke  t.  pl.  S.  100  f.  Denkmaler  t.  pl.     ''Zie  de  afb.  bij  Lübke  t.  pl. 

5„ Van  den  Schijfwerper  spreekt  gij"  (zegt  Lucianus)  „die  zich  buigt  om  te 
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te  geven,  en  die  ons  de  waarheid  doen  beseffen  van  't  getui- 
genis, door  de  oudheid  aan  zijn  meesterstuk  toegekend.  „Een 
leeuw"  zoo  betuigt  zij  „wil  Myrons  koe  verscheuren ,  een  stier 
haar  bespringen,  een  kalf  aan  haar  zuigen,  de  kudde  haar 
volgen ,  de  herder  haar  voortdrijven ;  hij  werpt  haar  met  aard- 
kluiten  en  steenen,  slaat  haar,  en  blaast  haar  tegen;  de  land- 
man wil  haar  voor  den  ploeg  spannen,  een  dief  haar  stelen, 
een  vlieg  haar  steken;  ja,  Myron  zelf  verwart  haar  met  de 
overige  dieren  zijner  kudde."  Nog  een  en  ander  stuk  uit 
dezen  tijd,  in  't  Britsche  Muzeum  bewaard,  en  Kastor  als 
paardetemmer  voorstellend,  leert  ons  de  hoogte  kennen,  waar- 
toe reeds  voor  Fidias  de  Grieksche  kunst  geklommen  was, 
en  waarbij  slechts  de  wat  schraler  en  harder  bewerking  haar 
die  verheven  zachtheid  en  grootsche  bevalligheid  derven  doet, 
die  in  zijn  beeldhouwwerk  vonkt.  Fidias,  omstreeks  't  jaar 
500,  te  Athene  geboren,  groeide  op  ten  tijde  dier  grootsche 
oorlogsjaren,  waarin  zich  Griekenland  van  allen  Oosterschen 
invloed  en  afhankelijkheid  bevrijdde;  eerst  zich  der  schilder- 
kunst wijdend,  leerde  hij  al  ras  echter  zijne  ware  roeping  be- 
seffen, oefende  zich  onder  den  Atheenschen  beeldhouwer  He- 
gias,  en  den  Argivischen  Ageladas,  en  was  juist  voor  zelf- 
standigen arbeid  gerijpt,  toen  men  —  onder  Cimons  bestuur, 
470 — 463  —  de  door  de  Perzen  verwoeste  heiligdommen  in 
nieuwen  glans  herrijzen  deed.  Onder  den  kunstgragen  Peri- 
cles,  Cimons  roemruchtigen  vervanger  in  't  bewind,  stond  hij 
in  den  bloei  des  levens ,  en  hem ,  bij  zijne  grootsche  kunst- 
plannen, volvaardig  ter  zij  Toen  in  487  het  Parthenon  vol- 
eind, en  zijn  levenszomer  voldongen  was,  trok  hij,  met  een 
aanzienlijke  schaar  van  jongeren  naar  Elis ,  om  er  Zeus'  heilig- 
dom op  te  luisteren;  nog  in  later  jaren  werd  er  de  zorgvuldig 
in  eere  gehouden  werkplaats  getoond,  hem  door  de  ingezetenen 

werpen,  het  gelaat  naar  de  hand  gekeerd,  die  de  schijf  vat,  en  het  eene  been 
omlaag  gebogen,  om  zich  terstond  na  den  worp  weer  op  te  richten." 
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gebouwd.  Na  de  voltooying  van  Zeus'  reuzenstandbeeld ,  keerde 
hij,  in  432,  naar  Athene  terug,  om  daar  —  ondankbare  vader- 
stad! —  als  't  offer  der  staatspartijen,  in  den  onverdienden 
kerker  te  sneven. 

Zijn  eerste  werk  was  het  door  de  Atheners,  na  den  slag- 
van  Marathon,  te  Delfi  gestichte  dankteeken  eener  groep  van 
13  bronzen  Goden  en  heldenbeelden;  hij  deed  dit  van  een  reeks 
Minerva-beelden  (te  Pellene ,  Platseas,  Athene,  enz.),  en  van 
een  Amazone  volgen ,  die  echter ,  hoe  schoon  en  lenig  van 
mond  en  hals,  voor  die  zijner  mededingende  kunstbroeders, 
Polykleet  en  Kresilas,  wijken  moest.  Het  toppunt  zijner  kunst 
bereikte  hij  echter  eerst  in  zijne  beide  beroemde  goud-ivoren 
tempelbeelden  van  Minerva  en  Zeus,  in  't  Parthenon  en  te 
Elis.  Het  eerste  had  eens  hoogte  van  zes  en  twintig  el,  en 
stelde  de  Godes  in  staande  houding  voor,  eene  speer  en  een 
gouden  overwinningsbeeldjen  in  de  handen,  haar  schild  naast 
haar,  en  een  afbeelding  der  heilige  burchtslang  aan  hare  voeten. 
Het  hoofd  was  van  een  ernstige ,  verheven  schoonheid ,  de 
gouden  helm ,  die  't  bedekte ,  van  boven  met  een  sfinx  en  aan 
weerszij  met  een  griffioen  versierd.  De  borst  droeg  een  pantser 
met  het  eiselijke  Meduzahoofd  prijkend.  Op  de  binnenzij  van 
't  schild  was  de  strijd  der  Reuzen  tegen  de  Goden,  op  de 
buitenzij  die  met  de  Amazonen  aangebracht,  waarbij  de  beeld- 
houwer Pericles  en  zich  zelf  had  voorgesteld.  Zelfs  de  zijrand 
der  sandalen  prijkte  met  een  reliëf,  en  het  voetstuk  was  met 
eene  voorstelling  van  Pandora's  geboorte  versierd.  Het  goud 
alleen  kwam  op  een  som  van  bijna  anderhalf  miljoen  te  staan. 
In  spijt  der  gedeeltelijke  berooving  door  Lachares  (2 1)6  na 
Kr.j  stond  het  nog  een  eeuw  lang  in  vollen  luister,  maar  is 
sedert  onnaspeurlijk  verdwenen ,  en  slechts  de  plaats ,  waar  het 
voetstuk  gestaan  had,  werd  onlangs  op  den  Acropolis  hervonden. 

Veertien  el  hooger  nog  dan  zijne  Pallas,  rees  Fidias'  Zeus 
in  den  tempel  van  Elis ,  op  een  prachtvollen  troon  in  zittende 
houding  afgebeeld.    Een  olijfkrans  omvlocht  de  lokken;  de 
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linkerhand  voerde  een  schepter,  waarop  Zeus'  vogel,  de  ade- 
laar, zat;  op  de  uitgestrekte  rechterhand  zweefde  een  gevleu- 
geld Overwinningsbeeld.  Zoo  hem,  als  Minerva,  moest  dit 
beeldjen  als  zege-brengend  kenteekenen.  Een  gouden  mantel, 
met  ingelegde  figuren  en  leliën  versierd ,  omgaf  zijn  indruk' 
wekkende  gestalte.  Eidias  stelde  er  zich  den  oppermachtigen 
beheerscher  van  Goden  en  menschen  bij  voor.  en  had  (naar 
men  zei)  bij  zijn  ontwerping  die  versregels  uit  den  Ilias  voor 
den  geest,  waarmee  de  dichter  de  aan  Thetis  toegestane  bede 
besluit : 

Hij  sprak,  en  Thetis  zag  de  zwarte  brauw  gebogen, 
En  't  golvend  Godenhaar  op  de  achtbre  krnin  bewogen, 
En  heel  de  Olymp  geschokt,  nu  hij  zijn  uitspraak  gaf. 

Daarmede  stemde  dan  ook  bovenal  de  uitdrukking  van  hoofd 
en  haar  in ,  die  zelfs  in  de  te  Otricoli  gevonden  marmeren  Ju- 
piterskop  (fig.  35),  bij  de  onmiskenbare  overdrijving  en  gezwol- 
lenheid van  haar  navolging ,  niet  geheel  verloren  ging.  Het 
hoofdkarakter  ligt  voorzeker  in  den  rijkdom  der  krachtige,  aan 
weêrszijden  neêrgolvende  lokken  en  de  forsche  wimbrauwen, 
van  onder  welke  —  naar  Lübkes  woorden  —  de  oogen  het  heelal 
schijnen  te  overzien.  Het  zaamgedrongen  voorhoofd ,  de  krach- 
tig te  voorschijn  dringende  neus,  voleinden  den  indruk  van 
wijsheid  en  macht;  terwijl  de  weelderige  baard  en  de  krachtig 
geronde  konen  van  frissche  gezondheid  en  mannelijk  schoon 
getuigen,  en  minzame  welwillendheid  om  de  min  of  meer  ge- 
opende lippen  speelt. 

Het  Zeusbeeld  van  Elis  overleefde  den  God  zelf,  daar  het 
eerst  in  de  vijfde  eeuw  der  Kristelijke  jaartelling,  met  den 
tempel  zaam,  door  brand  vernield  werd.  Het  maakte  de  hoogste 
bewondering  van  geheel  de  Oudheid  uit.  Ieder  Griek  trok 
er  als  in  beevaart  heen,  en  prees  gelukkig  wie  het  gezien 
had.  Ook  de  Eomeinen  werden  door  zijn  verheven  schoon  als 
betooverd;  Plinius  noemde  het  onnavolgbaar ;  anderen  roemden 
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fig.  35. 

het  als  een  toovermiddel ,  om  alle  zorg  en  leed  te  vergeten; 
en  de  kunstlievende  Quintiliaan  ze! ,  dat  Fidias'  Zeus  een 
nieuw  beginsel  bij  den  reeds  bestaanden  Godsdienst  in  't  Ie- 
ven  had  geroepen,  daar  de  Majesteit  van  't  beeld  die  van 
den  God  zelf  evenaarde.  Inderdaad  was  er  dan  ook  het 
denkbeeld  van  den  hoogsten  God  der  Hellenen  in  een  volko- 
menheid in  belichaamd ,  als  ieder  hunner  onweerstaanbaar  trof, 
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en  werd  wel  nooit  het  Godsbegrip  van  geheel  een  volk  zoo 
volledig  door  een  kunstschepping  uitgedrukt !. 

Grootschheid  van  opvatting ,  met  de  zorgvuldigste  bewerking 
gepaard ,  werd  reeds  door  de  ouden  als  het  hoofdkenmerk  van 
Eidias'  beeldhouwkunst  geroemd;    beide  ontvouwt  zich  dan 
ook  nog  steeds  voor  ons  oog,  bij   die  betrekkelijk  weinige 
oorspronkelijke  overblijfselen  zijner  kunst,  die,   in  hoe  ver- 
minkten vorm  grootendeels ,  den  slopenden  tand  des  tijds  ont- 
snapt en  tot  den  onzen  gekomen  zijn.    Daaronder  vooral  het 
beeldhouwwerk  van  beide  gevelvlakken,  de  metopen,   en  de 
fries  van  't  Parthenon,  dat  door  't  Engelsche  bewind,  aan  de 
roofzieke  hand  van  Lord  Elgin  2  ontweldigd,   in  de  zalen  van 
't  Britsch  Muzeum  bewaard  wordt.     Onvergelijkbaar  schoon 
is  ook  het  kleinste  nog  voorhanden  gedeelte ;  en  zoo  de  geheele 
zamenstelling  voor  zoo  verre  zij  zich  nog  herkennen  laat,  door 
haar  losheid  en  leven,  en  de  geniale  gemakkelijkheid,  waar- 
mee er  alle  technische  bezwaren  bij  verwonnen  zijn,  ons  met 
bewondering  vervult,  deze  klimt  nog  (zoo  mogelijk)  bij  't  be- 
schouwen van  elk  afzonderlijk  deel.  Krachtiger  noch  verhevener , 
en  bevalliger  noch  schooner  tevens  is  immer  beeldhouwwerk 
gebeiteld.    Er  leeft  in  al  die  vormen  als  een  onvergankelijk 
jeugdig  schoon:   de  natuur  is  er  zoo  grootsch  en  treffend  in 
opgevat,  dat  men  als  een  geslacht  van  hooger  wezens,  dieren- 
en  menschen-goden ,  te  aanschouwen  waant.    Door  de  tegen- 
stelling van  gekleede  en  naakte  vrouwen-  en  mannenbeelden, 
spreekt   ons  de   levendigste   verscheidenheid  toe;  buitendien 
echter  zijn  ook  de  fijnste  schakeer ingen  zoo  sprekend  terug- 
s-eo-even,  dat  alles  als  uit  eene  noodzakelijke  natuurwet  geboren 
schijnt.    Zie  die  drie  vrouwelijke  rompen  —  de  drie  dochters 
van  Cecrops:  Pandrosos,  Aglauros,  en  Herze  —  van  welke  de 
een  in  den  schoot  harer  zuster  rust,   de  derde  naar  de  (eerst 
onlangs  teruggevonden)  Overwinnings-godin  gekeerd,  de  blijde 


*Zie  bij  Lübke  S,  120»     2  Zie  boven,  bl.  105,  aant. 
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boodschap  der  behaalde  zege  van  haar  opvangt;  of  dat  jam- 
merlijk verminkte  Theseusbeeld ,  in  welks  ongedwongen  rus- 
tende houding  zooveel  jeugdige  schoonheid  en  kracht  zich  uit ; 
of  zelfs  dat  onnoozel  brokjen  Minerva  —  de  rechter  helft  der 
borst  en  het  begin  van  den  bovenarm  —  waaruit  zich  de 
goddelijke  verhevenheid  van  geheel  de  gestalte  zonder  moeite 
nog  gissen  laat.    Krachtig  en  koen,  hun  krachtvol  bestaan 
ten  volle  waardig,  vertoonen  zich  —  op  de  metopen  —  die 
maagdroovende  diermenschen ,  met  veerkrachtige,  trotsch  ge- 
bouwde jongelingen  in  strijd.    En  die  fries  eindelijk,  die  ons 
den  feesttocht  voor  oogen  stelt ,  ten  slot  van  't  Minervafeest  — 
de  zoogenoemde  Pan-athenseën  —  naar  den   Akropolis  op- 
gaande ,  om  der  Godes  het  door  Atheensche  maagden  geweven 
en  gestikte  pronkgewaad  —  den  peplos  —  te  brengen.   In  de 
vierhonderd    voeten    marmers,   aan    die  voorstelling  gewijd, 
„ademt"  (naar  de  uitdrukking  van  een  Eransch  kunstrechter  *) 
„een  alles  bezielend  leven,  waarin  zich  als  de  geest  van  dit 
grootsche  werk  uit;  even  als  zich  het  leven  eens  edelen  ge- 
moeds  als  ééne  eenige  grootsche  gedachte  uit,  maar  die,  als 
met  een  onmerkbaren  ademtocht,  naar  alle  kanten  edele  ma- 
tiging, eenheid  en  harmony  verspreidt."    Alles  is  er  zoo  een- 
voudig natuurlijk,  zoo  los  en   vrolijk  uitgedrukt,  dat  men 
zich  —  naar  Lübkes  uitdrukking  —  als  op  de  straten  en 
markten  van  Pericles'  Athene  verplaatst  waant;  terwijl  tevens 
alle  gestalten  toch,  als  door  de  hooge  feeststemming  en  den 
weerschijn  der  stralende  Godheid ,  verlicht  en  gelouterd  schijnen. 
In  ongedwongen  houding  rust  de  groep  der  Goden ,  die  aan  de 
Oostzij  den  optocht  verbeidt;  in  bevallig  wiegelende  beweging- 
houdt  de,   naast  Demeter    gezeten,    schoone  jongeling  zijn 
rechter  knie  met  beide  handen  omspannen.  De  kunstenaar  heeft 
er  de  striktste  natuurstudie  bij  in  acht  genomen,  en  dus  vol- 
komen het  woord  bewaarheid,  dat  ,,de  nabootsing  der  natuur, 


1  Cherbuliez ,  in  zijne  reeds  aaugeh aaide  Causeries  p.  233. 
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wel  niet  het  doel,  maar  zeer  zeker  het  middel  der  hoogste 
kunst  is."  4  Het  naast  aan  die  Godengroep  zijn  de  beambten 
en  herouten,  door  eene  reeks  van  edele  Atheensche  maagden 
gevolgd;  daarna  komen  de  offerstieren  en  rammen,  daarop 
mannen-  en  vrouwen-groepen,  waarvan  ettelijke  met  offergaven 
beladen ,  die  zij  in  vazen  en  mandjens  op  de  schouders  dragen. 
Haar  volgen  fluit-  en  citherspelers ,  die  een  reeks  van  mannen 
en  vierspannen  —  mededingers  waarschijnlijk  in  den  wedstrijd  — 
voorafgaan.  Het  geheel  wordt  besloten  door  die  heerlijke 
groepen  Atheensche  jongelingen  te  paard,  of  met  het  optoomen 
en  bestijgen  hunner  paarden  bezig,  een  van  welke  onlangs  tot 
dien  ,, geestvollen  kout"  aanleiding  gaf,  door  hem  en  zijn 
„paard"  ingegeven.  „Zie  dat  paard",  heet  het  daar2,  „hoe  geheel 
muskei  en  spier  het  is,  en  men  als  vergeet ,  dat  er  vleesch om- 
heen zit ;  zie  die  trillende  rimpelen ,  die  zich  bij  de  buiging  van 
zijn  hals  voordoen,  die  gezwollen  aderen,  die  het  begin  van 
zijn  buik  aangeven,  die  poten,  die  de  lucht  doorklieven,  dien 
trotschen  voorover  gebogen  kop!  —  Overal  kracht  en  forsch- 
heid  en  vuur!  Hij  trilt,  hij  verheft  zich,  zijn  neusgaten  roo- 
ken,  zijn  oog  vonkelt;  zoo  hij  ging  hinneken ,  zou  de  tempel 
op  zijn  grondvest  daveren,  en  zoo  hij  doorging....  Maar 
wees  daar  niet  bang  voor;  hij  weet  zich  zelf  te  beheerschen, 
hij  is  zich  geheel  meester,  en  de  feesttocht,  waaraan  hij  deel 
neemt,  zal  door  hem  niet  gestoord  worden!  —  Men  zou  een 
kind  voor  hem  neerzetten  kunnen,  en  dit  alleen  uit  den  adem 
zijner  neusgaten  op  zijn  schoudertjens  zijn  bijzijn  bespeuren.  Het 
is  een  paard,  zooals  Xenofon  ze  verlangde,  fier  maar  edelmoe- 
dig, vurig,  maar  zijn  vuur  meester!  —  (fig.  36)  En  wend  u 
nu  van  't  paard  tot  den  ruiter,  met  zijn  Arcadisch  hoofddeksel 
en  den  mantel  met  gesloten  plooyen,  welks  rand  langs  zijn 
been  neêrgolft.  Zie,  hoe  beider  houding  en  beweging  zich 
aaneen  sluit  en  als  zamensmelt !  hoe  het  hoofd  van  den  ruiter , 


1  Dezelfde,  t.  pl.  p.  207.     2  Dezelfde,  t.  pl.  p.  100  s.  en  148  ss. 
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vooruit  bewogen  en  zachtkens  naar  de  borst  gebogen,  met  de 
golvende  beweging  van  den  paardenhals  zamen stemt ,  en  hoe 
al  die  lijnen  die  keurige  melodie  van  vormen  doen  geboren 
worden ,  die  de  nieuwere  beeldhouwkunst  zoo  zeldzaam  wist 
te  herroepen.  En  bedenk  dan,  hoe  die  overeenstemming  van 
lijnen  en  bewegingen  slechts  het  kenteeken  is  der  éénheid  van 
gemoederen  en  gedachten.  In  beiden  —  paard  en  ruiter  — 
hetzelfde  gemak,  dezelfde  ongedwongenheid;  geenerlei  krachts- 
inspanning, maar  een  kracht,  zich  zelve  geheel  bewust  en  als 
spelende  werkzaam.  De  ruiter  bestiert  ongetwijfeld ,  hij  beveelt, 
maar  onmerkbaar;  hij  werkt  op  het  paard  langs  geheimzin- 
nigen  weg;  hij  schijnt  er  als  één  mee.  Gelijk  in  den  Centaur, 
met  menschelijk  bovenlijf  en  viervoetig  onderstel,  leeft  er  slechts 
ééne  ziel  in  beiden ,  en  geen  wonder  daarom  ook ,  zoo  er  in 
den  kop  van  het  paard  iets  menschelijk s  schijnt  te  leven.  In 
zijn  innig  verband  met  zijn  meester,  heeft  het  dier  zijn  dierlijke 
natuur  gelouterd  ,  en  als  tot  een  hoogere  veredeld.  De  opleiding , 
door  den  ruiter  genoten ,  schijnt  er  aan  meegedeeld  en  in 
overgegaan  te  zijn.  Is  het  inderdaad  niet,  als  kwamen  zij 
uit  ééne  school?  —  En  waarlijk,  zij  zoowel  als  al  die  andere 
jongelingen  en  paarden,  die  met  en  bij  hen  trappelen  en  dra- 
ven, zij  allen  zijn  opgevoed  onder  den  zachten  Attischen 
hemel,  de  olijfboomen  der  Academie,  en  de  laurieren  van  den 
Cefizus,  in  't  gezicht  van  den  Hymetus,  en  in  den  tijd  van 
Pericles,  Aspazia,  en  Socrates;  en  in  hun  allen  vonkt  daarom 
ook  die  harmonische  levensrichting,  die  door  Plato  als  het 
aantrekkelijke  doel  der  Grieksche  opleiding  werd  voorgesteld". 

Naast  den  Atheenschen  kunstenaar  en  zijn  werken,  prijkt 
zijn  wat  jongere  tijdgenoot  van  Argos,  Polykleet  uit  Sikyon, 
die,  gelijk  Fidias  den  Oppergod,  dezes  fiere  gemalin  in  een 
goud-ivoren  beeld  verheerlijkte,  dat  haren  tempel  te  Argos 
sierde.  Het  voorhoofd  van  den  diadeem  omstraald,  zat  zij 
op  een  troon,  met  Graciën  en  Horen  in  reliëf  gesierd  en  van 
een  wijnrank   omwonden;  haar  eene  hand   omklemde  den 
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schepter,  terwijl  de  andere  een  granaatappel  omvat  hield,  en 
hare  voeten  op  een  leeuwenhuid  rustten.  Kene  herinnering  aan 
de  majesteit  harer  trekken  is  nog  in  de  fraaye  marmeren  na- 
volging van  haar  hoofd  bewaard,  in  de  villa  Ludovisi  te  Kome, 
waar  vrouwelijke  waardigheid  en  koninklijke  trots  zich  door  de 
bevalligheid  getemperd  vinden ,  die  haar  streng  en  gebiedend 
voorhoofd  met  de  weelderige  golving  der  lokken  dekt.  Een 
onvergankelijk  jeugdig  schoon  en  karaktervolle  geestkracht 
zetelt  op  de  ronde  wangen ,  en  spreekt  uit  den  edel  gevormden 
neus ,  mond ,  en  kin.  Het  geheel  geeft  den  indruk  van  zede- 
lijke reinheid,  van  een  bewonderingwekkende  schoonheid  door- 
vonkt  (zie  fig.  37).  Polykleet  en  zijne  school  hebben  zich 
anders  minder  door  Goden-beelden  en  den  Goden  gewijde  voor- 
stellingen, dan  door  de  schepping  van  schoone  menschenge- 
stalten  vereeuwigd.  Zijn  zoogenoemde  Diadymenos  (een  jon- 
geling ,  die  zich  den  haarband  om  de  lokken  snoert)  *,  en 
Apoxyomenos  (een  kampvechter ,  die  zich  van  't  stof  der 
kampplaats  reinigt),  en  zijn  beide  dobbelende  knapen,  hebben 
deels  in  naam,  deels  in  latere  navolging  zijn  roem  tot  ons 
gebracht ;  evenzoo  het  beeld  eens  schijfwerpers  2  (in  't  Vaticaan) 
dien  van  zijn  tijdgenoot  en  kunstbroeder  Nauky des,  den  maker 
der  goud-ivoren  Hebe,  naast  zijn  Juno  prijkend,  en  die  bui- 
tendien de  dichteres  Erinna  en  eenige  athleeten  afbeeldde.  Het 
tot  ons  gekomen  beeldhouwwerk  van  den  Apollotempel  uit 
Bassae,  in  Arcadië  (op  't  Britsch  muzeum  bewaard),  van  een 
onbekende  kunstenaarshand,  en  dat  een  Amazonenstrijd  voor- 
stelt, staat,  bij  alle  vindingskracht,  frischheid  en  leven,  bij 
de  zooveel  rustiger  en  verhevener  voorstellingen  van  't  Par- 
thenon  achter,  en  overschrijdt,  in  de  heftigheid  van  't  strijd- 
gewoel, de  schoonheidsgrens  van  't  Grieksche  kunstbesef. 

Bij  de  verbrokkeling  der  Grieksche  belangen,  na  den  schoo- 
nen  tijd  van  eendracht  en  grootheid,  en  de  vijandige  onder* 


'Zie  de  afb.  bij  Lübke  S.  M6.     2 Aid.  S.  149. 
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linge  verhouding  der  Grieksehe  Staten,  moest  ook  in  de  kunst 
de  geestdrift  voor  meer  algemeen  belangwekkende  scheppingen , 
voor  die  van  meer  individueele  strekking  wijken,  zonder  daarom 
nog  die  schoonheid  prijs  te  geven,  die  ook  in  de  volgende 
eeuw  in  de  gewrochten  van  een  Skopas  en  Praxiteles  uitblinkt. 
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Gene,  op  't  marmer- dragend  Paros  geboren,  versierde  vooral 
den  Minerva -tempel 1  te  Tegea  met  zijne  kunstscheppingen,  op 
welks  gevelvlakken  hij  den  strijd  van  Achilles  met  Telefos, 
en  de  jacht  van  den  Calydoonschen  ever  voorstelde.  Boven- 
dien schiep  hij  enkele  Godenbeelden,  daaronder  een  citherspe- 
lenden  Apollo  2,  een  Afrodite  ( Yenus),  in  welke  de  beeldhouwer 
haar  voor  't  eerst  in  geheel  haar  naakte  schoonheid  voor- 
stelde, een  zittenden  Mars,  van  minnegloed  voor  haar  bla- 
kend (in  een  fraaye  navolging  ter  villa  Ludovisi  bewaard) ,  een 
hartstochtelijk  vervoerde  Bacchante,  van  welke  de  Oudheid 
getuigde ,  dat  hij  haar  had  leeren  „razen" ;  terwijl  hij  eindelijk 
ook,  met  anderen,  zijn  arbeid  aan  't  beroemde  Mausoleum  van 
Halicarnassus  wijdde.  Zijn  jongere  tijdgenoot  Praxiteles  zag  te 
Athene  het  levenslicht,  en  was  in  gelijke  individueele ,  levens- 
volle en  hartstochtelijke  richting  werkzaam.  Onder  zijne  Go- 
denbeelden bekleedde  zijn  Venus  van  Knidos  de  eerste  plaats; 
een  kunstgewrocht,  in  zijn  tijd  niet  minder  gevierd ,  dan  vroe- 
ger de  Zeus  van  Fidias,  en  om  5t  welk  alleen  men  de  reis 
naar  Knidos  plag  te  ondernemen.  Gelijk  Zeus  door  de  verhe- 
venste  Majesteit  de  bewondering  der  Grieken  afperste ,  verrukte 
hen  Praxiteles'  Afrodite ,  als  een  toonbeeld  der  innemendste 
lieftaligheid.  Wij  kunnen  ons  thans,  van  al  haar  bekoorlijk- 
heid, slechts  uit  haar  beeldjen  op  Knidische  munten  rekenschap 
geven.  Even  als  Skopas,  had  ook  Praxiteles  haar  naakt  afge- 
beeld ,  maar  stelde  haar  daarbij  op  't  oogenblik  voor ,  dat  zij , 
den  golven  ontstegen,  haar  gewaad  van  een  nevens  haar  ge- 
plaatste vaas  aflicht,  en  schaamtevol  den  rechterarm  voor  haar 
schoot  houdt;  't  geen  aan  geheel  't  op  den  rechtervoet  steu- 
nende lichaam  een  bevallig  losse  houding  en  zwier  verleende. 

]De  tempel  zelf,  in  plaats  van  den  in  394?  afgebranden,  herbouwd,  was 
door  zijn  driederlei  zuilen-vorm  (Jonische  van  buiten,  Dorische  en  Corinthi- 
sche van  biuneu)  merkwaardig. 

2 Men  meent  eene  navolging  van  't  beeld  in  dien  van  *fc  Vaticaan  te  vinden; 
verg.  daartegen  echter  Lübke  t.  pl.  S.  158. 
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Wanneer  wij  het  schoon  van  Praxiteles'  naar  dat  mogen  toet- 
sen ,  waarvan  de  tot  ons  gekomen  —  maar  armlooze  —  Vênus 
van  Melos  (in  denLouvre)  blijk  geeft;  zij  die,  bij  al  haar  hooge 
voortreffelijkheid,  geenszins  tot  de  in  de  oudheid  beroemdste 
behoorde;  dan  moeten  wij  het  te  meer  betreuren  van  haar 
aanblik  beroofd  te  zijn.  Van  de  schoonheid  van  Braxiteles' 
Eros-  of  Amor-beelden  kunnen  wij  ons  uit  de  navolging  een 
denkbeeld  maken ,  in  't  Napelsche  en  't  Britsche  Muzeum  voor 
ons  bewaard  gebleven ;  terwijl  het  bij  Centocelle  opgedolven  hoofd 
en  bovenlijf  van  den  Liefdegod  (in  't  Vaticaan  bewaard),  ons 
dat  in  die  bevallige,  zacht  gebogen,  in  zoete  mijmerij  ver- 
zonken houding  voorstellen,  waarin  zich,  bij  den  overgang  tot 
den  jongelingstijd,  de  eerste  gewaarwordingen  der  liefde  uiten. 
Ook  Bacchus  (of  Pionysus)  en  Apollo  beitelde  hij  niet  minder 
schoon  in  marmer  uit;  den  eersten  herhaaldelijk,  den  laatsten 
in  de  bekende  voorstelling  met  den  hagedis,  van  welke  ons 
meer  dan  eene  navolging  in  marmer  en  brons  bewaard  is  ge- 
bleven 4.  Satyrs,  soms  aan  zijn  Bacchus  toegevoegd,  koos  hij 
ook  op  zich  zelf  ten  onderwerp ,  gelijk  er  een ,  hem  in  marmer 
voortreffelijk  nagewrocht ,  op  5t  Kapitool  te  Eome  gevonden 
wordt.  De  slanke  jeugdige  gestalte  steunt  met  den  rechterarm, 
die  tevens  een  fluit  omvat ,  op  een  boomstam ,  terwijl  de  linker 
achteloos  in  de  zijde  leunt.  Geheel  de  houding  drukt  dien  weel- 
derigen  staat  van  werkeloosheid,  dat  volle  besef  van  't  dolce 
far  niente  uit,  dat  ons  in  de  eenzaamheid  van  't  woud,  bij 
5t  gemurmel  van  een  beek  bekruipt.  Daarmee  stemt  ook  het 
argeloos  open  gelaat  volkomen  in,  waarop  de  dierlijke  trekken 
tot  een  uitdrukking  van  jeugdige  schalkheid  veredeld  zijn, 
en  slechts  in  de  puntige  Satyrs-ooren  zich  nog  voor  den  aan- 
schouwer toonen.  In  al  deze  losse  en  bevallige  voorstellingen 
uit  zich  echter  een  minder  krachtig  bezielde  geest,  een  meer 


1  Die  in  den  Louvre,  met  onjuist  herstelde  hand;  zie  o.  a.  bij  Lübke 
S.  166. 
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weelderig  kunstkarakter,  dan  ons  uit  de  grootschere  schep- 
pingen van  Fidias  toespreekt  \ 

Naast  Praxiteles  verdient  nog  Leochares  een  plaats ,  de  rijk- 
begaafde  schepper  van  den  door  Jupiters  arend  ontvoerden 
Ganimeed,  welks  herinnering  ons,  door  een  fraaye  navolging 
in  marmer ,  in  't  Vaticaan  bewaard  is.  De  schoone  knaap ,  door 
den  achter  gebleven  hond  huilend  nagestaard,  zweeft,  in  be- 
vallige losheid,  en  naauw  door  den  forschen  vogel  gedragen, 
zijn  nieuwen  zetel  te  gemoet  2. 

Het  meest  vermaarde  beeldhouwwerk  uit  deze  eeuw  is  echter 
de  weemoedig  schoone  groep  der  Niobiden.  Oorspronkelijk  — 
naar  men  meent  —  in  't  gevelvlak  van  een  Apollotempel  in 
Klein  Azië,  werd  zij  later  naar  dien  te  Rome  overgebracht. 
Eeeds  de  oudheid  weifelde  tusschen  Skopas  en  Praxiteles,  als 
makers,  en  wij,  die  haar  slechts  uit  latere,  deels  middelmatige 
navolgingen  kennen,  mogen  ons  nog  minder  dan  zij  aan  een 
beslissende  uitspraak  wagen.  Het  onderwerp  is  de  straf,  door 
Latona's  beide  kinderen  —  Apollo  en  Artemis  (of  Diana)  — 
op  de  veertien  der  arme  Niobe  ten  uitvoer  gelegd ,  toen  zij  zich 
tegenover  gener  onvruchtbaarheid  op  haren  vruchtbaren  schoot 
beroemd  had.  —  Denkelijk  maakte  de  ongelukkige  moeder 
zelve  het  middenpunt  der  groep  uit,  en  moeten  haar  beide 
wreede  kastijders  als  daar  buiten  staande  gedacht  worden.  Zelf 
onzichtbaar,  vingen  zij  van  omhoog  hun  vernielingswerk  aan. 
Een  van  Niobes  zonen  ligt  reeds  ontzield  ter  aarde;  een  ander, 
het  gebroken  oog  naar  boven  gekeerd,  grijpt  al  vallend  de  rots- 
steen ;  een  derde  zoekt  te  vergeefs  zijne  zuster ,  als  een  ge- 
knakte bloem  aan  zijn  voeten  neergezegen,  met  zijn  gewaad  te 
dekken;  een  vierde  is  op  zijn  knieën  gevallen,  en  tast  pijnlijk 
naar  zijn  getroffen  rug;  terwijl  de  jongste  zich  bij  zijn  leer- 
meester te  verschuilen  zoekt.    De  overigen  vlieden  instinct- 


'Ald.  S.  165  ff. 

2  Verg.  over  dit  beeld  vooral  Feuerbachs  Vatican.  Apollo,  S.  9*. 
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matig  naar  de  moeder,  die  alleen  in  't  haar  overstelpend  leed 
ongebukt  staande  blijft.  Terwijl  zij  haar  jongste  dochtertjen 
in  haar  rechterarm  opvangt ,  wendt  zij  het  fiere  hoofd  omhoog , 
en  ziet  met  een  blik  vol  smart  en  zielenadel  naar  de  wrekende 
Godheid  op ;  smartvolle  ,  maar  verheven  gelatenheid  in  de  on- 
vermijdelijke bezoeking  spreekt  uit  hare  waardige  trekken,  en 
maakt  haar  tot  het  diep  roerend,  maar  tevens  verzoenend  en 
verheffend  eenheidspunt  van  't  geheel. 

Naast  zijne  Attische  kunstbroeders  schitterde  in  den  Pelopon- 
nesus  de  door  Polykleet  gevormde  Lysippus  ,  en  zijne  kunst- 
school. Hij  paste  den  van  zijn  meester  overgeleverden  regel 
zoo  toe,  dat  hij  de  menschelijke  gestalte  slanker  en  losser,  de 
leden  fijner ,  en  het  hoofd  kleiner  maakte ;  van  daar  dat  er 
vooral  zijn  portret-beelden  —  volgens  Plinius  beeldde  hij  o.  a. 
Alexander  den  Groote  herhaaldelijk  en  in  alle  leeftijden  af  — 
beroemd  en  gezocht1  waren.  Onder  zijne  leerlingen  bekleedt 
Euthycrates  de  eerste  plaats,  wiens  fraaye  schepping  der  Stede- 
maagd Antiochia  a/d  Orontes  ons,  ineen  verdienstelijke  navol- 
ging, in  't  Vaticaan  bewaard  is.  Terwijl  haar  rechterhand,  als 
zinnebeeld  der  vruchtbaarheid,  een  trits  korenaren  omvat,  steunt 
zij  met  de  linker  op  een  rotsbrok,  als  om  der  geheel  naar  de 
rechterzij  overhellende  houding  een  tegenwicht  te  geven.  „Zoo 
troont  zij  (naar  Lübkes  woorden2)  in  levendige  bevalligheid, 
met  over  elkaargeslagen  beenen,  als  het  beeld  van  een  vreed- 
zaam geluk;  meer  menschelijk  trouwens  dan  goddelijk  van 
uitdrukking ,  en  door  haar  bewegingsvolle  houding ,  en  den 
lossen  zwier  van  haar  plooirijk  gewaad ,  dubbel  bekoorlijk". 
Ook  den  Riviergod  Eurotas  verheerlijkte  hij  in  een  zoo  natuur- 
lijken vorm ,  dat  een  bijschrift  der  Oudheid  het  beeld  „vloeyen- 
der  dan  water"  noemt.  In  een  geheel  anderen  stijl  werkte 
zijn  medeleerling  Chares ,  wiens  algemeen  bewonderd  beeld  van 
den  Zonnegod  te  Ehodos  105  voet  hoog  was,   en  hem  twaalf 


'Zie  bij  Lübke  S.  189  f.     2  Bij  de  afb.  aldaar  S,  193. 
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jaren  arbeids  kostte ;  een  aardbeving  deed  het  ongelukkig ,  reeds 
zeventig  jaar  later,  verbrijzeld  te  gronde  gaan.  Steeds  meer 
begon  zich  de  beeldhouwkunst  thans,  op  het  voetspoor  van 
Lysippus  en  zijne  volgelingen,  in  de  voorstelling  van  't  werke- 
lijke leven  te  verdiepen.  Goden-  en  Heldengestalten  raken  hoe 
langer  zoo  meer  in  't  vergeetboek,  en  ruimen  het  veld  voor 
schetsen  uit  de  dagelijksche  wereld ,  tintelend  van  waarheid  en 
leven,  gelijk  dat  met  een  gans  worstelend  knaapjen  van  Boëthos, 
of  dat  andere,  dat  zich  een  splinter  uit  den  voet  trekt,  van 
een  onbekenden  meester,  en  dat  op  't  Capitool  bewaard  is  1 ;  of 
als  die  dronken  Faun  uit  het  Barberijnsche  Muzeum,  dien  men, 
niet  ten  onrechte,  „het  geestvolste  beeld  der  dronkenschap" 
gedoopt  heeft.  Portretbeelden ,  als  de  iEsopus  van  Aristo- 
demus  2,  als  de  Sofokles  in  "t  Lateraan,  de  iEschines  te  Na- 
pels, de  beelden  van  Menander  en  Posidippus,  Demosthenes 
en  Pocion,  in  't  Vaticaan,  de  Aristoteles  en  Anacreon  in 
't  Spada-paleis  en  op  de  villa  Borghese  te  Eome,  geven  daal- 
de schoonste  en  voortreffelijkste  blijken  van. 

Na  den  tijd  van  Alexander  den  Groote  verviel,  met  de  zelf- 
standigheid van  't  Grieksche  leven,  ook  die  der  Grieksche 
kunst;  in  de  plaats  aller  dichterlijke  bezieling  trad  een  drooge 
geleerdheid,  die  vooral  te  Alexandrië  en  te  Antiochië,  met 
geestdrift  bijna  gekweekt  werd.  Toch  blijkt  de  levenskracht 
der  Grieksche  beeldhouwkunst  taai  en  duurzaam  genoeg,  om 
ook  thans  nog  enkele  werken  in  't  leven  te  roepen ,  die  als 
een  nieuwe  snaar  aanslaan,  en,  in  zekeren  zin,  van  nog  ver- 
dere ontwikkeling  getuigen.  In  het  weelderige  Ehodos,  met 
zijn  bloeyenden  handel3,   en  in  de  Hofstad  Pergamos ,  waar 


lAfb.  van  beiden,  zie  ald.  S.  195,  196. 
*  In  navolging  op  de  villa  Albani  te  Rome. 

3  Te  Rhodos  werkten  na  Chares  (zie  de  vorige  bl.)  vooral  Aristoridas,  en  de 
vervaardigers  van  den  Laokoön  :  Agesander,  Athenodoros,  en  Polydoros.  Vol- 
gens Plinius  telde  de  stad,  buiten  des  eersten  reusachtigen  Zonnegod,  nog 
honderd  andere  groote  standbeelden. 
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rijke  kooplieden  en  verwijfde  vorsten  een  kunstprikkel  behoef- 
den ,  werden  daartoe  kunstwerken  geboren ,  waarin  het  zinne- 
lijke en  hartstochtelijke  den  boventoon  voert,  en  alles  er  op 
toegelegd  is  om  te  werken  en  te  treffen.  Daaronder  worden 
echter  voortbrengselen  gevonden,  door  een  Winkelmann  nog 
onder  de  toonbeelden,  de  hoofdscheppingen  der  Oudheid  ge- 
teld, en  de  overdreven  bewondering  voor  welke  eerst  na  de 
kennisneming  der  beeldhouwgewrochten  van  't  Parthenon,  tot 
haar  juiste  maat  is  terug  gebracht. 

In  de  eerste  plaats  komt  daarbij  de  wijdvermaarde  groep 
van  Laokoön  in  aanmerking,  die  (naar  Plinius'  getuigenis)  drie 
Ehodischen  meesters  1  het  aanzijn  dankt ,  en  in  zijn  tijd  't  paleis 
van  keizer  Titus  sierde,  uit  welks  puinhoopen  zij  dan  ook, 
ten  jare  HOö,  werd  opgedolven.  Haar  onderwerp  is  (gelijk 
men  weet)  de  wreede  kastijding  van  Apollo's  priester  Laokoön , 
voor  den  hoon  genen  aangedaan.  Op  't  oogenblik ,  dat  hij  ge- 
reed staat,  op  de  kust  van  Troje  den  Zeegod  een  offer  te  bren- 
gen, komen,  van  'teiland  Tenedos  her,  twee  vreeselijke  slangen, 
door  Apollo  gezonden,  uit  zee  aanzetten,  om  den  priester  en 
zijn  beide,  hem  als  offerknapen  dienende,  zonen  te  dooden.  In 
de  beeldhouwgroep  (zie  fig.  38)  is  het  feit  op  't  beslissend 
oogenblik  zelf  voorgesteld  ,  en  de  drie  elkander  opvolgende  pun- 
ten der  handeling,  met  verwonderlijke  kunstvaardigheid,  tot 
de  schoonste  éénheid  versmolten.  De  verpletterende  macht  van 
het  plotselinge  onheil  is  er  met  eene  levendigheid  in  aangege- 
ven,  die  tot  de  uiterste  grenzen  der  beeldhouwkunst  gaat,  en 
op  't  gebied  der  schilderkunst  dreigt  over  te  slaan  2.  Op  de 
trappen  van  't  outer  ,  heeft  het  jammerlijke  noodlot  vader  en 
zonen  als  met  éénen  slag  getroffen.    Genes  krachtige  gestalte, 


*Zie  de  vorige  aant.  "Wat  deze  tijdsbepaling  betreft,  achten  wij  haar,  door 
den  kunstgeleerden  Welcker ,  boven  alle  bedenking  vastgesteld.  Verg.  ten  over- 
vloede Lübke  t.  pl.  S.  202. 

«Zie  daarover  Lessings  beroemde  verhandeling  Laocobny  oder  über  die  Gren- 
zen der  Malerei  und  Sculptur. 
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fig.  38. 

door  een  woedenden  slangenbeet  in  de  zijde  gewond ,  krimpt 
smartvol  in  één,  terwijl  de  half  geopende  mond  een  pijnlijken 
jammerkreet  uit;  de  vooruitgedrongen  borst  zwelt  door  over- 
mate  van  smart ;  de  rechterhand  1  tast  in  smartelijke  doodspijn 
naar  het  achterhoofd,  terwijl  de  linker  nog  slechts  werktuige- 
lijk het  ondier  te  vergeefs  zoekt  af  te  weren !  Met  het  lichame- 
lijke pijngevoel,  dat  zichtbaar  op  't  gelaat  te  lezen  staat,  mengt 
zich  de  zedelijke  zielesmart  over  den  dood  van  den  jongsten 
der  beide  zonen,  die  even  te  voren  voor  een  slangenbeet  be- 
zweken is,  en  wiens  tengere  lichaam  in  doodskramp  ter  neer 
zijgt.  De  oudste  jongen  voelt  zijn  rechterarm  en  linkervoet 
door  dezelfde  slang  omkronkelen,  en  zoekt  haar  met  de  vrij 


'In  liet  oorspronkelijke  zelf  onjuist  hersteld,  maar  hier  juister  aangegeven. 
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gebleven  linker  van  zich  te  schuiven.  Te  vergeefs  echter,  daar 
de  doodskreet  van  zijn  vader  zijn  aandacht  afleidt,  en  jammer 
en  ontsteltenis  al  zijn  bewegingen  verlammen.  De  gruwelijke 
waarheid  der  voorstelling  ware  bijna  ondragelijk,  zoo  niet  de 
schoonheid  der  gestalten  en  het  beleid  der  groepeering  haar 
verzachtte.  De  laatste  is  zoo  volkomen,  dat  men,  bij  langere 
beschouwing,  al  het  vreeselijke  van  't  tooneel  bijna  vergeet, 
in  de  klimmende  bewondering  voor  de  zoo  voortreffelijk  vol- 
brachte taak.  De  bouw  van  't  geheel,  die  in  Laokoöns  hooge 
gestalte  uitloopt ,  de  plaatsing  der  slangen ,  die ,  de  drie  licha- 
men vast  omstrikkeud ,  ze  evenzeer  onderling  scheiden  als  ge- 
zamenlijk tot  een  geheel  verbinden,  de  tegenstelling  eindelijk 
in  de  bewegingen  van  den  krachtigen  man  en  beide  nog  ten- 
gere knapen ;  die  alle  drie  daarenboven  in  hen ,  die  ze  wrochten , 
de  grondigste  kennis  van  't  menschelijk  lichaam  verraden;  dat 
alles  zijn  eigenschappen-  die  de  hoogste  bewondering  verdienen, 
al  laat  zich  van  den  anderen  kant  niet  loochenen,  dat  de  be- 
handeling zelve  de  opzettelijke  studie  en  *t  kunstvaardig  over- 
leg der  makers  te  veel  doet  uitkomen,  en  hun  werk  daardoor 
dien  ongedwongen  en  natuurlijken  eenvoud  mist,  die  de  vroe- 
gere kunstwerken  onderscheidt.  Vandaar  dat  ook  de  zedelijke 
werking  der  groep  bij  gewrochten  van  vroeger  tijd  achter  staat. 
Terwijl  de  Niobe  onzen  zedelijken  mensch  als  met  de  macht 
van  een  verheven  treurspel  aanpakt  en  roert,  pijnigt  en  be- 
angstigt ons  de  Laokoön  als  een  lichaamlijk  lijden;  geen  zede- 
lijk beginsel,  dat  er  ons  met  al  zijn  ontzetting  verzoent;  slechts 
de  vaardigheid  der  kunst  tempert  er  de  hevigheid  van  4. 

Verwant  met  den  Laokoön  is  een  andere  groep  van  dien  tijd, 
onder  den  naam  van  den  Earnezischen  Stier  bekend,  en  door 
Apoilonios  en  Tauriskos  van  Tralies  in  Klein-Azië  vervaardigd. 
Zij  werd  onder  Paus  Paulus  III  (Farnese)  bij  de  baden  van 
Caracalla  opgedolven,  en  kwam  sedert  naar  Napels,  waar  zij 


1  Verg.  Lübke  t.  pl.  S.  203  ff. 
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in  't  Muzeum  bewaard  wordt.  Zij  stelt  de  wreede  straf  voor, 
door  de  beide  zonen  van  Antiope ,  naar  de  Grieksche  legende, 
aan  de  ontaarde  Dirke  ten  uitvoer  gelegd ,  en  waarbij  zij  haar 
aan  de  horens  van  een  wilden  stier  binden  *.  Al  is  hier  ook 
het  oogenblik  gekozen  vóór  de  afgrijselijke  voleinding  zelve  van 
't  voorgenomen  werk,  en  al  is  dus  de  aanblik  minder  onmidde- 
lijk  ontzettend;  zoo  is  toch  het  onderwerp  zelf  des  te  stuitender, 
en  overschreeuwt  zelfs  al  het  dramatische  leven  en  de  karak- 
tervolle beweging  der  voorstelling,  gelijk  de  krachtige  en 
schoone  gestalten  die  er  in  werkzaam  zijn ,  en  die ,  hoewel  van 
geen  minder  grondige  kennis  getuigend,  toch  minder  dan  bij 
den  Laokoön  van  overleggend  opzet  en  bedoeling  spreken. 

Nog  twee  andere,  ons  te  Florence  bewaard  gebleven  ge- 
wrochten behooren  tot  dit  tijdvak  en  de  Ehodische  kunstschool: 
een  stervende  Alexanderkop ,  waaruit  geheel  de  smartelijke 
uitdrukking  van  die  van  Laokoön  schijnt  te  spreken,  en  de 
beide  worstelende  jongelingen,  zoo  kunstmatig  dooreengeslin- 
gerd ,  dat  zij  geen  minder  vaardige  hand  verraden ,  dan 
die  den  omkronkelden  priester  en  zijne  knapen  tot  stand 
bracht  2. 

Uit  Pergamos  worden  ons  door  Plinius  vier  uitstekende 
meesters  opgenoemd ,  die  de  gevechten  afbeeldden ,  door  Atta- 
lus  en  Eumenes,  in  de  derde  eeuw  voor  onze  jaartelling ,  tegen 
de  indringende  scharen  der  Galliërs  geleverd.  Is  er  ook  geen 
zamenhangend  geheel  daarvan  overgebleven,  zoo  schijnt  toch 
in  den  bekenden  „stervenden  Kampvechter"5,  op  't  Kapitool, 
een  gewrocht  der  Pergamenische  kunst  voor  ons  bewaard,  dat 
ons,  in  meesterlijke  voorstelling,  een  van  eigen  zwaard  door- 
boorden Galliër  schetst,  die  den  dood  voor  de  slavernij  kiest4. 
Ook  de  als  „Arria  en  Paetus"  bekende  groep  der  villa  Ludo- 

fZie  de  afb.  ald.  S.  207.    Uld.  S.  211.    3  Zie  beide  afb,  aldaar  S.  208  f. 

4  Het  is  deze,  van  welks  aanblik  ons  Kestner  zegt,  dat  Thorwaldsen  zich 
zoo  getroffen  voelde,  dat  hij  ontroerd  uitriep:  „zoo  kunnen  wij  't  niet,"  Zie 
mijne  aant.  in  de  Kunstkroniek  voor  1856. 
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visi  te  Rome  *,  maar  die  blijkbaar  evenzeer  een  tooneel  uit 
dien  strijd  tegen  de  Galliërs  ten  onderwerp  heeft ,  en  een  hun- 
ner voorstelt,  zijn  vrouw  om  't  leven  brengend  vóór  zij  in 
's  vijands  handen  valt,  mag  tot  dezen  tijd  en  kunstschool  ge- 
bracht worden  Dezelfde  uitdrukking  van  natuurlijke  waarheid 
en  werkelijkheid,  die  den  stervenden  Galliër  kenschetst,  onder- 
scheidt ook  deze,  te  recht  steeds  om  haar  karaktervol  leven 
bewonderde  groep. 

Als  van  Oostersche  beide  en  Grieksche  herkomst ,  doet  zich  de 
zoogenoemde  Etrurische  kunst  aan  ons  voor ,  en  draagt  in  hare 
gewrochten  het  kenmerk  daarvan.  Met  geen  oorspronkelijken 
geest  opgevat ,  toont  zij  zich  meer  praktisch  dan  bezielend ,  en 
munt  meer  in  kanaal-  dan  tempelbouw,  en  in  kunstrijke  ver- 
sierselen en  kleinigheden  dan  in  verheven  goden-  of  menschen- 
beelden  uit;  waar  zij  grootschere  dieren-  en  menschengestalten 
in  't  leven  roept,  doet  zij  dat  veelal  in  hoekigen  en  onred- 
zamen  trant  en  mist  geheel  den  ongedwongen  zwier  der  Griek- 
sche vormen.  Slechts  in  enkele  gewrochten  uit  het  gebied  der 
werkelijkheid  en  van  't  dagelijksche  leven ,  geeft  zij  —  gelijk 
bijv.  in  de  ruiter-wedrennen  op  hare  aarden  vazen,  of  in  die 
eenvoudige  voorstelling  van  het  ganzenjongentjen ,  in  't  Leid- 
sche  Muzeum  —  de  natuur  in  oorspronkelijke  frischheid  terug. 
Het  Eedenaarsbeeld  daarentegen ,  aan  't  meer  van  Thrasimene 
opgedolven  en  te  Florence  bewaard,  is  schraal  en  koud. 
Meer  warmte  straalt  ons  uit  het  levensgroote  beeld  van  een 
jeugdigen  krijger  toe,  dat,  bij  Todi  opgedolven,  onder  den 
naam  van  Mars  in  't  Vaticaan  geplaatst  is  ,  en  zich  zoowel  door 
zorgvuldige  bewerking  als  levendigheid  en  losheid  van  vormen 
onderscheidt  2. 

Het  waren  de  Etruriërs,  die  't  eerst  voor  Eome  beeldhieu- 
wen  en  bouwden.  Naast  hen  begon  er  zich  echter  ook  al 
spoedig  de  Grieksche  invloed  te  doen  gelden,  al  helde  in 


Lübke,  t.  pl.  S.  213.     sLübke  t.  pl.  S.  122. 
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vroeger,  meer  beschaafden  tijd  de  Eomeinsche  smaak  gewis 
meer  naar  gene  zijde  over.  De  verovering  van  't  Grieksche 
Zuid-ltalië  bracht,  in  de  5e  eeuw  der  stad,  velerlei  Grieksche 
kunstwerken  naar  Eome,  en  toen  gene  in  de  volgende  eeuw 
door  die  van  Griekenland  zelf  gevolgd  werd,  vond  zich  de 
Eomeinsche  hoofdstad  weldra  met  geroofde  kunstgewrochten 
overstroomd.  Bij  Flaminius'  triomftocht  over  Macedonië ,  hield 
hun  aanvoer  twee  geheele  dagen  aan ;  die  van  Fulvius  Nobilior 
over  iEtolië,  bracht  niet  minder  dan  515  beelden  van  brons 
en  marmer,  en  iEmilius  Paulus  had  250  wagens  noodig, 
om  het  geroofde  beeld  en  schilderwerk  te  voeren.  Zoo  werd 
de  Eomeinsche  geest  allengs  voor  een  zuiveren  kunstsmaak 
rijp.  Eijke  burgers  wedijverden  om  het  bezit  van  sehoone 
kunstgewrochten,  het  kennersoog  louterde  en  scherpte  zich, 
en  de  Grieksche  kunst  behoorde  weldra  onder  de  onmisbare 
bijdragen  tot*  een  veredeld  levensgenot.  Van  die  jaren  dag- 
teekent  de  tweede  bloeitijd  der  Grieksche  beeldhouwkunst  onder 
Eomeinsche  heerschappij ,  die  werken  wist  te  scheppen  slechts 
door  die  uit  de  eeuw  van  Fidias  overtroffen  f. 

Met  het  midden  der  tweede  eeuw  voor  onze  jaartelling  is 
een  macht  van  Grieksche  kunstenaars  voor  Eome  aan  'twerk; 
in  den  eersten  rij  de  Atheensche  meesters,  die  hun  nieuwe 
Attische  school,  als  met  een  weerschijn  van  den  vroegeren 
glans,  zouden  doen  stralen.  Eigenlijk  scheppend  toch  waren 
zij  niet;  wel  echter  met  een  fijnheid  van  warm  en  levendig 
kunstgevoel,  en  een  technische  vaardigheid  begaafd,  die  hen 
de  schoonheden  der  vroegere  meesterstukken  ten  volle  waar- 
deeren  en  bevatten,  en  in  hooge  volkomenheid  nastreven  deed. 
Zoo  wisten  zij  hunnen  gewrochten,  door  fijnheid  van  bewerking, 
zuiverheid  van  bewegingen,  zachtheid  van  overgangen,  en 
levensvolle  golving  der  lijnen,  eene  bekoorlijkheid  bij  te  zetten, 
die  hun  de  bewondering  aller  eeuwen  verzekert.  Het  ontbreekt 

1  Aid.  S.  .226,  f. 
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hun  slechts  aan  dien  onmiddelijken  en  natuurlijken  geest,  die 
ongedwongen,  hun  zelf  als  verholen  bevalligheid,  die  de 
oorspronkelijke  werken  der  Grieksche  oudheid  met  den  natuur- 
lijken gloed  harer  goddelijke  scheppingskracht  doorstraalt.  Men 
bespeurt  er,  tegenover  deze,  al  de  uitdrukking  eener  overdachte 
kunst  in,  die  met  overleggende  bewustheid  te  werk  gaat, 
maar  zich  van  de  louter  goddelijke  aandrift  van  een  Fidias, 
een  Skopas  en  Praxiteles  verstoken  vindt  *. 

Het  eerste  tot  deze  kunstschool  betrekkelijke  beeldhouwwerk 
is  de  vermaarde,  door  Winkelmann  zoo  wegslepend  verheerlijkte 
romp  van  Hercules;  in  't  begin  der  15e  eeuw  in  zoo  deerlijk 
verminkten  staat  opgegraven,  stelt  zij  hem  blijkbaar  in  zittende 
houding  voor,  het  voorovergebogen  lichaam  op  de  zware  strijd- 
knods  steunende.  Hoe  grootsch  de  geheele  aanleg,  hoe  stout 
en  edel  in  't  algemeen  de  opvatting  is,  wijkt  toch  de  voor- 
stelling ,  in  haar  voorbedachte  werking  en  de  bestudeerde  over- 
drijving harer  vormen  ,  te  veel  van  den  verheven  eenvoud  der 
gulden  kunsteeuw  af,  om  niet  het  beeld  bij  dezen  te  doen 
achter  staan,  en  bijv.  voor  den  Theseus  van  't  Parthenon  (zie 
boven  bladz.  HU))  in  zuivere  kunstwaarde  te  doen  zwichten,  hoe 
gunstig  het  tegenover  andere  gelijktijdige ,  en  bovenal  latere 
gewrochten  mag  uitkomen  Een  tweede  hoofdgewrocht  dezer 
school  is  de  beroemde  Mediceïsche  Venus,  door  Kleomenes 
gebeiteld,  en  te  Florence  bewaard.  Hoe  hoog  dit  beeld,  door 
zachtheid  van  behandeling,  harmonische  golving  der  lijnen, 
door  het  teêre  schoon  zijner  maagdelijk  slanke  vormen  sta, 
blijft  het  bij  vroegere  voorstellingen'  verre  achter.  Hier  toch 
vindt  zich  (naar  Lübkes  uitdrukking3)  niet  meer,  als  bij  de 
Venus  van  Melos  (zie  boven  bladz.  176)  het  goddelijk  schoon 
eener  verheven  en  veredelde  natuur,  maar  de  zelfbewuste  be- 
koorlijkheid eener  behaagzieke  schoone,  die  door  haar  schijn- 
baar schaamtevolle  houding,  den  bewonderaar  tart,  naar  wien 


1  Aid.  S.  228.     2  Aid.  S.  229.     3  Aid.  S.  230. 
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zij  begeerig  uitkijkt.  Blik  en  houding  van  hoofd  en  armen 
doen  het  anders  zoo  schoone  beeld  die  hoogste  betoovering 
eener  natuurlijke  ongedwongenheid  derven.  Nog  meer  is  dat 
bij  een  ander  Venus-beeld ,  de  bekende  schoongebilde  (Kalli- 
pygos)  te  Napels  het  geval,  wier  „stand  en  bewerking  beiden 
op  de  grofste  zinnekitteling  berekend  zijn  ,  en  het  beeld  van 
den  Godenrang  tot  dien  eener  lichtekooi  verlagen.,,  *.  Meer 
overeenkomstig  den  verhevener  geest  van  vroeger  dagen  zijn 
de  beide  Paardetemmers  op  den  Monte  Cavallo  te  Rome,  die 
in  grootschheid  van  aanleg,  vrijheid  en  zekerheid  van  behan- 
deling, kracht  en  levensvolheid  van  voorstelling  en  beweging, 
een  echt  Griekschen  kunstgeest,  en  de  waardige  navolging  van 
een  oorspronkelijk  kunstwerk  uit  den  besten  Griekschen  tijd 
verraden  2. 

Naast  de  Attische  school  dezer  dagen,  verdient  de  Klein- 
Aziatische  genoemd  te  worden,  uit  welke  Agasias  van  Efeze's 
beroemde  Borghesische  Kampvechter  herkomstig  is,  thans  in 
den  Louvre  te  vinden 5.  Met  forsche  schreden  voorwaarts 
tredend,  verdedigt  hij  zich  met  de  linkerhand  tegen  ee'n  of 
ander  hooger  geplaatsten  tegenstander,  terwijl  de  rechter  zich 
tot  een  krachtigen  slag  met  het  nog  omlaag  gehouden  zwaard 
voorbereidt.  De  levendigheid  van  den  lichaamsstand  is  er  tot 
de  uiterste  grens  der  beeldhouwkunst  gedreven,  het  evenwicht 
daarbij  meesterlijk  bewaard  gebleven,  en  de  onderscheiden  wer- 
king der  spieren  met  het  kennelijkst  inzicht  aangeduid.  De 
zedelijke  uitdrukking  daarentegen  is  gering ;  geen  trek  van 
innerlijke  ontroering  bezielt  het  louter  stoffelijke  beeld,  en  stelt 
het  in  adel  van  werking  bij  de  vroeger  vermelde  Gallische 
strijders 4  geheel  in  de  schaduw.  Die  werking  mist  daaren- 
tegen een  ander  kunstgewrocht  niet,  door  zekeren  Menelaus  — 
waarschijnlijk  naar  een  ander  voorbeeld  —  gebeiteld,  en  dat  — 

1  Zie  Ad.  Stahr,  Uin  Jahr  in  Italien  II.  S.  157.  2  Zie  over  hen  Ad.  Stahrs 
werkjen.    sEene  afbeelding  zie  o.  a.  bij  Ldbke  t.pl.S.232.  4 Boven,  bl.  183. 
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naar  Otto  Jahns  juiste  gissing1  —  de  wederontmoeting  van 
dien  Hamlet  eenigermate  der  oudheid,  iEpytos,  met  zijne 
moeder  Merope  voorstelt,  in  dat  oogenblik  van  niet  minder 
rustig  dan  zalig  genot,  op  den  schok  der  eerste  herkenning 
gevolgd.  Beide  beelden  zijn  even  gevoelvol  opgevat  als  zorg- 
vuldig bewerkt,  en  slechts  de  min  of  meer  gezochte  golving 
en  plooying  van  't  gewaad  brengt  de  hand  van  den  lateren 
kunstenaar  aan  den  dag.    Geen  minderen  lof  dan  deze  groep , 

verdient  de  vvijdberoem- 
de  Apollo  van  Belve- 
dère, in  't  Vaticaan  ten 
toon  gesteld  (fig.  39), 
wiens  kunst  werking  al- 
leen door  de  min  ge- 
lukkig herstelde  han- 
den benadeeld  wordt. 
Het  slanke  lichaam  doet 
zich  in  al  zijn  onver- 
holen schoon  aan  ons 
oog  voor,  slechts  over 
de  linker  schouder  valt 
het  kleed  over  den  arm 
heen ,  die  ver  vooruit- 
gestrekt  of  het  schild 
met  het  schrikwekkend 
Meduza-hoofd  5,  of, 
naar  ïeuerbachs  voor- 
stelling 4,  den  verderf 
aanbrengenden  boog 
vatte   In  't  eerste  ge- 


fig.  39. 


i  Aangeh.  bij  Lübke  S,  235.  2  Verg.  over  hem  vooral  Feuerbachs  door- 
wrochte werk ,  Der  Vaticanische  Apollo, 

3  Verg.  in  den  Kunst-  en  Letterbode ,  .van  24  Nov.  18(50,  Jansens  bericht 
over  Stcphani's  Apollon  Boëdromios.     *  Der  Vaticanische  Apollo ,  S.  397  ff. 
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val  zien  wij  hem ,  die ,  naar  de  welbekende  verzen  der  Ilias  (XV. 
318),  door  den  aanblik  van  zijn  schild  „der  Grieken  hart  verstijft 
en  allen  moed  ontrooft";  in  't  laatste  den  Beschermgod  van  den 
ongelukkigen  Orestes,  die,  naar  Aeschylus'  Eumeniden ,  de 
Wraakgodinnen  van  den  drempel  zijns  tempels  weert,  binnen 
welken  gene  niet  te  vergeefs  een  veilige  schuilplaats  gezocht 
heeft.  Vol  vuur  en  verontwaardiging,  en  in  de  levensvolste 
houding  staat  de  schoonste  aller  Goden  voor  ons,  en  verwijst 
ons  voor  zijn  oorspronkelijken  schepper,  op  den  bloeitijd  der 
Grieksche  kunst,  die  hem  wellicht  in  brons  verrijzen  zag1. 
Naast  den  Apollo  mag,  hoewel  niet  van  volkomen  gelijke 
waarde,  de  Diana  van  Versailles,  thans  in  den  Louvre,  ge- 
noemd worden.  Als  slanke  jageres  draagt  zij  het  korte  Dori- 
sche kleedjen,  hare  hinde  naast  haar,  terwijl  zij  met  de  rech- 
terhand een  pijl  uit  den  koker  trekt.  Ook  de  slapende  Ariadne 
in  't  Vaticaan,  die  ons  —  in  spijt  der  gezochte  plooying  van 
haar  gewaad,  in  de  zachte  buiging  van  haar  hoofd  en  beeld- 
schoone  armen,  de  onovertreffelyke  levensware  voorstelling  van 
een  diepe  sluimering  geeft,  op  vroeger  hartstochtelijke  ont- 
roering gevolgd,  verdient  hier  vermelding2. 

Van  deze  latere  Grieksche  beeldhouw- kunst  onderscheidt  zich 
de  eigenlijk  Romeinsche  —  gelijk  de  gansche  richting  van 
den  Romeinschen  geest 3  —  door  haar  naauwer  verband  met 
de  werkelijkheid  en  't  bijzondere  en  persoonlijke  leven.  Jn  de 
eerste  plaats  komen  daarbij  de  beelden  der  Komeinsche  keizers 
in  aanmerking,  hetzij  als  zoogenoemd  yemantelde  [togataë) 
hetzij  als  gewapende  (thoracatae)  voorgesteld.  De  getrouwe  en 
naauwkeurige  afbeelding  van  't  gewaad  valt  daarbij  evenzeer 
in  't  oog,   als  bij  de  Grieksche  portretbeelden  de  lossere  be- 

4  Zie  daarover  Lübke  t.  pl.  S.  237.    2  Zie  beide  afgebeeld  bij  Lübke  S.  237  en  f. 

5  Zie  daarover  deshelust  Stahrs  Mn  Jahr  in  Italien ,  U.S.  284  ff.  "Die  Romer 
haben  die  Plastik  aus  der  Mythe  in  die  Geschichte,  aus  der  Idealitat  auf  den 
Boden  des  Reellen ,  aus  dem  typisch  Allgemein-menschlichen  zum  Ausdruck 
des  Individuellen  und  Einzelnen,  des  charaeteristisch  Persónlichen  fortgeführt,'* 
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handeling.  In  de  tweede  plaats  vinden  wij  de  zoogenoemd 
Achilleïsche  beelden,  waarin  het  persoonlijke  met  het  meer  al- 
gemeene  zamensmolt,  en  de  afgebeelde  keizers  en  keizerinnen 
als  een  Jupiter  en  Juno  of  Venus  worden  voorgesteld.  Onder 
de  laatste  is  dat  van  Pompejus  (in  't  Spada-paleis  te  Rome) 
een  der  verhevenste ;  een  gemanteld  beeld  van  Cesar  prijkt  in 
't  Muzeum  te  Berlijn.  Een  gansche  reeks  van  keizerbeelden , 
die  te  Cervetis  werden  opgegraven,  vindt  men  in  dat  van 
?t  Lateraan.  Onder  de  edelste  vrouwenbeelden  komt  eene  eere- 
plaats aan  dat  van  Germanicus'  gemalin,  Agrippina,  in  't  Ka- 
pitool  toe.  Tn  achterover  geleunde,  zittende  houding  drukt 
zij  de  treffende  vereeniging  der  innemendste  ongedwongen- 
met de  volkomenste  waardig- heid  uit. 

Onder  keizer  Hadrianus  scheen  de  beeldhouwkunst  een  nieuwe 
vlucht  te  willen  nemen.  Door  zijn  kunstzin  genoopt ,  ontwaakte 
zij  als  tot  een  nieuw  leven  ,  en  lei  zich  op  de  navolging  der 
Grieksche  meesterstukken  toe,  waarbij  zelfs  de  aloude  bewerking 
in  goud  en  ivoor  op  nieuw  bij  de  hand  genomen  werd.  Ware 
het  mogelijk  geweest,  zegt  Winkelmann,  de  kunst  in  haren 
vroegeren  glans  te  doen  stralen,  Hadrianus  was  de  man  dat 
te  bewerken;  maar  de  geest  der  vrijheid  was  uit  de  wereld 
geweken,  en  de  bron  aller  verheffende  en  veredelende' gedachten 
verdroogd  \  De  onder  hem  en  de  Antonijnen  schijnbaar  her- 
levende oude  kunst,  ging  na  hun  tijd  al  ras  weder  kwijnen 
en  eindelijk  geheel  te  niet.  Uit  dien  tijd  zijn  ons  echter  ette- 
lijke gewrochten  bewaard  gebleven,  die  de  verhevenste  mees- 
terhand verraden ,  en  die  wij ,  voor  een  goed  deel ,  aan  de  op- 
gravingen van  Herculanum  en  Pompeji  te  danken  hebben. 
Zij  worden  in  't  Muzeum  te  Napels  bewaard.  De  bronzen 
beelden  van  Hermes,  beide  Faunen,  Artemis  en  Apollo,  enz. 
herinneren ,  door  levensvolle  waarheid  en  innemenden  eenvoud 
van  behandeling,  aan  den  besten  Griekschen  trant.    Te  Rome 

'  Geschichte  der  Kunst  (Werke  VI.)  S.  267. 
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vinden  wij  op  5t  Kapitool  de  twee  z war tmar meren  Centaur- 
beelden  *,  door  de  beide  Klein-Aziatische  meesters  Aristeas  en 
Papias  gebeiteld,  in  't  Lateraan  en  't  Vaticaan  twee  voorstel- 
lingen van  's  keizers  beeld schoonen  lieveling  ,  den  ongelukkigen 
Antinous,  in  't  Vaticaan  het  grootsche  marmerbeeld  van  den 
Nijl,  door  zestien  geestige  dwergbeeldjens  omdarteld,  die  zijn 
verschillende  waterhoogten  aanduiden ;  als  tegenhanger  daarvan 
kan  men  de  voorstelling  van  den  Tiber  in  den  Louvre  beschou- 
wen. Voorts  het  Pallasbeeld  en  borstbeeld  in  den  Louvre  en 
te  Munchen,  de  bevallige  groep  van  Amor  en  Psyche  en  de 
roodmarmeren  Faun,  het  beeld  van  Juno  en  't  borstbeeld  van 
Galba  in  't  Kapitool2,  en  de  grootsche  marmeren  beelden 
van  een  matrone  en  twee  maagden  te  Dresden. 

Eigenaardig  treedt  voorts  de  Komeinsche  beeldhouwkunst 
in  de  versiering  der  keizerlijke  triomfbogen  en  eerenaalden 
op ,  en  die  ons  deels  voorstellingen  hunner  daden ,  deels  zin- 
nebeeldige schetsen;  bij  alle  overlading,  die  haar  ontsiert, 
laat  zich  haar  levensvolle  werking  en  weidsche  kracht  tevens 
niet  miskennen.  Tot  de  vroegste  behooren  die  van  Claudius' 
triomfboog  in  de  villa  Borghese,  die  echter  deerlijk  geleden 
hebben ;  niet  minder  krachtig  en  levendig  zijn  de  beter  be- 
waard geblevene  van  den  Titusboog  te  Rome 3 ,  die  zijn  zege- 
tocht na  den  val  van  Jeruzalem  verheerlijken.  Uit  den  tijd 
van  Trajanus  dagteekent  het  meeste  beeldhouwwerk  van  Con- 
stantijns  Triomfboog,  voor  welken  een  gedenkzuil  van  genen 
geplunderd  werd,  en  dat  van  den  Trajanus-zuil  op  't  Forum, 
dat  door  de  levendigste  werkelijkheid  uitblinkt4.  Uit  de 
Oostersche  met  name  Egyptische  Godendiensten ,  die  reeds 
sedert  drie  of  vier  eeuwen  op  Romeinschen  bodem  begonnen 
binnen  te  dringen,  moesten  ook  hun  beelden  daar  ingang- 
vinden,   die  dan   deels  in   Grieksch-Romeinschen 5,   voor  't 

i  De  afbeelding  des  eenen,  zie  bij  Lübke  t.  pl.  24-3.      «Zie  de  vier  afbeel- 
beeldingen  ald.  S.  245-249.     3  Zie  ald.  bladz.  252.     4  Aid.  S.  257. 
5  Zie  bijv.  dat  van  Isis,  ald.  S.  256. 
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meerendeel  echter  in  den  stijven  Egyptischen  trant  bewerkt 
werden.  Sedert  den  tijd  van  Commodus  vermenigvuldigen  zich 
voorts  de  voorstellingen  van  den  Assyrisch-Perzischen  Mithras- 
dienst,  terwijl  ook  het  wanstaltige  beeld  der  honderd-borstige 
Artemis  uit  deze  jaren  dagteekent. 

Voor  het  toenemend  verval  der  portretbeelden  leveren  die 
der  latere  keizers,  ais  naar  tijdsorde  ,  blijk.  Terwijl  het  bronzen 
ruiterstandbeeld  van  Marcus  Aurelius  op  't  Kapitool  nog  een 
belangrijk  kunstgewrocht  mag  heeten,  en  het  beeld  van  den 
afzichtelijken  Caracalla  zich  nog  door  de  ontzettende  getrouw- 
heid onderscheidt,  waarmee  de  trekken  van  zijn  schurkenge- 
zicht  zijn  weergegeven;  wordt  in  vervolg  van  tijd  de  voorstel- 
ling steeds  oppervlakkiger,  de  bewerking  kleingeestiger  en 
louter  op  't  uiterlijke  gericht  *.  Bij  vrouwenkoppen  paart  zich 
daar  het  afschuwelijke  gebruik  mee,  om,  door  een  beweeglijk 
steenen  haartooisel,  de  achtereenvolgende  wansmakelijkheden  der 
mode  bij  te  blijven.  Slechts  in  grafsteenen  en  sarkofagen  — 
nadat  sinds  den  tijd  der  Antonijnen,  de  graflegging  der  lijken , 
in  plaats  der  verbranding,  steeds  meer  in  zwang  raakte  — 
deed  de  kunst  nog  van  vroeger  leven  blijken.  Gewoonlijk  uit 
wit  marmer  gehouwen,  zijn  zij  veelal  op  drie,  soms  op  alle 
vier  de  zijden  met  beeldhouwwerk  versierd,  terwijl  op  den  bo- 
venzerk  dikwerf  het  levensgroote  beeld  van  den  afgestorvene  ge- 
vonden wordt.  Als  een  toonbeeld  mag  de  te  Florence  bewaarde 
Sarkofaag  gelden,  die  den  ganschen  levensloop  van  een  Romein 
in  een  reeks  van  tooneelen  veraanschouwelijkt.  Gewoonlijk 
echter  vindt  men  er  gevechten  tusschen  Romeinen  en  barbaren, 
een  Amazonenstrijd,  of  mythische  voorstellingen,  met  zinspeling 
op  dood  en  onsterfelijkheid ,  op  voorgesteld  2. 


iVan  daar  Jac.  Burchardts  zeggen  „dat  de  Romeinsche  kunst  bij  dezen 
schurkenkop  van  ontzetting  is  blijven  stilstaan,  en  geen  beeld  van  hooger 
levensgevoel  meer  te  scheppen  wist." 

«Afbeeldingen  van  een  en  ander,  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  260  -2ö5. 
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,  Het  jonggeboren  Kristendom  bleef  van  den  Joodschen  eer- 
dienst de  schuwheid  voor  beelden  en  beeldhouwkunst  bij.  Zijne 
uitsluitende  vereering  des  geestes  en  verdoeming  van  't  vleesch 
was  haar  nog  te  meer  nadeelig ,  en  geeft  den  weinigen  oud- 
kristelijken  kunstvoortbrengselen  een  zeer  ondergeschikten  rang. 
Het  belangrijkste  van  allen  is  wel  het  groote  bronzen  Petrus- 
beeld in  den  St.  Pieter  te  Home ,  uit  de  vijfde  eeuw  onzer  jaar- 
telling, dat  bij  groote  zorgvuldigheid  van  bewerking,  tevens 
echter  groote  schaarschheid  van  geest,  en  van  top  tot  teen  de 
nabootsing  van  een  zittend  Eaadsheersbeeld  verraadt.  Voorts 
begon  de  oudkristelijke  beeldhouwkunst  met  dat,  waarmee  die 
der  oudheid  eindigde  —  sarkofagen,  op  welke  dan  natuurlijk 
bijbelsche  en  kristelijke  voorstellingen  die  der  Oudheid  vervin- 
gen H  Ook  elders  echter  was ,  bij  de  algemeene  verspreiding 
der  Griek sch-Eomeinsche  beschaving  en  den  daarmee  gepaarden 
kunstzin,  deze  ook  voor  den  Kristen  niet  te  weren,  zijn  „een- 
zijdige beschouwingswijs"  tegen  den  algemeenen  geest  „niet 
opgewassen.  Zoo  was  dan  ook  de  tweede  eeuw  nog  niet  voor- 
bijgegaan ,  of  in  het  gezin  des  geloovigen  huisvaders  had  reeds 
de  liefde  voor  de  kunst  hare  rechten  doen  gelden" ,  al  „zocht 
men  dan  aanvankelijk  slechts  eenvoudige  zinnebeelden,  teeke- 
nen en  afbeeldingen  van  voorwerpen,  waaraan  men  eene  kris- 
telijke gedachte  verbond"2.  De  goede  Herder,  de  Duif,  de 
Visch,  het  Schip,  de  Lier,  en  het  Anker  waren  daarbij  de 
meest  gebruikelijke  voorstellingen. 

Overziet  men  evenwel  de  eerste  vijf  eeuwen  der  kristelijke 
jaartelling,  die  altijd  nog  van  berinneringen  der  Oudheid  teren , 
of  op  nieuwen,  geesteloozen  trant  de  weinige  nieuwe  beelden 
en  voorstellingen  herhalen,  zoo  vindt  men  steeds  meer  verval 
dan  ontwikkeling;  en  zelfs  drie  eeuwen  later  nog,  nadat  het 
Frankenrijk,   onder  Karei  den  Groote,  het  oud-Eomeinsche 


i  £ene  opsomming  der  „meest  gewone"  zie,  bijMoll,  Gesch.  van  het  kerkelijke 
leven  ,  enz.  JI  bl.  374  en  v.       2  Aid.  bl.  357  en  v. 
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vervangen  had ,  bleef  men  bij  die  onredzame  pogingen  staan. 
Eerst  toen  Kareis  wereldrijk  geheel  verbrokkeld  was,  en  de 
persoonlijke  zelfstandigheid  der  Germaansche  volkstammen  zich 
in  nieuwe  en  eigenaardige  inrichtingen  uitte,  begon  er  ook  in 
de  kunst  een  nieuw  en  zelfstandiger  leven  te  ademen,  dat  een 
betere  toekomst  beloofde.  Het  Kristendom  had  nu  den  tijd 
gehad  zich  onder  de  volken  te  vestigen,  en  deed  —  hoe  ruw 
en  uiterlijk  dan  ook  opgevat  —  ook  hier  dien  strijd  der  gees- 
ten geboren  worden ,  waarin  men ,  tusschen  natuurdrift  en  zede- 
wet  gesteld ,  beide  te  vergeefs  te  verzoenen  trachtte.  Naarmate 
de  vijandige  tweespalt  echter  aanvangt  te  verminderen,  en  de 
gemoederen  voor  een  beschaafder  zienswijze  rijpen,  wordt  er 
allengs  een  nieuw  standpunt  geboren,  waarin  men  het  persoon- 
lijke gevoel  zich ,  binnen  de  grenzen  der  nieuwe  beginselen ,  een 
eigen  kunstuiting  vormen  ziet,  die  bovenal  in  de  dertiende 
eeuw  zegevierend  optreedt.  Tot  in  de  twaalfde  toe  blijft  de 
beeldhouwkunst  daarbij  geheel  op  den  achtergrond,  en  ziet  zich 
in  louter  Byzantijnsch  en  ander  yvoren  bijwerk  vertegenwoor- 
digd 4,  Allengs  sluiten  zich  daar  allerlei  metalen-  en  andere 
versierselen  van  altaren  en  kerkgereedschap  bij  aan,  en  maken 
den  overgang  tot  die  grootere  bronzen  gewrochten,  gelijk  wij 
er  in  de  zuilen  der  abdijkerk  van  Corvey,  reeds  voor  't  einde 
der  10e  eeuw  een  zestal  aantreffen,  en  als  er,  in  de  vol- 
gende, onder  den  kunstlievenden  bisschop  Bernard  van  Hil- 
desheim,  in  de  sierlijke  deur  zijner  nieuwgebouwde  hoofdkerk 
een  geboren  werd.  In  zestien  vierkante  afdeelingen  zien  wij 
daar  de  tafereelen  der  eerste  Bijbellegenden  tot  op  Abels  dood, 
en  uit  die  der  Evangeliën  de  geboorte  en  ?t  lijden  van  Kristus 
voorgesteld.  Met  een  gering  aantal  figuren  weet  ons  de  kun- 
stenaar, op  levendigen  trant,  het  voorgestelde  feit  te  schetsen. 
Zijne  gestalten  doen  zich  wel  in  wanschapen  vorm  —  een  dun 
en  lang  lijf  met  een  groot  hoofd,  plompen  neus,  en  uitpuilend 


Enkele  proeven,  zie  o.  a.  bij  Lübke  S.  282  fl*. 
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oog  —  voor ;  maar  verrassen  ons ,  dien  algemeene  indruk  daar- 
gelaten, door  een  frissche  opvatting  en  levendige  uitdrukking 
van  beweging.  De  verschillende  schakeeringen,  van  een  volkomen 
rustige  houding  tot  een  hartstochtelijke  levendigheid ,  zijn  er 
gelukkig  in  weergegeven,  al  schijnen  de  wanstaltige  lichamen 
den  geest,  die  hen  bezielt,  slechts  noode  te  gehoorzamen  *. 

Sedert  het  midden  der  12e  eeuw  werd  de  Beeldhouwkunst 
in  toenemende  mate  ten  dienste  der  Bouwkunst  aangewend,  en 
ging  daardoor  een  nieuwe  ontwikkeling  te  gemoet,  door  de 
grootsche  bewegingen  van  den  tijd  in  't  algemeen  bevorderd. 
Geheel  het  Westen  toch  was  daardoor  beroerd  en  weggesleept: 
de  godsdienstige  bezieling  gaf  zich  in  de  gewapende  tochten 
naar  „den  lande  van  overzee",  de  Palestijnsche  Kruistochten, 
lucht ;  de  ridderschap  kwam  in  zijn  bloeitijd ;  de  burgerij  be- 
gon tot  een  eigen,  zelfstandig  leven  te  rijpen.  De  zelfstandige 
ontwikkeling  der  bouwkunst  in  deze  eeuw  hing  daar  ten 
naauwste  mee  zamen;  maar  ook  de  beeldhouwkunst  zou  er, 
met  en  door  haar,  in  de  volgende  vooral,  den  weldadigen 
invloed  van  ervaren.  Om  toch  in  haren  dienst,  en  overeen- 
komstig hare  zelfstandige  nieuwe  beginselen  werkzaam  te  zijn, 
moest  zij  evenzeer  als  van  een  nieuwen  geest  doortrokken  wor- 
den. Het  Noordoostelijke  Frankrijk  riep  in  den  nieuwen 
bouwstijl  een  beginsel  in  5t  leven,  dat  stoutheid  van  zamen- 
stelling  en  scherpzinnigheid  van  berekening  ,  met  schitterende 
pracht  en  bezielde  gemoeds-uiting  paarde.  Om  daar  ten  volle 
aan  te  voldoen,  moest  ook  de  beeldhouwkunst  het  hare  toe- 
brengen en  zelfstandig  medewerken.  Niet  in  doellooze  ver- 
warring ,  maar  in  doordachte  schikking ,  breidt  zij  hare  voort- 
brengselen over  geheel  het  bouwgewrocht  uit.  Deze  erlangen 
daardoor  een  vrijere  verhouding,  en  treden  in  meer  natuur- 
lijke beweging  en  levendigheid  op.  Men  ziet  het  hun  aan ,  dat 
hun  makers  van  een  geheel  andere  opvatting,  dan  die  vroegere 


1  Aid.  S.  291. 
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uitgaan ,  dat  zij  met  onbenevelden  blik  het  leven  inkijken ,  en 
dit  frisch  en  ongedwongen  hebben  opgevangen  en  weten  weer 
te  geven;  ook  de  humor  vindt  daar  een  plaats  bij,  en  draagt 
tot  de  volledigheid  der  nieuwere  levens-opvatting  ten  zeerste  bij. 

In  de  kerken  van  Laon  en  Amiëns,  in  de  Parijsche  Notre- 
Dame,  in  de  Kathedralen  van  Chartres  en  Kheims  bovenal 
treffen  wij,  na  't  begin  der  13e  eeuw,  de  schoonste  proeven 
van  hare  hand  aan1.  In  de  levendigste  onderlinge  verhouding 
en  belangstelling  heeft  ons  bijv.  de  beeldhouwer,  in  't  weste- 
lijk portaal  van  laatstgenoemde,  de  legende  van  Maria-bood- 
schap,  Kristus'  besnijdenis,  en  andere  derg.  geschetst.  Met  de 
minzaamste  buiging  zien  wij  daar  den  boodschappenden  Engel 
zich  tot  de  onbevlekte  wenden,  met  de  vriendelijkste  zachtheid 
den  eenvoudigen  hoogepriester  zijn  armen  naar  den  besnij deling 
uitstrekken,  terwijl  twee  bijstaande  beelden  hun  volle  opmerk- 
zaamheid aan  de  zaak  schenken.  Bovenal  is  een  groot  Kris- 
tusbeeld  aan  den  middenpijler  van  't  zijportaal  merkwaardig  2, 
dat  men  gerustelijk  als  de  meest  grootsche  en.  edele  schep- 
ping van  geheel  dezen  tijd  mag  roemen.  Men  vindt  er  het 
volkomenste  inzicht  met  de  bewonderenswaardste  bewerking  ge- 
paard, en  daarbij  een  zoo  liefdevollen  adel  van  uitdrukking  in 
het  van  lokken  omgolfde  hoofd,  dat  er  de  goddelijkste  ernst 
door  de  bevalligste  minzaamheid  getemperd  is.  De  rechterhand 
is  opgeheven,  de  linker  houdt  den  wereldkloot  en  den  rechts 
omgeslagen  mantel,  wiens  breede  plooyen  in  den  voortgeschre- 
den tred  van  den  linker  voet  hun  verklaring  vinden.  De 
levensvolle  studie  der  werkelijkheid  is  in  dit  meesterlijke  kunst- 
gewrocht zoo  voldongen,  dat  aan  de  handen  niet  alleen  de 
nagels ,  maar  ook  de  geledingen  op  't  zuiverste  zijn  aangegeven  3. 

In  de  tweede  helft  der  eeuw  drong  de  nieuwere  geest  ook 
in  de  overige  deelen  van  Frankrijk  door;  de  hoofdkerken  van 


*Zie  de  afbb.  bij  Lübke  S.  344,  en  Denkmaler,  Sapplem,  60  A. 
2  Zie  de  afb.  Denkm.  t.  pl.     5  Lübke  t.  pl.  S.  347. 


197 


Rouen ,  Blois ,  Bourges ,  de  graftomben  van  Fontevrault ,  Eouen , 
Lespan ,  en  Amiëns  geven  er  de  bewijzen  van.  Vooral  echter 
verdienen  hier  de  16  gedenkteekenen  eene  vermelding,  op  last 
van  koning  Lodewijk  XI ,  in  de  grafkerk  der  Fransche  konings- 
abdij te  Sint-Denys  geplaatst ,  en  die  ons  de  leden  der  Fransche 
koningshuizen  —  naar  de  opvatting  van  den  kunstenaar  —  van 
de  6e  tot  de  13e  eeuw  geven.  Al  zijn  ook  de  eerste  drie  nog 
plomp  en  gedwongen ,  enkele  jongere  wat  schraal ,  de  meesten 
munten  door  adel  en  bevalligheid  uit 4. 

In  Duitschland  was  de  beeldhouwkunst  minder  grootsch  en 
één,  maar  daarentegen  rijker  in  verscheidenheid.  Terwijl  in 
Frankrijk,  door  de  snelle  uitbreiding  van  den  nieuwen  bouw- 
stijl, het  uiteenloopende  streven  der  vroegere  meer  plaatselijke 
richtingen  verdrongen  werd,  was  in  Duitschland,  als  in  weer- 
klank op  de  staatkundige  verhoudingen,  de  onderscheiden  strek- 
king van  iedere  kunstschool  op  zich  zelf  werkzaam.  Toch 
begon  ook  daar  weldra  een  nieuwe  richting  zich  kond  te  doen, 
en  mag,  als  overgangsgewrocht  van  vroegere  gedwongenheid 
tot  een  meer  vrije  kunstschepping ,  het  beeldhouwwerk  in  het 
kloosterkerk-portaal  van  Tischnowitz  in  Moravië  gelden,  waar 
een  weelde  van  bladeren  en  bloemen,  op  de  natuurlijkste  en 
bevalligste  wijs,  ter  versiering  zijn  aangebracht,  en  tegenover 
de  meer  romaansch  gehouwen  beelden 2  de  nieuwe  kunstrich- 
ting vertegenwoordigen.  Aan  den  kansel  te  Wechselburg  zijn 
de  beeldjens  zelf  reeds  natuurlijker,  en  spreken  houding  en 
gelaatstrekken  vooral  van  een  natuurlijk  bewogen,  menschelijk 
lichaam  en  gemoed.  Geheel  in  den  nieuwen  geest,  en  blijk- 
baar naar  't  voorbeeld  der  Fransche  kerkportalen  ontworpen, 
is  de  zoogenoemde  gouden  Poort  van  den  Freiberger  Dom. 
In  de  daar  aangebrachte  beelden ,  paart  zich  een  antieke  schoon- 
heidszin aan  Germaansch  gevoel,  en  is  er  met  een  weldadige 
zucht   voor  natuur  en  werkelijkheid  verbonden,  die  tot  de 

«Meerdere  bijzonderheden,  zie  ald.  S.  354.     «Zie  de  afb.  aldaar  S.  357. 
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minste  trekken  en  deelen  van  gelaat  en  leden,  van  levensvolle 
waarheid  tintelen  doet f.  Ook  aan  't  Romaansche  portaal  van 
de  Lieve  Vrouwen-kerk  te  ïrier,  aan  den  Bamberger  Dom, 
aan  en  in  de  hoofdkerken  van  Maagdenburg,  Brunswijk, 
Naumburg,  Straasburg,  en  Preiburg,  zijn  schoone  proeven 
van  den  nieuwen  beeldhouwstijl  bewaard  gebleven 2. 

In  Engeland  was  de  beeldhouwkunst  tot  dusver  weinig  be- 
oefend; wat  uit  vroeger  en  tijd  dagteekent,  is  —  tot  de  12e 
eeuw  toe  —  uiterst  ruw  en  stijf,  en  volkomen  overeenkomstig 
de  drukkende  zwaarte  van  den  Noordschen  bouwtrant.  Na 
dien  tijd  brachten  er  Fransche  handen  al  ras  den  nieuwen  stijl 
over 5 ,  en  de  langdurige  regeering  van  den  kunstlievenden 
Hendrik  IV,  die  een  schilder  uit  Florence,  een  Mozaïst  uit 
Rome,  en  een  Duitschen  goudsmid  in  Engeland  aan  't  werk 
stelde,  riep  gewis  ook  uitheemsche  beeldhouwers  derwaarts, 
wier  werk  ons  in  tal  van  graftomben  bewaard  is.  In  Engeland 
nam  echter  hun  kunst  al  dadelijk  een  bepaald  praktische  rich- 
ting, en  lei  zich  vooral  op  portretbeelden  toe,  gelijk  er  op  een 
reeks  van  gedenksteenen  in  de  Tempeliers-kerk  te  Londen  prijken. 

Met  het  begin  der  veertiende  eeuw  was  het  toppunt  van 
den  Middeneeuwschen  bloei  bereikt.  Van  nu  af  doen  zich 
voortdurende  teekenen  van  kwijning  en  ontbinding  voor,  waar- 
uit zich  eerst  in  een  volgend  tijdvak  de  kiem  van  een  nieuw 
leven  ontwikkelt.  Het  indrukwekkende  gebouw  der  Roomsche 
kerkheerschappij  begint  op  zijne  grondvesten  te  waggelen,  en 
ziet,  door  de  Avignonsche  ballingschap,  de  pauselijke  almacht 
gekrenkt.  Ook  het  Duitsche  keizerschap  echter  zijgt  niet  min- 
der onmachtig  ter  neêr,  door  zijn  vruchteloozen  strijd  tegen 
Eome  afgemat,  en  door  de  toenemende  overmacht  der  zelf- 
standig geworden  vorsten  verzwakt.  De  Ridderschap  verliest 
alle  innerlijke  beteekenis ,  door  zijn  ontaarding  tot  een  louter 

iZie  de  afb.  aldaar  S.  364.       5  Aid.  S.  369-374. 

o  Reeds  voor  liet  einde  der  eeuw  was  de  bouwmeester  Willem  van  Sens  voor 
't  nieuwe  koor  der  Kantelbergsehe  hoofdkerk  overgekomen;  Lübke  t.  pl.  S.  478. 
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uiterlijk  vertoon;  de  geestelijkheid  zichzelve  in  een  alles  ver* 
terend  zedebederf.  Slechts  bij  de  burgerij  vertoont  zich  een 
jong  en  krachtig  leven ,  een  frissche  groei  en  wasdom ,  die  zich 
in  krachtig  zelfbezef  en  gevoel  van  eigenwaarde  uiten,  en  in 
koenen  vrijheidszin  en  streven  naar  eigen  zelfstandig  beheer 
aan  den  dag  komen.  Daarbij  daagt  uit  den  schoot  dier  zelfde 
burgerij,  uit  de  burgerlijke  monniksorden  der  eeuw,  in  scherpe 
tegenstelling  tegen  de  oude,  meer  aristocratische  der  Benedic- 
tijnen en  Cisterciënzen ,  een  soortgelijke  tegenstelling  ook  van 
geestelijken  aard  op,  die,  in  de  plaats  der  afgeleefde  en  ver- 
stijfde Scholastiek,  de  schouwende  gemoeds-bevindingen  dei- 
mystieke  gevoels-broeders  in  't  leven  riep.  Deze  stemming 
moest  ook  op  het  gebied  der  kunst  weerklank  vinden,  zich 
ook  daar  in  de  uitdrukking  van  persoonlijke  gemoedsbewegin- 
gen toonen.  Inderdaad  zien  wij  dan  ook  schilder-  en  beeldhouw- 
kunst, en  de  eerste  vooral,  bij  voorkeur  beoefenen.  Gene  toch 
vermag  in  den  zachten  kleurengloed  het  leven  der  ziel  het 
innigst  te  openbaren;  terwijl  deze,  al  is  ze  ook  in  deze  eeuwen, 
bijna  zonder  uitzondering,  dien  kleuren-smaak  deelachtig,  dooi- 
den zwaarderen  stoffelijken  vorm  harer  gewrochten,  der  innig- 
heid eener  in  gevoel  en  gevoelzucht  zich  verliezenden  tijd  weer- 
streeft. Ook  bij  haar  echter  vinden  wij  de  sprekende  blijken 
dier  gevoelswerking ,  en  indien  reeds  in  de  voortbrengselen  dei- 
vorige  eeuw,  een  herhaaldelijk  wederkeerende  richting  en  uit- 
drukking van  lichaamsbewegingen  en  gelaatstrekken  valt  op  te 
merken;  een  lachen  bijv.  met  half  gesloten  oogen  en  opgetrok- 
ken mondhoeken,  om  innigheid  en  lieftaligheid  aan  den  dag 
te  lessen;  die  trekken  beginnen  thans  altoos  sterker  uit  te 
komen,  het  geheele  lichaam  wordt  van  een  vreemdsoortig, 
innerlijk  leven  bewogen,  dat  zich  in  scherp  geteekende  bewe- 
gingen, een  uitstrekken  en  intrekken  naar  en  van  ieder  zijde, 
een  hangend  en  gebogen  hoofd,  en  een  overdreven  glimlach, 
lucht  geeft.  Met  deze  gevoelsverfijning  ging  eene  verbrokke- 
ling van  gedachten  tevens  gepaard,  die,  in  plaats  van  vroegere 
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beeldgroepen  en  meer  ingewikkelde  voorstellingen,  niet  alleen 
kerken  en  kapellen,  maar  ook  markten  en  pleinen,  raad-  en 
gilde-huizen,  burgerlijke  woningen  en  gebouwen  met  op  zich 
zelf  staande  beelden  versierde,  onder  welke  dan  bovenal  dat 
der  moeder  Gods,  de  meest  gevierde  Heilige  der  eeuw,  in 
tallooze  exemplaren  voorkwam  4. 

Gaan  wij  evenwel  den  korten  duur  en  het  spoedige  verval 
der  kristelijke  beeldhouwkunst  na,  dan  moeten  wij  —  naar 
Lübkes  woorden  2  —  ons  minder  over  haar  ijlings  verkwijnen, 
dan  den  schitterenden  bloei  verwonderen,  waartoe  zij  desniet- 
tegenstaande, en  in  spijt  der  belemmerendste  verhouding,  te 
geraken  wist.  Wij  behoeven  't  toch  niet  te  herhalen,  dat  zij 
slechts  zeer  voorwaardelijk  bij  den  kristelijken  begripskring  dienst- 
baar wezen  kan.  Hoe  volkomener  zij  hare  roeping  volbrengt, 
hoe  zeeghafter  zij  's  menschen  lichaamlijk  schoon  doet  uitkomen, 
des  te  gevoeliger  lijdt  daaronder  de  eenzijdig  geestelijke  zin  van 
?t  Kristendom,  dat  niet  op  verheerlijking,  maar  versmading 
en  verzaking  van  alle  zinlijke  schoonheid  uit  is.  Slechts  mid- 
delijk  kon  het  Kristendom  der  beeldhouwkunst  bevorderlijk  zijn, 
door  namelijk  's  menschen  volle  persoonlijke  bevrijding,  en 
zijne  volle  waardeering  van  't  individueele  leven  in  de  hand  te 
werken.  Om  echter  aan  al  de  daaruit  voortspruitende  vorde- 
ringen te  voldoen,  ontbrak  het  de$  middeleeuwen  aan  gron- 
dige natuurstudie.  Eerst  de  nieuwere  tijd,  die  zich  den  boeyen 
der  bevooroordeelde  kerkelijke  ziens  wijs  ontscheurde,  en  den 
sluyer  wegrukte,  die  den  menschen  het  levensvolle  aanzijn  der 
natuur  verborgen  hield,  zou  daarin  voorzien. 

Indien  toch  ook  al  de  kunstenaars  der  dertiende  eeuw  de 
menschelijke  gestalte  dikwerf  met  verrassende  levendigheid  en 
waarheid,  ja,  in  bijzonderheden  zelfs  met  een  tastbare  werke- 
lijkheid wisten  voor  te  stellen;  zoo  werden  zij  daarbij  meer 
door  hun  krachtige  verbeelding ,  dan  een  naauwkeurige  studie 


1  Lübke  t.  pl.  S.  383  ff. 
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geleid;  hunne  beelden  zijn  meer  fijn  gevoeld  dan  grondig  be- 
grepen. Het  ontbreekt  hun  aan  die  zegevierende  zekerheid,  die 
uit  het  volle  bewustzijn  van  het  zamenstel  des  lichaams ,  en 
zijne  innerlijke  beginselen  zelf  geboren  wordt.  Ook  de  mees- 
ters der  14e  eeuw  komen  daarin  over  't  algemeen  niet  veel 
verder;  maar  vergenoegen  zich  met  een  vollediger  bewerking 
der  bijzondere  deelen.  Daarin  echter  hebben  zij  kennelijk  bij 
genen  voor,  dat  zij  veelvuldiger  en  belangstellender  het  dage- 
lijksche  leven  in  oogenschouw  namen,  en  hun  voorstellingen 
daardoor  menigen  teekenachtigen ,  vaak  humoristischen  trek 
gaven.  Het  rijk  van  den  Boze,  bij  de  voorstelling  van  't  laatste 
oordeel,  was  in  dit  opzicht  een  der  eerste  en  met  voorliefde 
geschetste  onderwerpen.  Het  Satanische  schrikbeeld  van  vroe- 
ger maakte  voor  een  potsierlijke  voorstelling  plaats.  Men  be- 
gon zich  onbeschroomd  over  den  Duivel  vrolijk  te  maken. 
Evenzoo  gaven  de  voorstellingen  van  't  heilige  graf  of  van  de 
Opstanding,  door  de  slapende  wachters,  gelegenheid  genoeg 
tot  humoristischen  luim.  Eene  vermenging  van  't  heilige  en 
ernstige  met  de  komische  en  potsige,  die  voor  niemand  zeker 
iets  vreemds  heeft.  Ook  de  zoogenoemde  mysteriën  toch  — 
de  kerkelijke  schouwspelen  —  der  14e  eeuw,  die  van  de  kerk 
zelve  uitgingen  en  hare  bescherming  genoten,  geven  er  voor- 
beelden genoeg  van.  Wanneer,  in  een  voorstelling  van  Kristus' 
opstanding,  de  wachters  elkander  op  scheldwoorden  en  slagen 
onthalen  1 ;  wanneer  voor  de  drie  vrouwen ,  die  met  specerijen 
naar  't  graf  trekken  om  het  lichaam  te  balsemen,  een  potsig 
tusschenspel  wordt  ingelascht,  waarin  een  kwakzalver  zijn  kraam 
opslaat,  zijn  knecht  hem  zijn  vrouw  ontschaakt,  en  voorts 
allerlei  vuile  praatjens  worden  gehouden,  onder  welke  dan  de 
roerende  klaagtoonen  der  innig  bewogen  vrouwen  klinken; 
dan  heeft  de  beeldhouwkunst  zeker  slechts  een  hoogst  beschei- 
den gebruik  van  die  komische  richting  gemaakt.  Gelijk  echter 


1  Aid,  S.  385  f.       lMone,  AUdeutsche  Schauspiele,  1  S.  109  ff. 
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de  poezy  steeds  de  voorloopster  en  wegbaanster  der  beeldhouw- 
kunsi  is,  dringt  ook  in  het  volgende  tijdvak,  de  toenemende 
smaak  voor  't  potsierlijke  in  hare  gewrochten  door  *. 

Onder  de  Duitsche  kweekscholen  der  beeldhouwkunst  staat 
reeds  in  dezen  tijd  Neurenberg  boven  aan.  Zijne  Sint  Laurens-, 
Sint  Sebaid-,  Lieve  Vrouwen-  en  S*.  Jacobs- kerken  niet  alleen, 
maar  ook  zijn  zoogenoemde  „fraaye  fontein"  op  de  markt,  en 
zoo  menige  huisversiering  (gelijk  de  pastory  vau  sint  Sebaid) 
dragen  er  de  bewijzen  van.  Ook  Augsburg  en  de  beide  Wur- 
tembergsche  steden  Ulm  en  Esslingen  onderscheiden  zich  door 
menig  beeldgewrocht  Aan  den  Rijn  doen  zich  Meints  en 
Keulen  voor;  voorts  Wetzlar,  Maagdeburg,  Erfort,  Bamberg, 
en  Wurtsburg,  en  mogen  vooral  ook  de  meesterstukken  in 
brons  genoemd  worden,  als  Praag  er  een  in  zijn  St.  Jorisbeeld, 
Keulen  in  zijn  graftombe  van  den  Aartsbisschop  Koenraad 
van  Hoogstraten  bezit.  Ook  het  ivoren  snijwerk  dezer  dagen 
mag  niet  onvermeld  blijven;  terwijl  daarentegen  de  goudsmids- 
kunst, door  een  te  groote  voorliefde  voor  bouwkunstige  vor- 
men, en  hare  misplaatste  toepassing  op  allerlei  voorwerpen  van 
't  dagelijksch  leven  en  gebruik,  min  gelukkig  werkzaam  was  5. 

In  Frankrijk  en  Zuid -Nederland  was  het  vooral  het  weelde- 
rige Borgondische  hof,  dat,  van  Dijon  uit,  de  beeldende  kun- 
sten voorstond  en  bevorderde.  Hertog  Filips  de  Stoute  had 
daar  in  1383  eene  rijke  grafkerk  voor  zich  en  zijn  huis  ge- 
sticht ,  en  liet  deze ,  door  Zuid-Nederlandsche  kunstenaars , 
schitterend  versieren,  Jacob  de  Baerze  uit  Dendermonde  sneed 
er  die  eenvoudige,  maar  fijngevoelde  houten  beeldjens  van 
Apostelen  en  Heiligen  voor,  die  later  naar  het  Muzeum  der 
der  stad  zijn  overgebracht;  en  Claus  Sluter,  een  ander  Vla- 
ming, beitelde  die  fraaye  marmeren  grafbeelden  uit,  die  hem 
een  eerste  plaats  onder  de  beeldhouwers  van  geheel  dit  tijdvak 


«Lübke  S.  388.  2  Verschillende  afbeeldingen,  zie  ald.  S.  399-401. 
s  Aid.  S.  518,  f. 
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verschaffen,  en  door  Filips  dan  ook  met  eer  en  geld  beloond 
werden.  Buiten  die  grafbeelden,  schiep  hij  ook  de  beroemde 
Mozesfontein  in  den  hof  der  abdij ,  met  die  zes  karaktervolle 
profeten-beelden ,  die  alle  vroegere  kunstwerken  der  eeuw  verre 
overtroffen  t.  Krachtvol  keert  zich  daar  Daniël  tot  Jezaias  , 
hem  op  een  plaats  zijne  schriftrol  wijzende ,  terwijl  deze,  ouder 
en  wellicht  moeilijker  van  gehoor  ,  zich  moeite  geeft  hem  te 
verstaan.  In  den  niet  minder  ouden  Zacharias ,  is  de  uitdruk- 
king der  afgematte  grijsheid  voortreffelijk  geslaagd ;  Jeremias 
met  zijn  bril  en  mutsjen,  Jezaïas  met  zijn  reistasch  en  gordel, 
Zacharias  met  zijn  inktkoker  en  pelsjas,  zijn,  in  spijt  dier  hulde 
aan  den  trant  van  den  tijd,  indrukwekkende  en  sprekende  beel- 
den; terwijl  koning  David  in  de  glansrijke  weelde  zijner  lok- 
ken ,  en  Mozes  met  zijn  langen  gesplitsten  baard  ,  zich  echt 
koninklijk  en  gebiedend  voordoen.  Hoogst  eigenaardig  druk- 
ken de  Engelenbeeldjens ,  die  met  ontplooide  wieken  onder 
den  bovenrand  zijn  aangebracht ,  op  de  meest  verscheiden  wijs , 
angst  en  smart  uit.  Terwijl  het  eene  zich  de  tranen  uit  de 
oogen  wischt,  het  andere,  vol  gelatenheid,  de  handen  over  de 
borst  kruist,  wendt  een  derde  de  armen,  als  afwerend,  ten 
hemel,  en  wrijft  een  vierde,  als  in  wanhoop,  zijne  handen. 
Hun  algemeene  jammer  geldt  blijkbaar  het  kruisbeeld,  dat  in 
ouden  tijd  op  de  fontein  stond.  Dezelfde  stoute  stijl  heerscht 
ook  in  het  beeldwerk  aan  't  portaal  der  grafkapel,  waar 
Filips  zelf  en  zijne  gade  geknield  liggen ,  en  door  hun  achter 
hen  staande  Beschermheiligen  aan  de  Moeder  Gods  bevolen 
worden,  die  de  middenzuil  siert2.  Sluters  meesterstuk  even- 
wel is  het,  thans  in  't  Muzeum  opgenomen  gedenkteeken  van 
Filips5.  Op  een  voetstuk  en  onderlaag  van  zwart  marmer  ver- 
heft zich  een  geweldige  sarkofaag ,  aan  alle  vier  zijn  zijden 
met  sierlijke  arcaden-puntbogen  op  zuiltjens  getooid,  en  wel- 

*Eene  afbeelding  zie  bi]  Lübke  t.  pl.  S.  428.  2  Aid.  S.  429.  Volgens 
Lübke  zouden  zij,  hoewel  in  denzelfden  geest  bewerkt,  toch  eene  andere  hand 
verraden.     5  Eene  afb.  zie  o.  a.  in  Les  splendeurs  de  Vart  en  Belgique,  p.  16. 
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ker  witte  marmer,  door  het  zwarte  van  't  onderstuk  des  te 
schitterender  uitkomt.  Onder  die  arcaden  beweegt  zich  een 
lijkstoet  van  veertig  geestelijken  en  hofbeambten,  in  kleine 
beeldjens  van  wit  alabaster ,  aan  welke  de  geestvolle  kunstenaar 
blijkbaar  met  voorliefde  gewerkt  heeft.  In  de  grootste  af- 
wisseling van  beweging  toch  weet  hij  ons  hun  rouw  te  schet- 
sen ;  velen  hullen  zich  in  monnikspijen ,  die  hen ,  met  welbere- 
kenden  eenvoud,  in  breede  eenzijdige  plooyen  omgeven;  an- 
dere, hartstochtelijk  bewogen,  werpen  hun  kleed  in  weelderige 
plooyen  van  zich ;  andere  weder  drukken  door  handenwringen 
hun  jammer  uit ,  of  laten  ,  als  geknakte  biezen ,  het  hoofd  op 
de  borst  zinken.  Met  een  waar  kunstgenot  wist  de  meester 
hier  de  grootste  moeielijkheden  bijna  al  spelende  op  telossen, 
en  schijnt  onuitputtelijk  in  verscheidenheid  van  uitdrukking. 
Boven  op  de  zerk  ligt ,  met  gevouwen  handen ,  de  Hertog  zelf 
in  't  volle  prachtgewaad ,  en  van  den  Hertogsmantel  weelderig 
omplooid.  Hoofd  en  handen  zijn  zoo  natuurlijk,  keurig  en 
karaktervol,  als  men  ze  anders  eerst  in  volgende  jaren  op  de 
schilderijen  van  een  Huibert  van  Eyck  aantreft. 

Naast  dat  grootsche  vorstenbeeld  worde  hier  uit  denzelfden 
tijd,  uit  Engeland  ,  dat  eenvoudig  roerende ,  maar  edele  grafbeeld 
uit  de  hoofdkerk  van  Winchester,  vermeld,  dat  waarschijnlijk 
eener  Lady  Arundel  gewijd  is  1 ,  en  dat,  met  een  enkel  an- 
der2, een  maar  al  te  schaarsche  uitzondering  maakt  op  de 
armoede  en  schraalheid  der  overigen,  gelijk  van  geheel  de 
Engelsche  beeldhouwkunst  dier  dagen.  Wellicht  mag  men, 
met  Lübke ,  de  oorzaken  daarvan  in  die  eigenaardigheid  van 
het  Engelsche  karakter  zoeken,  die  zich  in  dezen  tijd  ont- 
wikkelde, maar  die  nog  in  onze  dagen  daarin  zoo  sprekend 
uitkomt.  Geheel  op  de  werkelijkheid  berekend ,  en  praktisch 
verstandig,  maar  daarbij  angstvallig  aan  vormen  hechtend  en 
bekrompen   op  louter  uiterlijke  dingen  gesteld,   mist  de  En- 


*Eene  afb.  zie  ald,  S.  439.     2  Aid.  S.  439. 
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gelsman  die  vrijere  beweging,  die  hoogere  vlucht,  die  het 
leven  bevallig  weet  te  tooyen,  en  tot  kunst  opwekt  en  leidt. 
De  aristocratische  richting  van  't  volk  zoekt  zich  bovenal 
door  schitterende  graftomben  te  bevredigen;  daarin  vindt  zijn 
overdreven  ontzag  voor  aloude  gebruiken  voldoening,  daar 
vindt  ook  zijn  vroeg  ontwaakte  staatszin  zijn  voedsel.  Niet 
ongestraft  echter  is  de  kunst  zoo  eenzijdig  werkzaam.  Waar, 
bij  die  portretbeeldenkunst,  niet  tevens  een  hooger  en  edeler 
doel  wordt  nagestreefd,  ontvalt  haar  de  bron,  waaruitzij  ver- 
heffing tot  zuivere  schoonheid,  vrijheid  van  zamenstelling , 
edele  lijnen  en  bevallige  vormen  putten  kan.  De  uitsluitend 
naar  gelijkenis  strevende  Engeische  beeldhouwkunst  moest  nood- 
zakelijk toD  eentoonigheid  en  platheid  leiden. 

Het  begin  der  vijftiende  eeuw  opent  voor  de  geschiedenis 
van  gansch  Europa  een  geheel  nieuw  tijdvak.  De  vorige  eeu- 
wen waren  dat  eens  bezielden  kerkgeloofs  geweest;  thans  brak 
de  tijd  van  een  niet  minder  bezield  onderzoek  aan.  Men  is 
het  moe  geworden,  langer  aan  den  leiband  der  overlevering  te 
loopen,  en  alle  diepere  zucht  naar  wetenschap  door  het  kerke- 
lijke leerbegrip  te  laten  smoren.  Wat  de  middeleeuwsche  ge- 
leerdheid had  voortgebracht  was  slechts  een  warkluwen  van 
nevelachtige  voorstellingen  geweest,  door  de  schoolsche  wijs- 
begeerte in  spitsvondige  stelsels  zaamgewrongen.  Om  tot  ware 
wetenschap  te  geraken,  was  er  eene  tot  dusver  geheel  ont- 
brekende waarneming  noodig.  De  verwonderlijkste  wanbegrip- 
pen —  hoe  aanlokkend-kinderlijk  dikwerf  in  hunne  onbewuste 
dwaasheid  —  waren  in  zwang  1 ;  de  natuur  en  harë  beschou- 
wing was  den  door  een  fantastisch  wondergeloof  verbijsterden 
hoofden  en  harten  overgelaten,  en  met  de  behoefte  haar  te 
doorgronden,  liet  zich  ook  de  hand  van  den  onbevooroordeel- 
den  navorscher  uog  wachten,  die  den  sluyer  harer  verborgen- 


'  Verg.  desbelust  een  en  ander  in  de  Nederlandsche  Prozastukken  van  de  13e 
tot  de  15e  eeuw,  Arasterdam  bij  Gebhard  en  Cie>  1851. 
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heid  oplichten,  den  nevel,  waarachter  zij  verscholen  lag ,  weg- 
vagen kon.  Deze  onnatuurlijke  toestand  kon  echter  niet  lan- 
ger duren,  dan  die  middeleeuwsche  geloofsbloei  aanhield,  die 
geestvervoerende  gevoelsrichting  werkzaam  was.  Langzamer- 
hand nu  begint  de  tastbare  werkelijkheid  tegen  't  wufte  spel 
der  verbeelding  in  weerspraak  te  komen,  de  waarheid  van 
natuur  en  leven  zich  tegen  de  droomwereld  der  overlevering 
te  verzetten.  De  voorboden  van  dien  weerstand  lieten  zich, 
ook  aan  de  werken  der  beeldhouwkunst ,  reeds  sedert  het  mid- 
den der  14°  eeuw  bespeuren ;  tegen  't  einde  en  den  aanvang 
der  volgende  namen  zij  steeds  toe.  De  beweging  greep  lang- 
zaam maar  zeker  ,  en  daardoor  onverstoorbaar  plaats.  Enkele 
kunstenaars,  hun  tijd  vooruitgesneld  (gelijk  b.v.  een  Sluter  in 
Borgondië)  kondigen  de  juistere  opvatting  aan.  Zij  staan  ech- 
ter nog  te  veel  op  zich  zelf;  nog  is  het  beginsel  niet  aange- 
nomen ,  om  de  natuur  te  leeren  kennen  en  doorgronden ;  men 
is  tevreden,  haar  te  gevoelen,  en  hare  lijnen,  zooveel  doenbaar , 
op  den  tast  te  volgen. 

In  de  15e  eeuw  treedt  de  Vlaming  Huibert  van  Eyck  plot- 
seling met  een  nieuwe  schilderkunst  te  voorschijn,  die,  hoe- 
wel schijnbaar  nog  in  dienst  der  vroegere  begrippen ,  toch 
door  haren  vorm  en  middelen,  die  nieuwe  krachten  in  't  veld 
brengt,  die  der  kunst  een  geheele  omwenteling  moeten  baren. 
En  zoo  krachtdadig  vat  hij  zijn  tijd  daarbij  in  den  grond  van 
zijn  bestaan  en  strekking,  dat  hij  alles  met  zich  voortrukt  en 
ook  der  beeldhouwkunst  bijna  een  eeuw  lang  hare  banen  voor- 
schrijft. Gelijk  steeds  in  dergelijke  tijden,  begon  zich  ook 
thans  de  overal  sluimerende  behoefte,  te  zelfder  ure,  op  ver- 
schillende punten  te  weren  en  aan  te  melden.  Italië  betrad 
bijna  even  vroeg,  als  het  meer  Noordelijk  Europa,  denzelfden 
weg,  en  gelijk  hier  een  beeldhouwer  als  Sluter,  een  schilder 
als  Van  Eyk  waren  voorafgegaan ,  zoo  trad  ook  daar  de  beeld- 
houwkunst eerst  als  voorloopster  der  schilderkunst  op ,  om  even 
als  ginds ,  weldra  van  haar  geheel  overvleugeld  en  in  de  scha- 
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duw  gesteld  te  worden.  Beide  lag  in  den  aard  der  zaak; 
wanneer  een  tijdvak  der  kunst,  dat  zich  door  geestvervoering 
en  gevoel  laat  leiden ,  tot  een  meer  tastbare  en  kennelijke  aan- 
duiding der  lijnen  geraken  wil,  dan  is  het  natuurlijk  de  kunst 
der  lijnen,  de  bij  uitstek  tastbare  kunst,  die  voor  moet  gaan 
en  den  nieuwen  weg  als  aangeven.  Bij  de  tastbare  stof,  waar- 
mede zij  werkzaam  is,  dringt  zich  aan  haar  het  eerst  de  be- 
hoefte op,  hare  beelden  van  waarheid  en  leven  te  doen  stralen. 
Zij  begint  daartoe  te  meten,  na  te  vorschen,  te  ontleden,  en 
laat  niet  af,  voor  zij  den  organischen  bouw  van  't  geheel  mees- 
ter is.  De  schilderkunst  blijft  in  dergelijke  tijden  aanvanke- 
lijk een  meer  afwachtende  houding  bewaren.  Naauwlijks  ech- 
ter is  de  verlangde  uitkomst  verkregen,  of  ook  zij  eigent  zich 
de  nieuwe  beginselen  toe,  en  leert  van  de  beeldhouwkunst  de 
figuren  te  ronden  en  van  den  achtergrond  los  te  maken ,  waarop 
zij  vroeger  als  geplakt  schenen  *.  Tot  1450  toe,  staat  de  Ita- 
liaansche  beeldhouwkunst  aan  het  hoofd  der  beweging;  daar 
maakt  de  schilderkunst  zich  op,  en  streeft  hare  voorgangster 
zoo  geheel  en  al  voorbij,  dat  deze  niets  overblijft,  dan  zich 
met  een  kleineren  werkkring  tevreden  te  houden.  Graftombe 
en  standbeeld  blijven  voortaan  haar  hoofdtaak.  Daarbij  komen 
dan  nog  kansels,  portalen,  kandelaars,  wij  waterbakken  en 
doopbekkens;  soms  ook  altaren,  hoewel  zich  bij  deze  de  schil- 
derkunst spoedig  van  't  terrein  meester  maakt.  Dat  deze  laatste 
ook  als  bepaaldelijk  kristelijke  kunst,  de  hoofdrol  erlangen 
moet,  spreekt  buitendien  van  zelf.  Zij  weet  beter  te  schetsen, 
belang  te  wekken,  en  te  boeyen;  zij  is  ook  door  den  gloed 
harer  kleuren  bij  uitstek  berekend ,  om  de  gemoedsbewegingen  te 
schilderen,  gelijk  die  zich  op 't  gelaat  weerkaatsten.  Geen  won- 
der dus,  zoo  de  beeldhouwkunst  in  den  nieuweren  tijd  geen 
hooger  beteekenis  noch  doortastender  werkkring  erlangt.  Even 
zeker  als  zij  bij  de  Grieken  den  toon  gaf,  en  de  schilderkunst 


1  Lübke  t.  pl.  S.  474. 
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slechts  in  de  tweede  plaats  in  aanmerking  kwam ,  moest  in 
den  nieuweren  tijd  de  verhouding  juist  omgekeerd  zijn1. 

Tot  de  ontwikkeling  der  Italiaansche  Beeldhouwkunst  bracht 
intusschen  de  nieuwe  Bouwstijl  krachtdadig  bij.  Had  gene 
toch  bij  den  Gothischen  zich  altoos  in  hare  bewegingen  vrij 
gebonden  moeten  vinden  ,  door  de  beperkte  ruimte  waarover 
zij  er  beschikken  kon;  bij  dien  der  Renaissance  kreeg  zij  op 
friezen,  voetstukken,  muurvlakken,  in  nissen  en  gevels  en  ter 
opsiering  van  vooruitspringende  deelen,  gelegenheid  in  over- 
vloed om  hare  gewrochten  te  plaatsen ,  zich  in  hare  volle  schoon- 
heid te  ontvouwen  ,  en  zich  in  haar  zelfstandigheid  tevens  te 
handhaven. 

Eeeds  in  de  voorgaande,  de  13e  eeuw,  was  zij  hier  trou- 
wens begonnen  te  herleven.  Nicolaas  Pisano,  wiens  opleiding 
en  nadere  levensomstandigheden  ons  grootendeels  onbekend 
zijn,  maar  die  èn  als  bouwmeester  èn  als  beeldhouwer  werk- 
zaam was,  schiep,  na  een  eerste  nog  minder  ontwikkeld  reliëf 
in  den  Dom  te  Lucca2,  verschillende  andere  werken,  waar- 
onder de  marmeren  kansel  voor  de  doopkerk  te  Piza  3  en  die 
voor  den  Dom  te  Siëna  de  beroemdste  zijn.  Hij  deed  er  zich 
(naar  Burckhardts  woorden)  als  „een  vervroegd  Eenaissance- 
kunstenaar"  in  voor,  wiens  Moeder  Gods  te  Piza  eer  aan  de 
fiere  trots  eener  Juno ,  dan  de  nederige  dienstmaagd  des  Heeren 
denken  doet.  Ook  de  meeste  overige  voorstellingen  (Kristus' 
geboorte,  de  drie  koningen,  enz.)  zijn  in  antieken  geest  ontwor- 
pen, en  slechts  bij  die  der  kruisiging  is  de  vroegere  richting 
tamelijk  herkenbaar.  Evenzeer  zijn  zijne  zinnebeeldige  voorstel- 
lingen aan  de  Grieksche  Godenwereld  ontleend;  het  denkbeeld 
van  kracht  drukt  hij  door  een  Hercules  uit ,  die  met  een  leeuw 
speelt;  elders  zweeft  hem  blijkbaar  het  beeld  eener  Venus  of 
van  een  Bacchus  voor  den  geest.  Hij  gaat  daarbij  echter  niet 
slaafsch  en  afhankelijk,  maar  geheel  vrij  te  werk,  en  weet  met 

'Aid.  S.  475.  2  Zie  de  afb.  aldaar  S.  448.  5  Zie  de  afb.  in  d'Agincourts 
Denkm,  der  Sculptur.  32 ,  9. 
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name,  waar  hij  iets  vrolijks  en  feestelijks  heeft  uit  te  drukken, 
antieke  voorstellingen  in  den  kristelijken  kunstkreits  te  brengen. 
Zijn  kansel  van  Siëna  (in  de  jaren  1266 — 1268  voltooid)  is 
nog  rijker  en  grootscher  dan   die  van  Piza.    Hij   rust  op 
negen  zuilen ,  van   welke  er  vier  aan  vier  door  leeuwen  en 
leeuwinnen  gedragen  worden,  terwijl  de  middelste  aan  haren 
voet  door  acht  vrouwenbeelden  —  verschillende  Kunsten  en 
Wetenschappen  —  omgeven   wordt.    Boven  de  kapiteelen  zijn 
deels  zittende,  deels  staande  beelden  der  Deugden  aangebracht. 
Aan  de  balustrade  ziet  men  in  zeven  reliëfs  Kristus'  geboorte, 
de  aanbidding  der  drie  koningen,  den  Bethlehemschen  kinder- 
moord,  de  vlucht  naar  Egypte,  de  kruisiging  en  het  laatste 
oordeel,  in   stijl  en  bewerking  volkomener  dan  die  van  Piza, 
maar  in  schikking  meer  zaamgedrongen  en  deels  zelfs  overladen. 
Terwijl  ook  hier  de  antieke  opvatting  —  bij  de  geboorte  bijv. 1  — 
levendig  uitkomt,  heeft  toch  ook  het  kristelijke  karakter  zich 
weten  te  handhaven,  en  dringt  — bij  kindermoord,  kruisiging 
en  jongste  gericht  —  hartstochtelijk  op  den  voorgrond.  Wel- 
licht dat  men  dit  voor  een  goed  deel  op  rekening  der  mede- 
arbeiders stellen  mag,   die  hem  (blijkens  de  nog  bewaarde 
rekeningen)  ter  zij   stonden 2.    Buiten  de  eigen  werken  van 
dezen  voorlooper  der  Benaissance  is  ook  zijn  invloed  in  vele 
andere  kennelijk;  terwijl  daarentegen  zijn  begaafde  zoon  Jan, 
die  in  zijn  jeugd  al  te  Siëna  met  hem  gewerkt  had,  den 
daar  reeds  ingeslagen  weg  vervolgde,  het  kristelijke  kunstka- 
rakter getrouw  bleef,   en  't  alom  deed  herleven.    In  hem  toch 
treedt  —  naar  Lübkes  zeggen  —  de  Italiaansche  kunstgeest 
het  eerst  zelfstandig  en  zelfbewust  op.    Wel  is  hij  nog  niet 
geheel  vrij  van  den  vroegeren  dwang,  en  het  beperkte  natuur- 
gevoel zijner  eeuw;  maar  wat  hij  beproeft,   en  wat  door  hem 
uitgelokt  een  Giotto ,  te  zelfder  tijd ,  met  de  meer  omvattende 


*Zie  de  afb.  aldaar  S.  450.  s  Lübke  t.  pi.  S.  451.  ^Zie  over  hem  ald. 
S.  452  en  ff.,  en  eene  afb.  zijner  Florentijnsche  Madonna  S.  455. 
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hulpmiddelen  der  schilderkunst  nog  beslissender  doorzet,  gaat 
als  een  erfgoed  op  een  later  eeuw  over,  en  wordt  er  door  een 
Donatello  en  Michel  Angelo  op  verhevener  trap  voldongen. 
Giovanni's  invloed  op  zijne  kunstbroeders  was  even  krachtig, 
als  die  van  Giotto  op  de  zijne  1  Alle  kunstenaars  der  14e 
eeuw  zijn  van  zijn  opvatting  en  bewerking  doordrongen  en 
bezield.  Zoowel  Piza,  en  zijn  Campo  Santo  vooral,  als  Flo- 
rence, in  zijn  gedenkteekenen  in  't  Heilige  kruis,  toonen  ons 
een  aantal  verdienstelijke  kunstgewrochten  zijner  school. 

Van  Toskane  uit,  verbreidde  zich  zijne  richting  over  geheel 
Italië  en  Milaan,  Pavia  }  Verona  (met  zijn  grootsch  gedenk- 
teeken  der  Scaligeri) ,  Venetië ,  Bologna  (waar  in  de  tweede 
helft  der  eeuw  het  kunstenaarsgeslacht  der  Massegne  werkzaam 
was),  en  Napels,  waar  de  kunst  door  het  huis  van  Anjou 
voorgestaan  en  bevorderd  werd 2. 

Met  het  begin  der  volgende  eeuw  werd  echter  niet  meel- 
de weg  van  den  zoon  gevolgd,  maar  de  door  den  vader  in 
zijn  eenigheid  betreden  baan  van  alle  zijden  ingeslagen.  In 
verband  met  de  studie  der  geleerden,  die,  op  't  voetspoor  van 
den  dichter  Petrarcha  ,  zich  der  Oudheid  en  haren  hervonden 
schatten  met  blakenden  ijver  wijdden,  zochten  ook  de  kunste- 
naars thans  de  kunstgewrochten  der  Oudheid  tot  het  uitgangs- 
punt hunner  werkzaamheid  te  maken.  Squarcione  reisde  naar 
Griekenland  om  er  beeldhouwwerk  te  verzamelen,  en  dat  tot 
grondslag  zijner  studie  te  maken;  terwijl  Brunellesco5  en  Do- 
natello de  klassieke  overblijfselen  van  Ptome  naspoorden,  die 
eerstgenoemde  tot  een  nieuwen  bouwstijl  bezielden.  In  spijt 
dezer  nasporingen  echter,  sloot  zich  de  beeldhouwkunst  lang 
niet  zoo  bij  de  Oudheid  aan,  als  hare  zuster.  Slechts  op  één 
punt  schijnt  de  Eomeinsche  kunst,  en  dat  wel  minder  geluk- 
kig, bepaaldelijk  op  haar  gewerkt  te  hebben:  de  zaamgepakte 

1  Het  nadere  omtrent  dezen  zie  natuurlijk  in  de  volgende  afdeeling. 

2  Voor  nadere  bijzonderheden,  zie  Lübke  t.  pl.  S.  463,  en  ff. 

3  Zie  boven,  bladz.  140  vv. 
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overlading  en  schildermatige  uitdieping  van  't  reliëf.  De  uit- 
stekendste  meesters,  door  den  geest  des  tijds  meegesleept, 
geven  hun  reliëfs  een  doorzicht  en  achtergronden  van  gebou- 
wen en  landschap ,  zoodat  ze  eer  geschilderd  dan  gebeeldhouwd 
schijnen.  Zoo  raakt  voor  langen  tijd  de  ware  reliëf-trant  ver* 
loren;  maar  ook  in  het  op  zich  zelf  staand  beeldhouwwerk 
drijft  die  tijdsrichting  boven.  Wel  worden  de  figuren  ronder 
en  levensvoller,  dan  die  der  middeneeuwen;  maar  zij  verlie- 
zen grootendeels  den  eenvoudigen,  grootschen  plooi  der  mid- 
deneeuw sche  omhulling.  Zij  worden  onrustig  en  van  bijwerk 
overstelpt 4. 

De  Toscaansche  kunstenaar  Jacob  van  Quercia  (13? 4 — 1438) 
was  een  der  eersten  in  den  nieuwen  geest  werkzaam.  Nadat 
hij,  buiten  andere  werken  van  minder  omvang,  de  beroemde 
fontein  van  Siéna2  voltooid  had,  werd  hij,  in  1425  ;  naar  Bo- 
logna  geroepen ,  om  er  het  hoofdportaal  aan  den  St.  Fetronio 
met  beeldwerk  te  versieren,  waarbij  hij  met  de  volle  vrijheid 
van  den  nieuwen  stijl  te  werk  ging,  en  zijn  meesterstuk  tot 
stand  bracht.  Tien  schetsen  uit  het  eerste  Bijbelboek  zijn  op 
de  deurposten  aangebracht,  en  doen  den  meester  in  al  de 
aantrekkelijke  frischheid  zijner  gaven  kennen3,  niet  minder 
krachtig  en  oorspronkelijk  komen  ook  de  borstbeelden  van 
profeeten  en  waarzegsters  in  het  binnen  deur-werk  uit;  min- 
der opmerkelijk,  maar  bevallig  toch  is  de  Lieve  Vrouw  met 
twee  bisschoppen  op  het  boog  vlak,  gelijk  de  vijf  voorstel- 
lingen uit  Kristus'  kindsheid  op  den  draagsteen  In  Florence 
zelf  dong  Jacob  met  Lorenzo  Ghiberti  naar  de  versiering 
der  bronzen   Doopkerksdeuren,  in  welke  deze  (gelijk  bekend 


TLübke  t.  pl.  S.  4-77.  2  Zie  over  deze  ald.  S.  578.  Men  noemde  hem 
daarom  veelal  ook  Jacob  van  de  Fontein  (della  Eonte). 

3  Een  er  van  „hoe  Adam  spitte  en  Eva  spon",  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  4-79. 
Het  is  mij  leed,  miin  lezers  niet  zelf  meer  afbeeldingen,  dan  tot  dusver, 
te  kunnen  geven,  maar  mijn  uitgever  kon  zich  onmogelijk  aan  meerdere  kosten 
wagen. 
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is)  vervolgens  zijn  wereldberoemde  hoofdwerk  schiep  4.  Buiten 
hem  en  Quercia  hadden  er  nog  vier  kunstenaars  meêgedon- 
gen,  en  als  proefstuk  Abrahams  offerande  moeten  leveren. 
Ghiberti  behaalde  den  prijs;  zijne  voorstelling,  in  de  Uffizi 
te  Florence  bewaard,  kenmerkte  zich  door  levensvolle  klaar- 
heid 2.  Men  droeg  hem  nu  vooreerst  de  versiering  der  Noor- 
delijke deur  op,  waaraan  hij  twintig  jaren  (1403 — 14*24)  werk- 
zaam was.  Na  de  voltooying  was  de  algemeene  bewondering 
zoo  groot,  dat  men  hem  terstond  ook  die  der  andere  deur 
opdroeg,  waaraan  hij  nu  nog  23  jaren  arbeidde.  In  1452 
werd  zij  er  ingezet.  Door  den  aangeduiden  geest  des  tijds 
meegesleept,  had  hij  zijn  tien  groote  vierkante  hoofdvakken  met 
voorstellingen  gevuld,  die  zich  als  zooveel  schilderijen,  met 
doorzicht  en  rijk  gestoffeerden  achtergrond,  aan  ons  voordoen; 
en  hoe  weinig  weldadig  het  voor  de  beeldhouwkunst  heeten 
mag,  aldus  met  hare  zusterkunst  te  wedijveren,  en  hare  eigen 
grenzen  als  te  overschrijden ,  treedt  zij  hier  toch  —  naar 
Lübkes  woorden  —  aan  de  hand  eens  grooten  meesters  zoo 
onnavolgbaar  bevallig,  zoo  vol  van 't  levendigste  schoon ,  voor 
den  dag,  dat  men,  bij  alle  verzet  tegen  de  verkeerde  richting, 
die  men  haar  in  ziet  slaan,  zich  toch  door  de  bekoorlijkheid 
van  't  geheel  geboeid  en  vervoerd  vindt.  Tooneelen  uit  het 
Oude  Verbond,  van  's  menschen  schepping  af,  maken  er  het 
onderwerp  van  uit ,  waarbij ,  door  middel  van  doorzicht  en 
achtergrond,  telkens  meer  dan  één  geschiedpunt  op  ieder  veld 
is  aangebracht5.  Een  vrolijke  feeststemming  ademt  ons  uit 
Ghiberti' s  voorstellingen  te  gemoet ;  daar  bovenal,  waar  op  den 
achtergrond  gebouwen  in  sierlijken  Renaissance  stijl  zijn  voor- 

1  Af  beeldingen  van  enkele  voorstellingen  zie  o.  a.  Denkmaler  III.  2.  bij 
Lübke  t.  pl.  S.  482  f, ,  en  in  het  lieve  boekjen  van  Miss  Jameson ,  Memoirs 
of  the  early  Italian  Painters ,  enz.  I.  3.      2  Eene  afb.  zie  bij  Lübke  t.  pl. 

3  Zie  bijv,  op  dat  bij  Lübke  S.  482,  Denkm.  III.  2,  Adams  beide  en  Eva's 
schepping,  het  onderhoud  met  de  slang,  en  den  met  zijn  Engelenstoet  neêr- 
dalenden  Schepper.  Eene  afb.  der  hoofddeur  in  haar  geheel,  bij  d'Agin- 
court,  Sc.  4J. 
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gesteld.  Alle  kunstenaars  en  schilders,  tot  op  Michel-Angelo 
toe,  hebben  zich  door  Ghiberti's  werk  laten  bezielen,  werden 
door  zijn  geest  bevrucht. 

Met  de  scherpste  natuurwaarheid  uit  zich,  tegenover  Ghiberti's 
zachtere  vormen,  de  nieuwe  richting  in  zijn  jongeren  tijdgenoot 
Donatello;  hartstocht  en  leven  zijn  er  op  't  krachtigst  in  uit- 
gedrukt, en  treden  met  snijdende  hardheid  aan  den  dag.  Maar 
de  stoutheid  van  zijn  werk  pakt  ons ,  door  de  krachtige  waar- 
heid van  zijn  uitdrukking  zoo  aan,  en  stemt  zoo  goed  met 
de  scheppende  richting  van  den  tijd,  dat  er  Ghiberti's  zachter 
geest  door  verdrongen  wordt.  Donatello's  invloed  was  des  te 
grooter,  als  zich  zijn  vruchtbare  werkzaamheid  van  Florence 
over  geheel  Noord-Italië  uitbreidde.  Zijn  ijver  voor  de  studie 
der  Oudheid  ging  met  een  onverdroten  streven  naar  volkomen- 
heid gepaard.  Toen  de  Paduanen  hem  met  loftuitingen  over- 
laadden, zei  hij  hun,  dat  het  nu  tijd  voor  hem  werd  naar 
Florence  terug  te  keeren,  daar  hem  de  gisping,  die  hij  er 
te  wachten  had,  voordeeliger  voor  zijne  kunst  docht.  Even 
ais  ai  zijne  tijdgenooten,  arbeidde  hij  bij  voorkeur  in  brons; 
't  geen  mede  niet  zonder  beteekenis  is,  daar  juist  dat  brons 
meer  dan  eenig  andere  bouwstof,  aanleiding  geeft,  een  scherpe 
natuurwaarheid  uit  te  drukken.  Tot  zijn  vroegste  werken 
behoort  voor  't  overige  een  reliëf  in  zandsteen  der  Maria- 
boodschap,  in  't  rechter  zijpand  der  H.  Kruiskerk  te  Flo- 
rence, waarin  hij  in  adel  en  bevalligheid  met  Ghiberti  wed- 
ijvert.  Minzaam,  hartelijk,  en  dringend  richt  zich  de  Engel 
tot  Maria,  die  zich,  vol  van  den  roerendsten  eenvoud,  schuch- 
ter afwendt.  Bevallig  zijn  ook  marmeren  reliëfs  met  dansende 
kinderen,  thans  in  de  Uffizi-gallerij  bewaard.  Welken  weg 
echter  zijn  kunst  in  't  vervolg  zou  inslaan,  bracht  reeds  dat 
in  hout  gesneden  kruisbeeld  aan  den  dag,  waarvan  zijn  vriend 
en  kunstbroeder  Brunellesco  zei,  dat  hij  er  niet  Kristus,  maar 
een  boer  aan  't  kruis  geslagen  had  !.    In  denzelfden  geest  als 

1  Lübke  t.  pl.  S.  487. 
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deze  Kristus ,  zijn  ook  zijn  marmeren  Johannes  en  houten  Mag- 
dalena  (in  de  Uftizi  en  de  Doopkerk)  bewerkt,   waarin  hij  de 
werking  eener  buitensporige,   dweepzieke  tucht,   in  het  ont- 
vleeschde  lichaam,  tot  afzichtelijkheid  toe  doet  uitkomen,  en 
den  nadruk  in  plaats  van  op  de  godsdienstige  geestdrift,  waar- 
door zij  gedreven  werden,   blijkbaar  alleen  in  de  lichamelijke 
vermagering,  bij  wijze  eener  kunstenaars  ontleedstudie,  legt.  Eene 
eenzijdigheid,  die  beter  dan  iets  anders  bewijst,  hoe  de  kunst 
geheel  van  richting  veranderd  is,  en  hare  heilige  beelden  stout- 
weg als  een  gelegenheid  tot  ontleedkunde  bezigt.    Even  een- 
zijdig,  door  overdreven  scherpte  van  karakter,   zijn  uit  een 
ander  oogpunt  ook  zijn  Judith  en  Holofernes  en  zijn  David, 
die,  gelijk  gene  een  afzichtelijke,  een  bijna  lachwekkende  wer- 
king doen.    Niet  minder  stout  toont  zich  Donatello's  Renais- 
sance-richting ,   door  de  hoofden  van  bekende  geleerde  tijdge- 
nooten  voor  die   van  Apostelen  in  plaats  te  schuiven,  gelijk 
bijv.  die  van  Poggio  en  Manetti  in  een  der  Oomkapellen,  die 
anders  met  de  daar  tevens  te  vinden,   zittende  beelden  van 
Mattheus  en  Johannes  (vooral  deze  laatste)  zijn  kunstenaars- 
talent voordeelig  doen  uitkomen.    Even  voortreffelijk  is  ook 
het  bronzen  grafbeeld  van  Paus  Jan  XXIII  in  de  Doopkerk, 
en  bovenal  ook  zijn  reusachtig  ruiterbeeld  van  den  H.  Anto- 
nius  te  Padua,  waarin  slechts  het  in  verhouding  tot  den  rui- 
ter al  te  zware  strijdros  de  evenredigheid  min  of  meer  verstoort. 
Op  reliëf-gebied  blinkt  Donatello,  vooral  in  het  beeldhouwwerk 
der  door  Brunellesco  gebouwde  Sint  Laurenskerk  uit ,  waar  hij  — 
wellicht  door  de  eischen  der  bouwkunst  meer  gebonden  —  in 
even  eenvoudigen  als  karaktervollen  stijl  en  met  die  matiging 
optreedt,   die   men  in  zijn  andere  en  latere  werken  zoo  vaak 
ontbeert.  In  Padua  sierde  hij  de  St.  Antoniuskerk  met  de  niet 
minder  sprekende  voorstelling  van  de  zinnebeelden  der  Evan- 
gelisten,  en  een  viertal  muziceerende  Engelen  van  een  bemin- 
lijke  natuurlijkheid.    Aan  't  hoogaltaar  en  een  ander  aan  de 
zuidzijde,  schetst  hij  tooneelen  uit  het  leven  van  den  Heilige 
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zelf,  en  het  door  treurende  Engelen  omgeven  lijk  van  Kristus, 
beide  roerend  van  uitdrukking,  maar  wat  vol  en  overladen. 
De  plotselinge  verbazing  over  de  voorgestelde  wonderwerken 
komt  er,  op  't  gelaat  der  toeschouwers,  ten  krachtigste  bij  uit. 
In  den  kooromgang  ziet  men  nog  een  -tweede  graflegging  van 
Kristus,  bij  welke  de  hartstochtelijkste  smart  der  deelnemen- 
den ,  hoewel  ten  koste  van  't  zuivere  schoon ,  met  schokkende 
waarheid  is  voorgesteld.  Van  gelijken  aard  zijn  zijn  beide 
laatste  florentijnsche  voortbrengselen ,  de  door  hem  en  zijn 
leerling  Bertold  versierde  kansels  in  den  St.  Laurens,  waar 
zich ,  onder  alle  hartstochtelijke  woestheid ,  toch  een  zoo  innige 
waarheid  uit,  dat  zij  de  feilen  der  zamenstelling  en  uitvoering 
bijna  vergeten  doet *. 

Van  geheel  tegenovergestelden  geest  dan  Ponatello's  werken, 
zijn  die  van  den  bevalligen  meester  Lucas  della  llobbia,  den 
schepper  tevens  dier  nieuwe  kunstrubriek,  het  werken  namelijk 
in  gebakken  aarde,  zoogenoemde  terra  cotta,  welke  dan  ech- 
ter niet,  als  anders  dikwerf,  beschilderd,  maar  met  een 
kleurig  glazuursel  overdekt  werd.  Zijne  zingende,  dansende, 
en  muziekmakende  kinderbedden,  die  hij,  bij  die  van  Donatello, 
voor  het  orgel  in  den  Dom  maakte ,  overtreffen  gene  in  schoon- 
heid en  bevalligheid,  terwijl  zij  hen  in  volheid  van  leven, 
verscheidenheid  en  natuurlijkheid  evenaren2.  Nergens  is,  (vol- 
gens Lübke)  in  de  nieuwere  beeldhouwkunst  het  kinderleven 
frisscher  noch  aantrekkelijker  voorgesteld  geworden ;  Lucas' 
beeldjens  herinneren  levendig  aan  de  zingende  Engelen  van 
Huibert  van  Eyk  op  't  altaar  van  den  Gentschen  Sint  Baafs. 
Door  een  als  aangeboren  eenvoud  geleid,  hield  hij  zich  in  al 
zijne  werken  buiten  Ghiberti's  en  Donatello's  schildering  en 
overlading.  Staat  hij  daardoor  ook  achter  in  dramatische  wer- 
king en  leven,  hij  is  onuitputtelijk  in  de  voorstelling  van  een 
door  bevalligheid  roerend  bestaan.  Een  Moedergods  met  Engelen 


'Eene  afb.  zie  bij  Lübke  S.  491,  en  Venkm.     *Ald.  S.  493. 
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omgeven,  en  het  Kristuskind  aanbiddend  of  in  onuitsprekelijk 
genot  op  den  schoot  houdend,  Heiligen  voorts  en  Deugden, 
zijn  zijne  lievelingsonderwerpen ,  in  welker  voorstelling  hij 
altijd  nieuw,  en  even  innig  van  gevoel  als  zuiver  van  lijnen 
is  !.  Terwijl  enkele  leerlingen  en  geestverwanten  zich  bij  hem 
aansloten,  volgden  daarentegen  de  meeste  zijner  tijdgenooten, 
door  Donatello's  hartstochtelijke  levendigheid  meegesleept,  de 
door  dezen  ingeslagen  weg,  en  munt  daarbij  vooral  Andreas 
Verrocchio  uit,  wiens  ruiterbeeld  van  den  Venetiaanschen  veld- 
heer Colleoni2,  Donatello's  Antonius  in  krachtige  beweging 
en  grootsche  fierheid  nog  overtreft  5. 

In  marmer  werkten  in  dezen  tijd  vooreerst  Rossellino;  door 
wien  en  anderen  een  nieuwe  vorm  van  graftomben  voor  Flo- 
rence en  Italië  werd  vastgesteld,  bij  welke  de  rijkversierde 
sarkofaag  boven  een  onderbouw  prijkt,  door  geniusjens  met 
vruchtfestoenen  en  derg.  omgeven.  Een  op  pilasters  rustende 
nis  omvat  dan  het  gedenkteeken  ,  en  de  achtergrond  daarvan 
wordt  door  de  voorstelling  van  Deugden  ingenomen ;  terwijl  zich 
op  het  boogvlak  daar  boven  gewoonlijk  een  door  Engelen  ge- 
dragen medaljon,  met  het  borstbeeld  der  Moedergods  vertoont. 
Eossellino  zelf  wrocht  een  der  prachtigste  werken  in  dezen  trant, 
in  't  gedenkteeken  van  den  kardinaal  van  Portugal  in  de  Sint 
Miniato A.  Naast  hem  onderscheiden  zich  voorts  de  fijne  en 
edele  Settignano ,  en  zijn  leerling  Mino  da  Presole,  de  beval- 
lige Ferucci ,  de  ook  als  bouwmeester  beroemde  Bernardetto  da 
Majano,  aan  wien  men  het  prachtige  houtsnijwerk  in  de  Sa- 
kristy  der  H.  Kruiskerk  dankt  ;  in  marmer  is  de  kansel  dier 
zelfde  kerk  zijn  hoofdgewrocht,  dat  zich  door  frischheid,  be- 
valligheid, zuiverheid,  en  eenvoud  kenmerkt,  en  van  alle  over- 
lading vrijhoudt5.    Een  ander  voortreffelijk  Toscaansch  mees- 

1  Aid.  S.  495  f.,  waar  men  tevens  een  opsomming  van  eenige  zijner  werken 
en  die  zijner  leerlingen  vindt.     2  Eene  afb.  zie  Den/cm.  III.  66. 

SLübke  t.  pl.  S.  498.  4  Aid.  S,  499.  5  De  afb.  van  een  der  reliëfvoor 
stellingen ,  zie  ald.  S.  504. 
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ter  dezer  dagen  is  Civitali,  die  den  Dom  van  Lucca  met  zijne 
kunstgewrochten  sierde  1 ,  en  in  dien  van  Genua  vier  grootsche 
en  treffende  bijbelsche  beelden  (Adam  en  Eva,  Jesajas  en  Eli- 
zabeth)  wrocht.  In  twee  andere  evenwel  (Zacharias  en  Haba- 
kuk)  was  hij  minder  gelukkig ,  en  verviel  in  de  eenzijdig- 
heid zijner  eeuw.  In  Venetië  werkten  Eizzo ,  de  zooge- 
noemde Lombardi,  en  Leopardo;  in  Padua,  geheel  in  Dona- 
tella's  richting ,  Vellano ,  Eiccio ,  en  Jan  van  Pisa ;  in  Pavia 
de  maker  der  prachtige  graftombe  van  Bartolommeo  Colleoni, 
Bergamo,  die  in  eerstgemelde  plaats  de  sierlijk  uitgedoschte 
Certosa  hielp  opsmukken.  In  Modena  Guido  Mazzoni ,  die 
van  de  trouwhartigste  werkelijkheid  uitgaande ,  in  enkele  kop- 
pen, gelijk  vooral  in  zijn  Moeder  Gods2,  een  innemende 
degelijkheid  openbaart,  in  andere  daarentegen  in  overdrijving, 
en  hartstochtelijke  wildheid  vervalt.  Rome  blinkt  vooral  door 
zijn  reeks  van  tomben  in  Eosselino's  en  Mino's  trant  uit,  van 
't  meerendeel  van  welke  de  meesters  echter  onbekend  zijn.  In 
Napels  eindelijk  wrocht  de  Milanees  Pieter  Maartensz ,  die  den 
Triumfboog  van  Koning  Alfonsus  aan  't  nieuwe  slot  bouwde, 
„de  sierlijke  zegepoort"  tevens,  naar  Lübkes  uitdrukking, 
„door  welke  er  de  nieuwe  kunststijl  binnentrad" 5.  Op  het 
einde  der  eeuw  voltooide  er  Thomas  Malvito  uit  Como  de 
schitterende  marmer-versiering  van  den  Dom-kroft  4. 

In  de  meer  Noordelijke  landen  van  Europa  had  zich,  niet 
minder  dan  in  Italië,  de  geest  van  den  nieuweren  tijd,  de 
zin  voor  werkelijkheid,  reeds  in  't  begin  der  15e  eeuw  geopen- 
baard. Wat  Sluter,  in  de  laatste  jaren  der  vorige,  in  de  beeld- 
houwkunst, hadden  de  gebroeders  Van  Eyck  met  den  schit- 
terendsten uitslag  in  de  schilderkunst  volbracht,  en  er  in  deze 
eene  omwenteling  in  't  leven  geroepen,  welke  de  beeldhouw- 
kunst, op  haar  gebied,  nog  niet  in  staat  bleek  te  volbrengen. 


1  Zijn  H.  Sebastiaan,  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  505. 

2  Eene  afb.  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  513.     -  Aid.  S.  513.     *  Aid.  t.  pl. 
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De  grond  daarvan  ligt  grootendeels  in  de  nog  steeds  voort- 
durende heerschappij  van  den  Gothischen  bouwtrant.  Welke 
belangrijke  wijzigingen  daarin  toch  hadden  plaats  gegrepen, 
zij  bleef  de  getrouwe  uitdrukking  van  den  middeneeuwschen 
geest,  en  daardoor,  als  bij  instinct  en  bij  voorbaat  reeds, 
de  nieuwe  richting  stilzwijgend  tegenwerken.  Een  weerzin,  die 
(naar  Lübke's  opmerking)  1  weêrkeerig  schijnt  geweest  te  zijn. 
Het  is  toch  gewis  niet  bij  toeval  dat  de  Van  Eyks  en  hunne 
school,  hoe  trouw  zij  voor  't  overige,  in  hun  schilderwerk, 
de  tolken  hunner  eeuw  zijn ,  hoe  onverdroten  zij  de  helden  en 
heiligen  der  oude  en  nieuwe  bedeeling  in  het  pak  en  de 
plunje  hunner  dagen  stellen,  in  de  gebouwen,  die  zij  bij  hun 
schilderwerk  aanbrengen,  toch  den  Gothischen  stijl  versmaden 
en  den  Eomaanschen  huldigen.  Inderdaad  kon  ook  de  nieu- 
were beeldhouwkunst,  in  die  waarheid  en  werkelijkheid,  waar- 
mee zij  tot  overdrijvens  toe  zocht  werkzaam  te  zijn  ,  geen  plaats 
vinden  in  ?t  Gothische  stelsel ,  noch  gelegenheid  hare  tot  vrijer 
beweging  ontwikkelde  beelden  in  zijne  eng  beperkte  ruimten 
aan  te  brengen.  Gedurende  den  ganschen  tijd  daarom  ook, 
dat  de  Gothiek  zich  nog  in  die  landen  bleef  handhaven,  tot 
het  midden  der  16e  eeuw,  zien  wij  de  beeldhouwkunst  met 
haar  in  strijd.  Als  eene  mondig  geworden  dochter,  die  men 
bij  voortduring  nog  aan  de  strenge  wet  der  huiselijke  tucht 
wil  onderwerpen,  aan  welke  zij  zich  geheel  ontwassen  voelt, 
werkt  en  woelt  de  beeldhouwkunst,  om,  in  spijt  der  banden 
die  haar  blijven  knellen ,  hare  nieuwe  gedachten  te  uiten.  Geen 
wonder,  dat  de  hevigheid  en  hardheid  van  den  strijd  zich  in 
hare  voortbrengselen  openbaart;  dat  het  haar  daardoor  slechts 
zelden  gelukt ,  tot  een  uitdrukking  van  zuivere  schoonheid  te 
geraken,  en  zij  daarom  ook  onmogelijk  de  Italiaansche  dezer 
jaren  volgen  kan ,  door  een  nieuwen  bouwtrant  in  haar  ontwik- 
keling ter  zij  gestaan  en  bevorderd.    Terwijl  toch  de  Kenais- 


1  Aid.  S.  516  f. 
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sance  een  stelsel  in  't  leven  riep,  waar  de  beeldhouwkunst  niet 
hier  en  daar  slechts  een  enkel  plekjen,  een  hoekjen,  of  nisjen 
geschonken  werd,  maar  tot  haar  eigen  bestaan  den  bijstand 
harer  jongere  zuster  behoefde,  vond  deze  zich  in  de  Gothiek 
in  hare  vrije  vorming  en  ontwikkeling  gestremd.  Daargelaten 
nog,  dat  ook  de  Italiaansche  hemel  en  menschheid  der  kunst 
veel  gunstiger  waren,  dan  de  ruwere  natuur  en  levensvormen 
van  't  Noorden  k  De  eerzame  burgers  en  plompe  buitenlui 
der  16e  eeuw,  waren  geen  onderwerpen,  waaraan  zich  de  schoon- 
heidszin louteren  en  sterken  kon.  Wanneer  de  Zuidlander  het 
onderscheid  der  standen,  door  een  gelijkmatig  waardig  uiterlijk, 
verzaakte  en  vergeten  deed,  bleven  zijn  Noorder  evenmensehen, 
veel  vaster  dan  thans  nog ,  die  onredzame  vormen  bij ,  die  hen 
als  paalburgers  kenmerkten ,  en  voor  welke  de  krachtvolle 
uitdrukking  der  mannen-,  de  bevalligheid  der  vrouwen-koppen 
geen  genoegzame  vergoeding  gaf.  Dat  toch  de  oude  Duitsche 
en  Nederlandsche  meesters  het  schoone,  dat  zich  aan  hun 
oogen  voordeed,  onovertrefFelijk  wisten  op  te  vangen  en  voor 
te  stellen,  toont  ons  zoo  menig  lief  meisjens-hoofdjen ,  zoo 
menig  karaktervolle  mannenkop ,  als  zij  op  hunne  schilderijen , 
hun  houtsneden  of  beeldhouwwerk  in  't  leven  riepen.  Maar 
de  beeldhouwkunst  heeft  meer  dan  dat  noodig ;  zij  moet  naar 
de  harmonische  ontwikkeling  van  geheel  het  lichaam  streven. 
Het  ligt  echter  niet  in  Jt  Germaansche  volkskarakter,  de  be- 
wegingen en  aandoeningen  van  geest  en  gemoed  met  geheel 
dat  lichaam  te  uiten  en  als  te  vertolken ;  mag  ook  al  de 
vochtig  benevelde  of  vrolijk  stralende  blik  ,  de  lachende  of 
pijnlijk  zaamgeperste  mond,  de  angstig  bleeke  of  frisch  ge- 
kleurde wang  onwillekeurig  van  al  datgeen  getuigen ,  wat  er 
op  den  bodem  der  ziel  omgaat;  de  overige  lichaamsdeelen 
schijnen  als  onbewust  te  moeten  blijven  van  wat  er  in  het 
binnenste  werkzaam  is.    De  levensvolle  gebaren ,   waarmee  de 


1  Aid.  S,  518. 
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Bomaansche  mensch  ieder  gemoedsbeweging  in  zijn  gansche 
houding  openbaart,  en  die  hem  uit  zich  zelf  tot  een  levend 
toonbeeld  maken,  waarna  de  beeldhouwer  werken  kan,  zijn 
den  Germaanschen  vreemd,  en  doen  hem  het  voorrecht,  dei- 
kunst  ten  richtsnoer  te  zijn ,  van  nature  derven  \ 

Zoo  wordt  dan  ook,  in  de  Germaansche  beeldhouwkunst  de- 
zer eeuw ,  de  schoonheid  van  't  lichaam  voor  die  van  het  hoofd 
prijs  gegeven,  en  'teerste  onder  een  bonte,  plooirijke  dracht, 
tot  overstelpens  toe,  voor  't  oog  als  verborgen.  Daar  voorts 
in  't  Noorden  het  marmer  ontbrak,  dat  in  Italië  voor  de 
zuiverheid  van  den  vorm  zoo  gunstig  werkte ,  moest  men  zich 
daar  met  den  korreligen  zand-  of  kalksteen  behelpen,  of  zijne 
kunstgewrochten  in  het  eiken-  of  lindenhout  snijden,  dat- 
den  geoefenden  Germaanschen  meester  voor  een  macht  van 
koorstoelen,  kasten,  en  altaarversierselen  bouwstof  schonk. 
Wat  de  behandelde  onderwerpen  betrof,  bepaalde  men  zich 
veelal  tot  tafereelen  uit  het  leven ,  en  dan  bij  voorkeur  het 
lijden  van  Kristus;  waarbij  men  echter,  noch  in  houding 
noch  in  uitdrukking,  het  meer  edele  en  gelouterde  op  't  oog 
had,  maar  liefst  de  scherpste  karakterteekening ,  de  heftigste 
gemoedsbeweging,  de  meest  woeste  en  wilde  gebaren  voor- 
stelde. Men  volgde  daarin  den  geest  der  eeuw ,  en  men  kon 
zeker  wezen  daarbij  dan  het  meest  in  overeenstemming  te  zijn 
met  de  sesthetische  eischen  en  behoeften  van  hen  voor  wie 
men  werkte,  wanneer  men  bijv.  den  lijdenden  Kristus  met 
de  afzichtelijkste,  stuitendste,  en  hinderlijkste  figuren  van  vij- 
anden en  beulen  omgaf,  geheel  overeenkomstig  den  trant, 
waarin  ook  de  mysterie- spelen  waren  zaamgesteld 2.  Bedenkt 
men  dit  alles,  dan  moet  men  van  den  anderen  kant  verwon- 
derd staan  over  de  volheid  van  kracht,  van  diepte  en  innig- 
heid, ja,  soms  van  schoonheid  zelfs,  die  men  desniettegen- 
staande in  ettelijke  voortbrengselen  dezer  eeuw  aantreft.  Zelfs 


lAld.  S.  519.       2  Verg.  daarover  reeds  boven,  bladz.  201. 
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waar  de  vorm  stroef  en  hoekig  is,  vindt  men  zich  door  de 
waarheid  van  gevoel,  de  eerlijkheid  en  geestkracht  dier  onop- 
zettelijke gewrochten  van  meestal  ongenoemde  meesters,  wel- 
dadig getroffen.  Hun  makers  lieten  zich  zelden  of  nooit  als 
kunstenaars  gelden ;  zij  traden  op  als  dat ,  wat  zij  in  de  maat- 
schappelijke orde  waren,  „eerzame  handwerkslui."  Niemand, 
die  hunne  namen  boekte ;  geen  hoogere  beschaving ,  die  hen 
op  hare  wieken  verhief ;  geen  kunstgeleerde  Vasari  1 ,  die 
hunne  levensgeschiedenis  te  boek  stelde.  Des  te  zekerder  mogen 
zij  op  onze  innige  belangstelling  rekenen,  bij  hun  onbaatzuch- 
tig streven  naar  het  hoogste  doel  der  kunst.  Die  belangstel- 
ling klimt  nog,  wanneer  men  daarbij  den  rijkdom  van  gewroch- 
ten nagaat,  die  de  beeldhouwkunst  dier  dagen  opleverde  en 
die  —  in  spijt  der  velen  die  verloren  gingen  en  vernield  wer- 
den —  nog  tot  ons  gekomen  zijn;  wanneer  men  van  plaats 
tot  plaats,  van  land  tot  land  gaande,  die  verscheidenheid  van 
richtingen,  die  onverdroten  en  rustelooze  scheppingskracht  in 
't  oog  vat,  die  een  hoofdkaraktertrek  der  Germaansche  kunst 
dier  dagen  uitmaakt;  wanneer  men  vooral  ook  op  't  zelfstan- 
dige ,  het  individueele  leven  let ,  dat  zich  in  het  grootste  aan- 
tal harer  gewrochten  uit,  en  waarin  zij  tegenover  de  meer 
algemeen-ideale  vormen  der  Italiaansche  kunst  zoo  karaktervol 
uitkomt 2. 

De  beeldsnijkunst,  die  vroeger  een  geheel  ondergeschikte  rol 
speelde,  en  zich  slechts  in  luttel  onbelangrijke  gewrochten 
vertegenwoordigd  vond,  nam  met  het  midden  der  15e  eeuw 
zulk  eene  vlucht,  dat  hare  werken  die  in  steen  en  brons  niet 
in  aantal  alleen,  maar  ook  in  beteekenis,  verre  te  boven  gaan. 
In  geen  van  beide  laatsten  toch  treedt  de  natuurlijke  strekking 
der  eeuw  naar  werkelijkheid  en  leven,  zoo  als  bij  haar  aan  den 
dag.  Zij  is  voor  't  overige  grootendeels  met  de  werkzaamheid 
van  den  schilder  verbonden,  en  meer  van  hem,  naar 't  schijnt, 


1  De  bekende  schrijver  over  de  Italiaansche  schilders.      2  Lübke  t.  pl.  S.  521  f. 
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dan  van   den  beeldhouwer  uitgegaan.    Wel  zijn  koorstoelen, 
tabernakels,   orgelkasten,    altaardeuren,  en  verhemelten  nog 
altoos  het  werk  van  den  steenhouwer,  en  ziet  men  dezen  dus 
veelal  even  vertrouwd  met  snij-  als  met  beitelwerk;  maar  de 
hoofdwerkzaamheid  gold,  hoe  langer  zoo  meer,  de  tallooze  al- 
taren, in  verscheiden  afdeelingen  op  elkander  gestuwd,  en  met 
dubbele,  ja,   dikwerf  zes-  of  zevenvoudige  deuren  voorzien. 
Hun  hoofddeel  bestaat  in  een  diepe  kast,  die  of  met  eenige 
grootere  beelden  of  met  kleine  reliëf-tafreelen  versierd  is;  de 
laatste  voeren  den  boventoon,  en  vinden  zich  dikwerf  zelfs  ter 
zij  der  eerste  aangebracht.  Door  rijkdom  van  kleuren  en  goud- 
grond, maken  zij  geheel  den  indruk  der  werkelijkheid,  en  schij- 
nen als  de  in  hout  overgebrachte  tooneelen  van  de  kerkelijke 
schouwspelen  en  mysteriën  der  eeuw1.  Veelal  staan  zij  daarbij 
met  schilderwerk  in  verband ,  en  maken  er  als  één  geheel  mee 
uit;  de  beschilderde  deuren  van  de  middenkas  zetten  dan  de 
voorstelling  van  't  beeldhouwwerk  voort.  Schilder  en  beeldsnij- 
der zijn   daardoor  ook  dikwerf  één ,  en  meestal  overtreft  dan 
de  laatste  den  eersten  in  talent.    Zuid-Duitschland  blonk  bo- 
venal door  twee  scholen ,  de  Zwabensche  en  de  Erankensche  of 
Neurenberger  uit;  de  eerste  meer  zacht  gemoedelijk ,  de  tweede 
scherper  en  hoekiger  van  karakter  en  vorm.  Van  gene  is  (Jlm 
het  middelpunt,   waar  Jurriën  Syrlin  werkzaam  was,  en  ons, 
in  de  onovertroffen  koorstoelen  van  den  Dom,  nog  altoos  zijn 
meesterstuk  bewonderen  doet.  In  twee  rijen  verheffen  zij  er  zich 
langs  de  beide  zijmuren;  hun  beeldhouwwerk  stelt,  in  drie  ge- 
sloten reeksen,  drie  afdeelingen  der  Heidensche,  Joodsche,  en 
Kristelijke  overlevering  voor,  waarbij   (naar  de  plaatsing  in 
de  kerk  zelve)  de  Noordzij  door  mannelijke  beelden ,  de  Zuidzij 
door  vrouwelijke  wordt  ingenomen.    De  onderste  reeks,  uit 
borstbeelden  zaamgesteld,   die  aan  de  zijleuningen  zijn  aange- 
bracht, is  aan  het  Heidendom'  gewijd;  links  zeven  beelden  van 


1  Verg.  Lübke  t.  pi.  S.  524,  en  den  daar  aangehaalden  Springer. 
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Heidensche  wijzen ,  rechts  even  zooveel  8ibyllen ;  daaraan  sluit 
zich,  aan  den  eenen  kant,  het  borstbeeld  des  meesters,  aan 
de  andere  dat  zijner  vrouw.  De  tweede  reeks  is  in  de  ruggezij 
der  stoelen  aangebracht,  links  de  borstbeelden  der  oude  bonds- 
profeeten  en  voorgangers  van  Kristus,  rechts  die  van  zeven 
vrouwen  uit  het  Oude  Verbond.  De  bovenste  reeks  eindelijk, 
door  krachtvol  gewrochte  borstbeelden  in  5t  kroonwerk  gevormd, 
is  aan  het  Kristendom  gewijd,  en  stelt  links  die  van  eenige 
Apostelen  en  Heiligen,  rechts  eenige  vrouwen  der  Kristelijke 
Oudheid:  Martha,  Magdalena,  Elizabeth,  Walburg  en  and. 
voor.  Wat  de  uitvoering  betreft,  legt  de  kunstenaar,  die  ze 
(van  1469 — 1474)  in  't  leven  riep,  een  fijnheid  van  karakter - 
teekening  aan  den  dag,  die  hem  zoo  min  in  't  bevallige,  als 
het  verhevene  en  waardige  verlaat.  Het  meest  munten  echter 
beide  onderste  rijen  uit;  daar  men  ze  van  zeer  nabij  beschou- 
wen kan,  bewerkte  Syrlin  ze  met  de  uiterste  netheid,  die 
vooral  in  den  adel  en  de  fijnheid  van  hoofden  en  handen  uit- 
komt; terwijl  in  't  geheel  een  schoonheidszin  ademt,  slechts 
in  weinig  gewrochten  dier  eeuw  geëvenaard  Syrlins  zoon  ar- 
beidde  geheel  in  zijn  geest,  en  riep  de  koorstoelen  en  den  drie- 
stoel  der  kerk  te  Blaubeuren  in  't  leven;  de  eerste  zijn  onge- 
lukkig zoo  vernield,  dat  men  naar  den  stijl  der  weinig  over- 
gebleven hoofden  meer  gissen,  dan  hem  beoordeelen  kan.  In 
dezelfde  kerk  is  een  altaar  bewaard  gebleven,  dat  men  vroeger 
evenzeer  aan  Syrlin  toekende,  maar  dat  toch  kennelijk  een 
andere  hand  verraadt,  en  met  name  bij  de  TJlmer  koorstoelen 
in  schoonheid  achterstaat.  Ook  de  altaren  in  Gmünd,  Mühl- 
hausen,  en  Hall  verdienen  vermelding ;  in  beide  laatstgenoemde 
doet  zich,  naast  de  Zwabensche,  ook  de  invloed  der  Franken- 
sche  school  herkennen.  Een  der  heerlijkste  gewrochten  van  eerst- 
gemelde  school  is  echter  het  altaar  der  Kiliaanskerk  te  Heil- 
bronn;  een  met  sierlijke  verhemelten  gedekte  kast  bevat  er  de 


1  Afbeeldingen  zie  in  Gühl  en  Caspars  DenJcm,  II. 
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meer  dan  levensgroote  houten  beelden  van  Maria  met  het  Kris- 
tuskind,  tusschen  een  Paus  en  Bisschop,  en  de  martelaars  St. 
Steven  en  St.  Laurens.  De  beelden  zijn  even  grootsch  ont- 
worpen, als  meesterlijk  uitgevoerd;  Maria  met  een  vol  en  rond 
gelaat,  met  open  oogopslag  en  schoon  gevormde  lippen;  het 
Kristuskind  vol  van  een  bekoorlijk  leven ;  de  beide  kerkvorsten 
vol  waardigheid,  beide  martelaars  vol  jeugd  en  schoonheid. 
Het  onderstuk  is  door  rijkgeslingerd  loofwerk  in  drie  nissen 
verdeeld,  waarin  zeven  groote  borstbeelden  geplaatst  zijn.  In 
't midden  een  Kristusbeeld  van  de  edelste  uitdrukking,  door 
Maria  en  Johannes  aan  beide  handen  gehouden;  een  tooneel  vol 
roerende  innigheid.  Gevoelvol  vooral  is  de  gedachte,  de  smart- 
volle moeder  ook  den  arm  van  den  zoon  in  zorgvuldige  teer- 
heid te  doen  steunen  f.  Daarbij  de  vier  groote  kerkvaders, 
in  verschillende,  diep  nadenkende  houding,  vol  leven  en  ka- 
rakter. Op  de  verhemelten  van  't  altaar,  van  loofwerk  om- 
vlochten, ziet  men  twee  sibyllen  en  twee  vrouwelijke  heiligen, 
daar  boven ,  ter  bekroning  van  't  geheel ,  Kristus  aan  't  kruis , 
met  een  knielende  Magdalena,  een  Maria  en  Johannes,  en 
nog  hooger,  onder  nieuwe  verhemelten,  ettelijke  heiligen  - 
beeldjens  2. 

Tot  in  Zwitser-  in  Graauwbunderland  toe  laat  zich  de  wer- 
king der  Zwabensche  school  nagaan 5 ;  maar  ook  in  Beyeren 
en  Oostenrijk  plantte  zij  zich  voort.  In  eene  Madonna  uit  de 
kerk  te  Blutenburg  bij  Munchen,  die  zich  door  de  zuiverste 
kunst  in  opvatting  en  bewerking  onderscheidt4,  een  reliëf- 
voorstelling van  Maria's  dood  te  Ingolstadt ,  een  Lieve  Vrou- 
wenbeeld uit  de  Ulrikskerk  te  Augsburg  (thans  in  't  Maximi- 
liaans-Muzeum) ,  en  enkele  kunstwerken  in  't  Nationaal  Mu- 
zeum  te  Munchen,  een  heilige  Barbara  en  Margaretha5  in 

*Eene  afbeelding  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  532.  2  Dit  alles  is  slechts  het 
middendeel;  voor  de  beschrijving  der  beide  andere,  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S. 537 
en  f.     3  Verg.  aldaar  S.  539  f.    *  Een  afbeelding  zie  aldaar  S.  541. 

5  Zie  deze  aldaar  S.  54$. 
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dat  te  Freising,  blinkt  zij  in  't  eerste  uit.  Van  Oostenrijksche 
kunst  verdient,  in  de  eerste  plaats,  het  thans  te  Munchen  be- 
waarde altaar  uit  de  kerk  te  Bot  zen  vermelding ,  dat  zich , 
bij  minderen  omvang,  door  zijn  fijnheid  van  bewerking  aanbe- 
veelt. De  gemoedelijke  toon  des  huiselijken  levens  blinkt  ons 
uit  zijne  voorstelling  van  Kristus'  geboorte  tegen,  waarbij  die 
der  drie  koningen  met  hun  gevolg  te  paard,  op  den  achter- 
grond ,  teekenachtig  uitkomt.  Zwakker  is  het  op  het  onderstuk 
aangebrachte  lijk  van  Kristus ;  terwijl  daarentegen  de  beide,  in 
vlak  reliëf  gesneden  vrouwenbeelden  ons,  door  de  bevalligste 
fierheid  en  volheid  van  houding  en  vormen ,  treffen  en  boeyen  \ 
De  beroemdste  Oostenrijksche  kunstenaar  is  zeker  Michaël  Pacher 
uit  Tyrol,  die  echter,  naar  het  schijnt,  in  de  Frankensehe 
school  gevormd  werd,  maar  daarbij  zijn  eigen  schoonheidszin 
en  poëzy  te  bewaren  wist,  die  in  zijn  hoofdwerk,  het  altaar 
te  St.  Wolfgang  in  Boven-Oostenrijk ,  zoo  levendig  uitkomen2. 

In  Neurenberg,  het  bloeyende  Neurenberg,  dat  brandpunt 
der  Duitsche  kunst  dezer  eeuwen ,  was  inmiddels  de  schilder 
Michaël  Wohlgemuth  (1434 — 1519)  ook  als  beeldsnijder  werk- 
zaam 3,  en  hielp,  als  zoodanig,  den  even  beroemden  als  be- 
ruchten  Veit  Stotz  vormen,  om  wien  Krakow  en  Neurenberg, 
als  moedersteden,  kampen.  Daar  hij  echter  eerst  in  1477 
zijn  burgerrecht  in  laatstgenoemde  stad  liet  varen,  om  zich 
te  Krakow  neer  te  zetten,  en  in  1496  naar  Neurenberg  terug 
te  keeren  * ,  zal  dit  wel  den  prijs  moeten  wegdragen ,  den  schit- 
terend begaafden  kunstenaar  en  roekeloozen  losbol  het  licht 
te  hebben  geschonken.  Niet  ten  onrechte  noemde  hem  een 
raadsbesluit  een  „onrustig  en  rampzalig  burger,  die  den  eerza- 
men  raad  en  de  stedelijke  gemeente  veel  stoornis  aanbracht;" 
hij  had  toch  een  schuldbekentenis  vervalscht,   en  daarop  een 

1  Een  van  deze  beiden  zie  aldaar.  2  Lübke  t.  pl.  S.  544.  3  Verg.  daar- 
omtrent Lübke  t.  pl.  S.  554.  4  Zijn  leerling  Jörg  Hiiber  had  twee  jaren 
vroeger  (1494)  in  Krakow  het  burgerrecht  verkregen,  en  er  een  eigen  werk- 
plaats gegrondvest.    Aid.  S.  564. 
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rechtszaak  tegen  een  zijner  medeburgers  gegrond.  Schuldig" 
bevonden,  werd  hij  ter  dood  veroordeeld,  maar  met  een  brand- 
merk begenadigd,  en  zag  zich  nu  van  den  beul  beide  wangen 
doorpriemen.  Daardoor  kwam  hij  echter  nog  niet  tot  rust; 
zijn  burgereed  brekende,  trok  hij  naar  de  vijanden  der  stad, 
stookte  daar  allerlei  kwaad ,  en  moest  zich  ten  gevolge  daarvan 
een  kerkerstraf  en  allerlei  beperkingen  getroosten.  Hij  stierf 
(in  1533)  in  hoogen  ouderdom,  en  vergoedde  in  de  kunst, 
wat  hij  in  't  verkeer  misdeed. —  In  Krakow  —  om  daarmee  te 
beginnen  —  sierde  hij  eerst  het  hoogaltaar  der  Vrouwenkerk 
met  een  grootsche  voorstelling  van  Maria' s  kroning,  en  ta- 
freelen  uit  de  levensgeschiedenis  van  haar  en  haar  zoon;  daarna 
beeldhouwde  hij  de  rood  marmeren  graftombe  van  koning 
Kazimir  in  de  kruiskapel  der  Hoofdkerk,  een  werk  van  ver- 
heven luister  en  indruk wekkenden  aanleg.  Op  de  grafsteen  ligt 
het  koningsbeeld  in  prachtigen  rijksdos  met  kroon  en  schepter, 
de  scherpe  gelaatstrekken  der  grijsheid  van  de  treffendste  wer- 
kelijkheid ;  de  zijden  van  den  sarkofaag  zijn  met  kleine  beeld- 
jens  versierd,  die,  twee  aan  twee,  een  wapen  omgeven  en  de 
verschillende  standen  voorstellen ,  met  levendige  gebaren  's  ko- 
nings  dood  bejammerend.  Boven  de  tombe  verheft  zich,  op 
acht  slanke  marmeren  zuilen,  een  gothisch  verhemelte;  het 
geheel  een  toonbeeld  van  den  glansrijksten  eenvoud  Als 
beeldsnijder  bewerkte  hij,  behalve  't altaar,  ook  de  koorstoelen 
der  Vrouwenkerk.  Toen  hij  in  Neurenberg  terug  kwam1, 
vond  hij  er  de  Frankische  kunst  in  't  toppunt  van  haren  bloei. 
De  beeldhouwer  Adam  Kraft  (zie  lager)  was  in  vollen  gloor, 
Albrecht  Durer  en  Peter  Vischer  in  de  kracht  hunner  ontwik- 
keling. Hij  zelf  wrocht  er  nu  zijn  vlakreliëf  van  Maria's  kro- 
ning door  God-vader  en  -zoon,  dat,  in  spijt  der  wat  schrale 
lichaamsvormen,  van  Kristus'  min  of  meer  gedrongen  houding, 
en  der  ongeregelde  mantelplooyen,   de  meesterhand  verraadt2. 

*  Hij  werd  er  voor  drie  gulden  weder  als  burger  opgenomen. 
2  Een  afbeelding,  zie  ald.  S.  54-9. 
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Uit  later  jaren  is  het  Lieve  Vrouwenbeeld  op  't  altaar  in  den 
rechter  zijbeuk  der  Vrouwenkerk,  waar  beide  houding  en  ge- 
waad even  voortreffelijk  aangelegd  zijn ,  en  een  koninklijke  be- 
valligheid het  hoofd  omstraalt.  Slechts  het  Kristuskopjen  is 
minder  gelukkig.  Veits  meesterstuk  is  echter  de  Engelengroete 
in  't  koorgewelf  der  Laurenskerk  opgehangen.  Als  ruischend 
daalt  de  Engel  neder,  van  zijn  krachtig  bewogen  gewaad  om- 
golfd;  Maria  treedt  er  niet  als  de  dienstmaagd  des  Heeren, 
maar  met  al  den  trots  der  latere  Hemelkoningin  op;  hare  be- 
wegingen zijn  echter  min  of  meer  gedwongen ;  terwijl  zij  de  eene 
hand  op  de  borst  legt,  dekt  zij  met  de  andere,  die  't  gebe- 
denboek omvat,  min  natuurlijk  haar  school.  Rondom  is  een 
kring  van  medaljons  aangebracht,  die  in  vlak-reliëfs  de  zeven 
Vreugden  van  Maria  voorstelt,  en  waarin  de  kunstenaar  zich 
zelf  als  overtroffen  heeft.  Ziet  men  enkele  misgrepen  in  de 
plooying  —  dat  algemeene  euvel  zijner  tijdgenooten  —  door 
de  vingers,  dan  laat  zich  weinig  gelijktijdigs  vinden,  in  een- 
voudige schoonheid  zijn  werk  evenarend.  Van  hem  zal  dan 
ook  wel  de  beroemde  Rozekrans  in  de  Burgkapel  zijn 4,  die 
vroeger  evenzeer  in  de  Vrouwenkerk  gevonden  werd.  In  't 
midden  eener  zeven  voet  hooge  en  vijf  voet  breede  tafel,  is 
een  krans  van  rozen  in  reliëf  gesneden,  met  vier  rijen,  door 
klein  borstbeeldjens  gevuld,  die  zich  om  een  Sint  Antony- 
kruis  verdeelen.  ian  de  bovenzij  God  de  Vader  met  de  duive 
des  geestes,  van  Maria  met  het  Kristuskindjen  en  eenige  En- 
gelen omgeven;  daarop  patriarchen  en  profeeten,  apostelen, 
kerkvaders,  martelaars,  en  vrouwelijke  heiligen*,  waaronder 
Anna  met  de  kleine  Maria  en  't  Kristuskind  op  de  armen. 
Wat  van  de  onderste  helft  nog  over  is,  geeft  ons  een  leven- 
dige voorstelling  van  't  laatste  oordeel  te  zien.  Buitendien 

1  Slechts  door  de  meer  eenvoudige  kleederplooi  zou  men  kunnen  aarselen 
Veit  als  maker  te  erkennen ;  wellicht  echter,  dat  men  die,  met  Lübke  S.  551 , 
daaraan  toe  moet  schrijven,  dat  het  stuk  uit  zijn  vroegeren  tijd  is,  vóór  hij 
aan  die  meer  verwarrende  manier  verslaafd  was. 
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bestaat  de  geheele  rand  der  tafel  uit  een  rijkdom  van  kleine 
reliëftafreeltjens ;  alles  met  de  sierlijkste  fijnheid,  en  met  een 
dramatische  levendigheid  van  voorstelling  bewerkt. 

Ook  de  beroemde  schilder  en  plaatsnijder  Albrecht  Durer 
liet  zich  als  begaafd  beeldsnijder  in  enkele  werken  kennen; 
zijn  altaarkas  in  't  Landauer  klooster  van  't  jaar  1511,  zijn 
Maria,  als  Hemelkoningin,  van  1513  *,  zijn  Adam-  en  Eva- 
beeldjens  te  Gotha,  zijn  geboorte  en  prediking  van  Johannes 
den  Dooper,  in  speksteen,  te  Londen  en  Brunswijk,  zijn  met 
evenveel  fijnheid  als  levendigheid  bewerkt2. 

Ook  in  Noord-Duitschland  liet  zich,  hoewel  —  naar  het 
karakter  van  den  landaard  —  met  meer  kracht  en  scherpte 
dan  teerheid  van  uitdrukking  en  gevoel,  de  beeldsnijkunst 
niet  onbetuigd;  gelijk  ons  Hans  Bruggemans  Lijdensschetsen 
op  't  altaar  van  den  Sleeswijker  Dom,  en  verschillende  andere 
gewrochten  van  denzelfden  aard  in  Pommeren,  Mecklenburg , 
Holstein,  en  Brandenburg  bewijzen3. 

Naast  dezen  omvangrijken  werkkring  der  beeldsnijkunst, 
werd  die  der  beeldhouwkunst  steeds  meer  beperkt;  de  bouw- 
kunst scheen  hare  medewerking  te  versmaden;  de  Gothische 
kerken  dezer  eeuw  zijn  öf  geheel  naakt,  of  vinden  haar  sieraad 
in  meetkunstigspelende  vormen  en  figuren.  Slechts  bij  enkele 
kansels,  bij  doopvonten,  ballustraden ,  fonteinen  en  derg. 
wordt  zij  nog  te  werk  gesteld  ;  meer  echter  tot  opsiering  dan 
in  zelfstandigen  vorm.  Graftomben  en  gedenkteekenen  bleven 
voorts  het  terrein  waarop  zij  zich  bij  voorkeur  bewoog;  daar 
deze  zich  echter  veelal  tot  een  vlakken  grafzerk  bepaalden ,  had 
zij  minder  gelegenheid  hare  rijke  gaven  te  ontvouwen.  Luis- 
terrijk komen  die  echter  in  den  roodmarmeren  grafsteen  van 
keizer  Lodewijk  (van  Beyeren),  in  de  Vrouwenkerk  te  Munchen  4, 
uit,  op  welke  zich  in  't  beeld  des  keizers,  grootschheid  van 

i  Zie  de  afbeelding  daarvan  bij  Lübke  t.  pl,  S.  555.     2  Over  verdere  Neu- 
renberger  beeldsnijwerken  zie  ald.  S.  556  ff.     3 Zie  daarover  ald.,  S.  561  ff. 
4Eene  afb.  zie  ald.  S.  567. 
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opvatting  en  levendigheid  van  uitdrukking  tot  het  schoonste 
geheel  paren  *.  In  't  kunstrijke  Neurenberg  vinden  wij ,  als 
voorlooper  van  den  beroemden  Adam  Krafft,  den  beeldhouwer 
Hans  Decker  werkzaam,  wiens  graflegging  in  de  Aegidiï-kerk 
(1446)  even  edel  als  streng  eenvoudig  is.  Krafft  zelf  was  er 
in  de  laatste  jaren  der  eeuw  als  kunstenaar  gevestigd,  en 
wrocht  er  in  1490  zijne  vermaarde  zeven  Staciën  op  den  weg 
naar  't  Janskerkhof ,  in  krachtig  uitkomend  reliëf ,  en,  hoe  ook 
hier  en  daar  geschonden  en  bijgewerkt,  treffend  door  rijkdom 
van  gevoel  en  uitdrukking.  Een  der  schoonste  is  voorzeker 
de  derde,  die  de  toespraak  Kristi  tot  de  Jeruzalemsche  vrou- 
wen schetst;  zij  wordt  echter  door  de  laatste,  's  Heeren  lijk 
in  den  schoot  zijner  moeder,  die  nog  een  laatste  kus  op  de 
verstomde  lippen  drukt,  overtroffen.  Deze  arbeid  —  met  de 
daarbij  behoorende  Schedelplaats  —  werd  twee  jaar  later  door 
het  omvangrijkste  van  al  zijne  werken  gevolgd,  de  uitgestrekte 
reliëfs  van  Schreyers  graftombe  in  het  koor  der  Sebaldskerk. 
Ter  hoogte  van  negen  en  ter  lengte  van  34  voet,  stellen  zij  op 
rijk  met  boomen  getooiden  achtergrond,  maar  in  bijna  zelf- 
standig uitgebeitelde  beelden,  de  kruisdraging,  kruisiging, 
graflegging,  en  opstanding  voor,  van  welke  vooral  de  laatste 
en  voorlaatste  door  schoonheid  en  grootschheid  uitblinken; 
dat  niet  alle  bijzonderheden  even  keurig  zijn  uitgevoerd,  laat 
zich  bij  de  uitgestrektheid  van  't  kunstgewrocht  gissen.  Niet 
minder  verheven  en  treffend  is  de  kruisdraging,  op  een  pijler 
boven  't  altaar  aangebracht,  in  welke  de  levendige  beweging 
der  krijgsknechten,  de  lijdende  maar  schoone  vrouwengroep, 
en  de  onder  zijn  last  bezwijkende  lijder,  tot  een  roerend  ge- 
heel verbonden  zijn.  Ter  afwisseling  van  al  deze  ernstige  ge- 
wrochten, sierde  de  kunstenaar  den  gevel  der  Stadswaag  met 

1  Bij  deze  verheven  schoone  bovenhelft  van  den  gedenksteen  steekt  de  andere, 
die  een  verzoeningstafereel  ten  onderwerp  heeft,  door  stijfheid  en  schraalheid 
van  bewerking,  zeer  ongunstig  af;  wellicht  omdat  zulk  eene  dramatische 
schets  de  krachten  van  den  maker  te  boven  ging. 
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dat  keurige  f/enre-stxik]en ,  dat  daar  nog  altijd  boven  de  deur 
prijkt,  en  den  beschouwer  door  zijn  karaktervollen  luim  treft. 
Daarop  beitelde  hij  zijn  sierlijken  en  kunstrijken ,  64  voeten 
hoogen  tabernakel  in  de  Laurenskerk  uit.  In  het  bovenstuk 
enkele  lijdenstafereelen  en  eene  voorstelling  van  't  laatste  avond- 
maal gevend ,  die  echter ,  onder  den  steenen  opsmuk  ,  zich  voor 
't  oog  bijna  verhelen ,  is  hij  meer  benedenwaarts  met  keurige 
Heiligenbeeldjens ,  waaronder  eene  liefelijke  Madonna ,  versierd, 
en  trekt  vooral  voorts  door  de  drie  levensgroote  knielende 
beelden  de  aandacht ,  die  den  onderbouw  op  hunne  schouders 
stutten,  en  door  meesterlijke  karakterteekening  uitblinken;  in 
een  van  hen  stelde  de  meester  zich  zelf  voor  *. 

Al  zijne  werken,  waarbij  vooral  ook  zijn  innemend  schoon 
reliëf  der  Moedermaagd  in  de  Vrouwenkerk,  en  —  het  laatste 
gewrocht  zijner  hand,  uit  zijn  doodsjaar  zelf  —  zijn  grafleg- 
ging in  eene  kapel  op  't  Janskerkhof  nog  genoemd  moeten 
worden ,  kenmerken  zich  door  een  innige  gemoedswaarheid. 
De  kreits  zijner  onderwerpen  is  beperkt,  maar  hij  verdiept  er 
zich  met  geheel  zijn  ziel  in  ,  en  vermijdt  daarbij  alle  harts- 
tochtelijke overdrijving2. 

Naast  hem  verdient  de  begaafde  Wurtsburger  beeldhouwer 
Tilman  Riemenschneider  vermelding,  die  daar,  in  1485,  als 
beeldsnijdersgezel  van  Osterode  heen  raakte,  en,  na  eerst  bur- 
ger en  raadslid  geweest  te  zijn,  in  1520  tot  eersten  burge- 
meester opklom.  Onder  de  woelingen  van  den  boerenoorlog- 
stond  hij  aan  't  hoofd  der  strijders  voor  godsdienst-  en  staats- 
vrijheid,  werd,  na  't  zegevieren  van  den  bloeddorstigen 
Bisschop  Koenraad,  vijf  jaar  later,  uit  den  raad  verdreven  , 
en  bracht  sedert  nog  zes  jaren  in  stille  afzondering  door.  Min- 
der krachtig  en  grootsch  van  aanleg  dan  die  van  Krafft ,  ko- 
men zijne  beelden  het  gunstigst  uit,   waar  zij  in  geen  dra- 

*Zie  Johan  Neudörffers  Nachrichten,  enz.  van  *t  jaar  1546 ;  Nürnberg  ,  1828, 
S.  7:  „darunter  er  zuvorderst,  als  ware  er  im  Leben,  sicli  selbst  conterfttyct." 
Zijn  daarna  genomen  portret,  zie  ald.     2Lübke,  S.  573. 
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matisch-levendig  verband,  maar  zelfstandige  rust  optreden. 
Innemend  zijn  dan  vooral  zijn  jeugdige  koppen  met  weemoedig 
schoone  uitdrukking  en  van  weelderige  lokken  omgolfd;  in 
de  nette  bewerking  der  handen  herinnert  hij  aan  den  ouden 
Syrlin  (zie  boven  bl.  222) ;  wellicht ,  dat  hij  dus  ook  dezes 
werkplaats  te  Ulm  bezocht  had.  Zijn  vroegste  werk  schijnt 
de  meesterlijk- uitvoerige  grafsteen  van  den  Eidder  Eberhard 
van  Grumbach  in  de  kerk  te  Eimpar  te  zijn 1 ;  dan  volgen 
zijn  meer  dan  groote  beelden  van  Adam  en  Eva  in  de  Lieve 
Vrouwenkerk  te  Wurtsburg,  die,  hoe  ook  beschadigd  en  bij- 
gewerkt, de  zorgvuldige  studie  van  den  meester  verraden,  en 
gewis  tot  de  beste  naakte  beelden  zijner  eeuw  behooren.  In  beval- 
ligen  stand  en  slanke  houding  staat  Eva ,  in  al  de  weelde  harer 
weerzijds  afgolvende  lokken,  als  in  Vondels  ,. gouden  nis  van 
stralen";  Adam  is  meer  gedwongen  van  beweging,  maar  zijn 
baardeloos,  jeugdig  schoone  hoofd,  als  met  een  waas  van 
weemoed  o  verspreid,  is  een  der  dichterlijkste  gewrochten  der 
middeneeuwsche  beeldhouwkunst.  Bevallig  houdt  ook  de  levens- 
groote  Madonna  in  de  Nieuwe  Monsterkerk  den  kleinen  kin- 
derlijk spelenden  Kristus  omvat ,  waarbij  slechts  haar  eigen 
dunne  hals  en  wat  te  groote  hoofd,  hoe  gulhartig  van  uit- 
drukking ook,  min  gelukkig  geslaagd  schijnen2. 

Na  en  met  hem  moeten  nog  Meester  Hering  (van  Eichstadt) 
die  te  Bamberg  werkte,  Mr.  Kristoffel,  de  ,,Statuarius" ,  ge- 
lijk hij  zich  in  deftig  Latijn  noemde,  die  den  prachtigen  doop- 
vont van  Urach  beitelde,  en  meer  dan  zij  nog  de  ongenoemde 
meester,  die  den  Eeutlinger  doopvont  en  't  Heilige  graf  in 
de  Mariakerk ,  het  belangrijkste  aller  dergelijke  in  Duitschland , 
wrocht ,  geroemd  worden.  Voorts  verdienen  de  rijk  bewerkte 
kansels  van  Bazel  en  Straasburg,  en  de  wat  minder  sierlijke 
van  Tubingen  eene  vermelding.  In  Stuttgart  blinkt  in  de  Leo- 


1  Eene  afb,  zie  aldaar  S.  575.  2  AM.  S.  577 ;  over  zijne  verdere  werken 
te  Bamberg  en  elders,  zie  ald.  en  ff. 
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nardskerk ,  de  roerend-verheven  Olij  f berg ,  en  in  de  Stiftskerk 
het  karaktervolle  roodmarmeren  grafbeeld  van  Dr.  Ver  gen- 
hans  ,  uit  1. 

Minder  algemeen  dan  het  zoo  geliefde  beeldsnijden ,  en  de 
wat  ter  zij  geschoven  beeldhouwkunst,  werd  het  metaalgieten 
in  dit  tijdvak  in  Duitschland  beoefend.  Alleen  te  Neurenberg 
ontwikkelde  het  zich,  maar  daar  dan  ook  tot  een  trap  van 
volkomenheid,  als  de  gewrochten  van  den  ,,eerzamen  burger 
en  geelgieter"  Peter  Vischer  (fig.  40),  en  buiten  hem  die  van 
geen  ander,  onderscheidt.  Zijn  vader  Herman  was  reeds  in 
't  zelfde  vak  werkzaam,  en  goot  o.  a.  (in  1407)  het  doopvont 
voor  de  Stadskerk  te  Wittenberg.  Peter  werd  in  1489  als 
meester  opgenomen,  en  vijf  jaar  later  door  den  Keurvorst 
Filips  van  de  Palts,  naar  Heidelberg  geroepen,  om  er  „met 
raad  en  handwerk"  te  dienen.  Zijn  werkzaamheid  aldaar  schijnt 
echter  kittel  geweest  te  zijn;  wij  zien  hem  dan  ook  reeds  in 
beide  volgende  jaren  de  graftomben  van  de  bisschoppen  Ernst 
en  Johan  van  Maagdenburg  en  Breslau  maken ,  waarin  evenwel 
nog  weinig  of  niets  oorspronkelijks  valt  op  te  merken,  zijn 
rijkbegaafde  geest  nog  niet  aan  't  licht  treedt.  Hij  bracht  zijn 
gansche,  in  1529  geëindigde  leven  in  onverdroten  werkzaam- 
heid te  Neurenberg  door,  waar  hem  zijn  vijf  zonen  bij  zijn 
omvangrijken  arbeid  ondersteunden.  Daar  hij,  even  als  zijn 
tijd-,  stad-  en  kunstgenoot  Albrecht  Durer,  de  toen  nog  min- 
der gebruikelijke  gewoonte  had,  zijn  gewrochten  van  jaartee- 
kening  en  kunstmerk  —  monogram  —  te  voorzien ,  laat  zich 
zijn  kunstenaarsloopbaan  en  werkzaamheid  gemakkelijk  nagaan. 
Het  hoofdwerk  zijns  levens  blijft  altoos  de  van  1508 — 1519 
gewrochte  Sebaldstombe  in  de  kerk  van  dien  naam  te  Neuren- 
berg ?,  die  in  rijkdom  van  schoonheid  en  fijnheid  alleen  in 
Ghiberti's  kerkdeuren  (zie  boven  bl.  21  2)  haar  wederga  vindt.  De 


iHet  laatste  zie  bij  Lübke  S.  586.  2  Eene  afbeelding  vau  't  geheel,  zie 
o.  a.  Denkin.  III.  85. 
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Sarkofaag,  die  't  gebeente  des  Heiligen  bewaart,  rust  op  een 
grondstuk ,  welks  vlakke  zijden  met  vier  schetsen  uit  zijn 
leven  versierd  zijn  1 ,  die  met  de  levendigste  waarheid  tot  ons 
spreken.    Voor  de  eene  smalle  zijde  is  voorts  het  beeldjen 

van  St.  Sebald  met  pelgrimsstaf  en 
mantel,  voor  de  andere  dat  van  den 
kunstenaar  zelf,  in  zijn  dagelijksche 
werkpak  (zie  fig  40)  aangebracht.  Bo- 
ven den  Sarkofaag  verheffen  zich  acht 
slanke  zuiltjens,  die  zich  in  sierlijke 
puntbogen  vereenigen,  en  door  drie- 
vuldigen,  rijken  koepelbouw  gekroond 
worden;  tusschen  die  zuiltjens  zijn 
nog  sierlijke  kandeiabres  gesteld ,  die 
tot  de  puntbogen  doorloopen.  Renais- 
sance- en  Gothische  kunstvormen  zijn 
daarbij  op  't  zinrijkst  verbonden2. 
Het  glansrijkst  komt  echter  het  twaalf- 
tal Apostelbeeldjens ,  in  nissen  aan  de 
voorzijde  der  pijlers,  uit;  slanke  en 
edelgevormde  gestalten,  deels  in  ge- 
dachten verzonken ,  als  Judas,  Thad- 
dseus,  en  Thomas,  deels  met  wee- 
moedvollen  blik,  als  Bartholomseus 
en  Johannes.  of  met  levendiger  be- 
weging tot  elkander  tredend  als  Pau- 
lus  en  Eilippus,  Simon  en  Andreas.  Hun  smaakvol  geplooide 
gewaden  verbinden  de  edele  golving  van  den  besten  Gothischen 
tijd,  met  de  rijke  verscheidenheid  van  den  ouden,  en  het  volle 
leven  van  den  nieu weren  tijd.  Hoog  boven  de  apostelen  wor- 
den de  zuiltjens,  voor  welke  zij  zijn  aangebracht,  door  twaalf 

1  Eene  daarvan  zie  ald.,  een  andere  o.  a.  bij  Lübke  t.  pl.  S.  597- 

2  Zie  daaromtrent  Lübke  t.  pl.  S.  599,  die  terecht  tegen  alle  bedillers  dien- 
aangaande opkomt, 

10* 


fiff.  40. 
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kleinere  beeldjens  gekroond ,  deels  in  profeetendracht ,  deels 
in  die  van  Vischers  eigen  tijd  gehuld.  Buitendien  zijn  alle 
overige  deelen  met  een  onafzienbaren  schat  van  beeldwerk  be- 
dekt; vooral  aan  het  voetstuk  wemelt  het  in  dit  opzicht  van 
't  blijmoedigste  leven.  Aan  de  hoeken  zitten  de  vindingrijke 
beeldjens  van  Nimrod,  Simson,  Perzeus,  en  Hercules;  daar- 
tusschen,  aan  den  voet  van  den  middelsten  kandelaber,  de 
beeldjens  der  Kracht,  Matigheid,  Wijsheid  en  Rechtvaardigheid. 
Op  de  kleine  vereenigingsbogen  van  't  voetstuk ,  woelt  en 
wemelt,  in  bevallige  scherts  en  spel,  een  macht  van  naakte 
kinderbeeldjens ;  in  overeenstemming  daarmede  kroont  dat  van 
't  Kristuskindjen  den  hoogsten  en  middenkoepel  van  't  geheel. 
Ook  daarbij  echter  laat  het  de  beeldrijke  kunstenaar  nog  niet; 
hij  waagt  daarenboven  (naar  Lübke's  uitdrukking)  een  vol- 
len greep  in  de  fabelwereld  der  oudheid,  bezigt  hare  dolfijnen 
als  Gothische  krabben  aan  de  bogen ,  hare  Harpijen  tot  beval- 
lige lichthoudertjens ,  en  stort  een  heerleger  van  kleine  Tritons, 
Sirenen ,  Satyrs  en  Faunen  over  de  voeten  der  zuiltjens  en 
kandelabers  uit.  Voller,  zinrijker  noch  harmonischer  heeft 
nooit  een  werk  der  Duitsche  beeldgietkunst  de  schoonheid  van 
't  Zuiden   met  het  innige  gevoel  van  't  Noorden  verbonden2. 

Denzelfden  gelouterden  kunstzin  drukken  ook  de  latere  wer- 
ken van  den  rijkbegaafden  kunstenaar  uit;  zoo  bijv.  zijn  voor- 
treffelijk reliëf  van  Maria' s  kroning  (1521),  van  't  welk  twee 
afgietsels  (in  de  Slotkerk  te  Wittenberg  en  den  Dom  te  Erfort) 
gevonden  worden ,  of  dat  der  ontmoeting  van  Jezus  met  La- 
zarus en  zijne  zusters,  te  Eegensburg.  Ook  zijn  twee  groote 
graftomben  te  Aschaffenburg  (1525)  en  Wittenberg  (1527) 
toonen  hem  in  onverzwakte  kracht,  en  onverdoofden  schoon- 
heidszin.   Sedert  Lübkes  scherpzinnige  opmerkingen  mag  men 

'Zie  deze  o.  a.  aldaar  S.  600  f.  leder  bezoeker  van  Neurenberg  kan  zich, 
't  zij  in  gebronsd  ijzer  en  verkleinden  vorm,  't  zij  in  papiermdché  en  op  de 
oorspronkelijke  grootte,  al  de  beeldjens  van  't  Sebaldsgraf  verschaffen. 

^  Aid.  S.  602. 
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hem  voorts  nog  meer  dan  een  der  beelden  —  die  der  koningen 
Arthur  en  ïheodorik  bijv.  —  van  keizer  Maximiliaans  graf- 
tombe'—  een  reusachtige  marmeren  Sarkofaag  ,  van  28,  acht 
voet  hooge  beelden  omgeven  —  in  de  Franciskaner  kerk 
te  Inspruck «  toekennen.  De  keizer  zelf  schijnt,  in  1508, 
het  plan  tot  het  werk  gevormd ,  en  met  den  bekenden  geleerde 
Koenraad  Peutinger  van  Augsburg  vastgesteld  te  hebben 2. 
Door  geldelijke  verlegenheid  ging  het  werk  echter  slechts 
langzaam  voort,  en  hield  het  tot  1540  aan,  eer  het  geheel 
voltooid  werd.  Ook  de  gedenkteekenen  der  Graven  en  Gra- 
vinnen van  Henneberg  in  de  kerk  te  Kömhild  schijnen,  om 
het  rijke  individuëele  leven  en  de  keurigheid  der  uitvoering 
(al  missen  zij  het  overal  elders  voorkomende  monogram)  van 
zijne  hand ;  terwijl  dat  van  den  Brandenburgschen  keurvorst 
Johan  Cicero,  thans  in  den  Dom  te  Berlijn,  voor  't  onder- 
deel althans  naar  een  model  van  zijne  vinding  en  teekening, 
door  zijn  zoon  Johan,  schijnt  gegoten  te  zijn.  Onder  zijne 
leerlingen  verdient  vooral  Pankras  Labendorf  genoemd,  die 
het  bekken  en  de  zuil  der  fraaye  fontein  in  't  Neurenberger 
Eaadhuis,  en  het  bekende  vermakelijke  Ganzenmanneken  3  op 
de  groenmarkt  wrocht. 

Yeel  minder  dan  in  Duitschland,  laat  zich  de  beeldsnijkunst 
in  Frankrijk  gelden,  al  vinden  de  prachtige  koorstoelen  der 
Hoofdkerk  van  Amiëns,  in  1508  door  Jean  Trupin  bewerkt, 
slechts  in  die  van  Ulm  (zie  boven,  bl.  2'i2)  hun  evenbeeld, 
en  al  schitteren  die  van  den  St  Bertrand  te  Comminges  (1535) 
met  weinig  minder  glans.  Ook  het  beeldsnijwerk  der  deuren 
van  den  St.  Maclou  en  den  vroegeren  St.  Andries,  thans  een 
wijnkelder ,  te  Rouen ,  verdient  den  meesten  lof.    Veel  meer 

1  Zie  de  geheele  voorstelling  zoowel  als  beide  beelden  in  lïacklanders  Week- 
blad Veber  Land  und  Meer,  1863,  S.  35.  2 Lübke  t.  pl.  S.  611.  De  namen 
der  medewerkende  gieters  en  kunstenaars,  gelijk  de  geschiedenis  van  den  ar- 
beid zelf,  zie  ald.  en  ff.  5  Eene  afb.  zie  o.  a.  bij  Lübke  t.  pl.  S.  610  Even 
als  de  beeldjens  van  't  Sebaldsgraf  is  het  in  't  klein  te  Neurenberg  verkrijgbaar. 
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daarentegen  bleef  er  het  steenen  beeldwerk  steeds  in  zwang. 
Ook  hierin  blinkt  Amiëns'  schoone  hoofdkerk  boven  alle  ande- 
ren uit;  in  even  levendig  als  karaktervol  beeldwerk  is  er  de 
geschiedenis  van  den  Dooper,  van  Amiëns'  beschermheilige 
St.  Finnijn,  en  van  St.  Jacob  voorgesteld.  Macht  van  ander 
schoon  beeldhouwwerk  is  in  't  Muzeum  van  den  Louvre  be- 
waard ;  daaronder  de  marmeren  standbeelden  van  Pieter  en 
Catharina  van  Evreux,  dat  van  Anna  van  Borgondië,  het 
innemende  borstbeeld  eener  jonge  vrouw  ,  en  de  wat  stijve  en 
zware,  maar  schilderachtig  zaamgestelde  groep  van  St.  Joris 
en  den  draak,  door  Michel  Colombe.  Onder  de  graftomben 
munten  die  van  Filibert  van  Savoyen  en  Margaretha  van 
Borbon,  in  de  kerk  te  Brou  (1504),  en  de  prachtvolle  tombe 
in  't  koor  der  Eowaansche  hoofdkerk  uit ,  door  den  kardinaal 
George  van  Amboize  voor  zich  en  zijn  oom  opgericht.  Beider 
levensgroote ,  karaktervolle  beelden  knielen ,  in  weidsch  pracht- 
gewaad, op  een  zwart  marmeren  zerk.  Meester  Eoeland  de 
Eoux  wordt  als  maker  vermeld.  Grooter  naam  dan  hij ,  ver- 
wierf zich  echter  de  rijkbegaafde  Toursche  kunstenaar  Jean 
Juste,  die  behalve  een  aanminnige  kindertombe,  in  de  hoofd- 
kerk zijner  vaderstad,  de  schitterende  graftombe  van  koning 
Lodewijk  XII  en  zijne  gemalin  in  de  kerk  van  St.  Denys 
wrocht1.  Gelijk  bij  dit,  laat  zich  bij  alle  ander  Fransche 
beeldhouwwerk  de  invloed  der  Italiaansche  kunst  niet  mis- 
kennen ;  't  geen  met  geheel  de  richting  zamenhangt  door  ko- 
ning Frans  I  aan  de  Fransche  beschaving  gegeven,  en  cfe 
kunstwerken  en  kunstenaars  beide  door  hem  uit  Italië  aange- 
kocht en  ontboden 2.  In  't  zelfde  St.  Denys  wrocht  ook 
meester  Pierre  Bontemps,  wat  later,  de  graftombe  van  koning 
Frans  en  zijne  gade  zelf,  en  overtrof  daarbij  die  van  Lodewijk 
in  grootschheid.  Waardigheid,  eenvoud,  en  rust  paren  er  zich 
met    de  edelste  opvatting    en   karaktervolste  bezieling.  In 


iZie  over  een  en  ander  Lübke  t.  pl.  S.  G20  ff.       2  Aid.  S.  617. 
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Lotharingen  werkte  in  dezelfde  jaren  de  beeldhouwer  Kichier, 
aan  wien,  behalve  het  levensgroote  beeldwerk  in  de  kerken 
te  Mihiel  en  Barleduc,  het  fijngewerkte  hoogreliëf  in  den 
Louvre  wordt  toegeschreven ,  waarop  Daniëls  oordeel  over 
Suzanna  geschetst  is,  en  het  daar  mede  bewaarde,  bekoorlijke 
borstbeeld  van  't  Kristuskind.  Te  Eheims  werd  in  lö47  de 
fraaye  tombe  van  den  Beschermheilige  der  plaats,  in  't  koor 
zijner  kerk,  in  zijn  ouden  luister  hersteld,  door  den  kardinaal 
Eobert  de  Lenoncourt  in  1537  opgericht. 

Niet  aan  kerkelijke  kunst  alleen  echter,  ook  aan  wereldlijke 
onderwerpen  begon  men  er  zich  —  hoe  schaars  dan  ook  nog  — 
allengs  te  wijden.  Zoo,  in  de  helft  der  vijftiende  eeuw  reeds, 
de  voorstellingen  aan  't  beroemde  huis  van  Jaques  Coeur  te 
Bourges  (1153),  waar  hij  zelf  en  zijne  echtgenoote  in  borst- 
beeld aan  den  voorgevel  prijken,  als  om  er  den  binnentre- 
dende vriendelijk  welkom  te  heeten.  Ook  boven  de  verschil- 
lende portalen  daar  binnen  zijn  daar  reliëfs  aangebracht,  om 
er  de  bestemming  van  aan  te  duiden;  boven  de  deur,  die 
naar  de  kapel  voert,  de  voorbereidselen  tot  het  misoffer;  boven 
de  andere  naïef  vermakelijke  keukentooneelen,  boven  een  derde 
de  verrichting  van  allerlei  mans-  en  vrouwen-arbeid,  als  spin- 
nen, dorschen  enz.  In  allen  ademt  dezelfde  aantrekkelijk 
frissche  zin  voor  leven  en  waarheid.  In  vijf  afdeelingen  is 
aan  de  linkervleugel  van  den  Theroldburg  te  Rouen ,  in  onge- 
dwongen eenvoud,  de  zamenkomst  der  koningen  Frans  I  en 
Hendrik  VIII  uitgebeiteld. 

In  de  Nederlanden  stond  —  na  Jt  optreden  der  Van  Eyks  — 
de  beeldhouwkunst  min  of  meer  bij  de  nieuwe  vlucht  door 
hare  zuster  genomen,  achter:  zelfs  waar  men  bij  een  of  ander 
graftombe  metaal  bezigde,  ging  men  dit  (gelijk  in  de  St.  Ja- 
cob  en  Hoofdkerk  te  Brugge)  met  de  graveernaald  schilder- 
matig  bewerken.  Eerst  met  het  einde  der  eeuw  vinden  wij 
een  belangrijk  beeldgewrocht  in  de,  door  Jan  de  Baker  van 
Brussel  (1495),  in  de  Lieve  Vrouwenkerk  te  Brugge  gebeitelde 
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tombe  van  Maria  van  Borgondië.  Zestig  jaar  later  werd  er, 
door  den  beeldhouwer  Jonghelinx  van  Antwerpen,  die  van 
Karei  den  Stoute  aan  toegevoegd-1  •  maar  komt  deze  zoowel  bij 
de  eerste,  als  ook  bij  de  weinig  jaren  vroeger  (1544)  opge- 
richte tombe  eens  Bidders  van  Oyeghem,  van  onbekende  hand, 
in  den  St.  Jacob,  min  gunstig  uit. 

In  beeldsnijkunst  mag  hetzelfde  Brugge  op  een  der  schoonste 
gewrochten  bogen,  in  den  beroemden  schoorsteen  van  't  jaar 
1529  ,  die  in  bijna  levensgroote  standbeelden  Karei  V  en  zijne 
Nederlandsche  voorzaten,  Karei  de  Stoute,  Maria,  en  Maximi- 
liaan ,  en  andere  te  aanschouwen  geeft ;  terwijl  vier  marmeren 
reliëfs  aan  de  geschiedenis  der  kuische  Suzanna  gewijd  zijn. 
Ook  de  raadskamer  te  Oudenaarde  en  het  Stadhuis  te  Kortrijk 
munten  door  fraai  beeldsnijwerk  uit,  terwijl  zich  de  kerken 
van  St.  Leeuw  en  Hal  door  een  kunstrijk  gebeeldhouwd  altaar 
en  tabernakel  onderscheiden  2. 

In  Engeland  schijnt  men  hoe  langer  zoo  meer  tot  de  over- 
tuiging gekomen  te  zijn,  dat  men  niet  bij  machte  was,  tot 
een  eigen  zelfstandige  kunst  te  geraken;  men  vond  het  ge- 
makkelijker, vreemde  kunstenaars  over  te  laten  komen,  en  hun 
het  belangrijkste  werk  op  te  dragen.  Vooral  maakte  zich  in 
dit  opzicht  de  Florentijnsche  meester  Pietro  Terrigiano  ver- 
dienstelijk,  die  eerst  met  Michel-Angelo  (zie  vervolgens)  en 
anderen ,  in  den  Hof  der  Medici  het  onderricht  van  Donatello's 
leerling,  Bertoldo,  genoten,  maar  in  drift  Michel- Angelo's 
neus  plat  geslagen  had,  daarop  eerst  naar  Bome  gevlucht  en 
voorts  naar  Engeland  gekomen  was.  Zijn  hoofdwerk  was  daar 
Hendrik  VII I's  graftombe  in  den  Westminster  (1519),  bij  welke 
hij  dien  weelderigen  ,  uit  zwart  marmeren  arcaden  gevormden 
hoofdbouw  wrocht,  die  ook  naar  St.  Denys  reeds  uit  Italië 
was  overgebracht.    In  1518,  toen  de  tombe  te  naastenbij  ge- 

1  Zie  dit  o.  a.  in  de  Splendeurs  de  Vart  en  Belgique ,  p.  42. 

2  Zie  de  afbb.  ald.,  en  verg-,  over  Kortrijk  De  St.  Genois  in  den  Messager 
des  Sciences. 
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reed  was,  nam  de  kunstenaar  op  zich,  ook  die  van  's  konings 
eerste  vrouw,  Catharina  van  Arragon,  te  vervaardigen;  maar 
vertrok  —  om  onbekende  redenen  —  in  't  volgende  jaar  naar 
Spanje,  waar  hij  drie  jaar  later,  als  slachtoffer  van 't  Geloofs- 
recht ,  een  deerniswaardig  einde  nam.  Hier  was  anders  onder 
Ferdinand  en  Izabella,  gelijk  in  staatkunde  en  landgebied, 
ook  in  de  kunst  een  nieuw  leven  ontgonnen,  dat,  in  de  15e 
eeuw,  vooral  uit  Nederlandsche  bronnen  gelaafd  werd.  In 
't  begin  der  zestiende  begonnen ,  van  Italië  uit ,  de  Eenaissance- 
vormen  er  zich  een  weg  te  banen,  onder  welker  invloed,  in  de 
laatste  jaren  dier  eeuw,  zich  een  reeks  van  inheemsche  kun- 
stenaars ontwikkelde,  die  een  aantal  schoone  gewrochten  in 
't  leven  riep  !. 

Geen  weidscher  naam  in  deze  Eenaissance-dagen ,  dan  die 
van  den  Florentijnschen  beeldhouwer,  schilder  en  dichter,  die 
zich  ook  als  bouwmeester  (zie  boven  bl.  143)  niet  onbetuigd  liet, 
maar  als  beeldhouwer  bovenal  uitblonk ,  Michel  Angelo.  Sedert 
de  tijden  der  Oudheid,  geen  kunstenaar  van  zoo  uitsluitend 
beeldenden2  aanleg  als  hij  Met  de  moedermelk  had  hij  dien 
ingezogen,  gelijk  hij  te  zeggen  plag,  daar  hij  een  steenhou- 
wersvrouw tot  min  had  gehad.  Zelfs  de  zuiverste  en  grootste 
onder  zijn  geschilderde  beelden  ,  de  Sibyllen  en  Profeeten  der 
Sixtijnsche  kapel,  dragen  er  het  kenmerk  van,  en  getuigen  van 
hun  beeldhouwenden  schepper.  Om  de  menschelijke  gedaante 
geheel  in  zijne  macht  te  krijgen,  had  hij  zich  dan  ook  in  zijne 
jeugd,  met  den  meest  onverdroten  ijver,  op  de  ontleedkunst 
toegelegd,  en  het  menschelijke  lichaam,  in  zijn  tot  dusver 
miskende  of  althans  veronachtzaamde  waarde,  leeren  schatten. 
In  zijne  kunst   schiep  hij   zich  steeds  nieuwe  moeilijkheden, 

i  Voor  enkele  bijzonderheden  y  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  660  f.  2  Mij  dunkt 
dit  het  beste  woord,  om  ten  onzent  het  Grieksch-Duitsche  plastisch  terug  te 
geven;  voor  Germanisme  kan  het  niet  gelden,  daar  Bildung  en  bildend  in 
geheel  anderen  zin  gebezigd  worden,  en  wij  het  buitendien  in  ons  „beeldende 
kunsten"  reeds  bezitten. 
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om  het  in  allerlei  wendingen  en  verkortingen  voor  te  stellen, 
en  tot  gewrongenheid  toe  te  verdraayen.  In  zijn  lange  leven 
(1475 — 1564),  doorliep  hij  alle  wijzigingen  der  kunst,  van 
het  werkelijkheidsstreven  der  15e  eeuw  tot  haar  hoogsten  bloei 
en  ontwikkeling ,  en  van  daar  tot  de  eerste  uitingen  van  haar 
later  verval  tot  gemaaktheid  toe.  Hij  zelf  vond  in  enkele 
andere  kunstenaars  zijn  voorloopers  en  medestanders,  maar 
overblonk  hen  allen  in  grootschheid  en  rijkdom  van  gewroch- 
ten :  Leonardi  da  Vinei,  wiens  grootsche  schepping,  het  reus- 
achtig ruiterbeeld  van  Frans  Sforza ,  dat  hem  zestien  jaren 
voorbereidens  gekost  had  ,  door  de  Fransche  soldaten  vernield 
werd  en  slechts  in  enkele  schetsen  tot  ons  gekomen  is;  zijn 
leerling  en  volgeling  Bustici s  en  Andreas  Sansovino ,  wiens 
meesterlijke ,  roerend-edele  groep  der  moeder  en  grootmoeder 
Gods,  in  den  Sint  Augustijn  te  Eome ,  tot  de  heerlijkste  ge- 
wrochten dier  eeuw  behoort ;  de  schitterend  begaafde  Benvenuto 
Cellini,  wiens  hoofdarbeid  echter  het  gebied  van  't  goud  en 
zilver  drijfwerk  gold,  maar  die  ook  enkele  grootere  gewroch- 
ten, gelijk  de  wat  schraal  gebeende  Nymf  van  Fontainebleau 
in  den  Louvre,  de  krachtiger,  levensvoller  Perseus  te  Flo- 
rence, en  het  voortreffelijke,  meer  dan  levensgroote  borstbeeld 
van  Cosmo  de  Medicis  naliet  3 ;  Alfonzo  Lombardi  of  Citadella, 
die,  op  't  voetspoor  van  Quercia  en  Tirbolo,  de  schoone  voor- 
stelling van  Maria's  sterfbed  te  Bologna  schiep5;  de  aan 
Correggio's  schildertrant  herinnerende  Begarelli 6 ,  de  als  bouw- 
meester beide  en  beeldhouwer  beroemde  Jacopo  Sansovino  7, 
en  and.  .  —  Michel-Angelo  ontving  zijn  eerste  opleiding  als 

iZijn  Farizeeër  en  Leviet  zie  in  afb.  bij  Lübke  S.  636.  2  Zijn  Dooper  en 
Kristus  zie  ald.  S.  638.  3  De  afb.  zie  ald.  S,  640.  *Wij  behoeven,  ten 
zijnen  aanzien,  den  Nederlandschen  lezer  vvel  niet  op  Mr.  P.  van  Limburg 
Brouwers  vertaling  zijner  onderhoudende  Gedenkschriften  te  verwijzen. 

5 Zie  de  afb.  bij  Lübke  S.  645.  6  Zie  een  vrouwenhoofd  van  zijne  hand 
ald.  S.  64-8.  ?  Gelijk  hij  zich  naar  zijn  meester  noemde,  daar  zijn  eigen  naam 
Jacopo  Tatti  was.  Verschillende  zijner  beeldhouwwerken  zie  in  afb.  bij  Lübke 
S.  652  —  656;  verg.  voorts  boven,  bl.  143. 
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beeldhouwer  in  de  beeld en-galler ij  van  Laurens  de  Medicis , 
naar  welke  Donatello's  leerling ,  Bertoldo ,  de  studiën  der  jonge 
kunstenaars  leidde.  Op  zijn  17e  jaar  was  hij  daardoor  al  in 
staat,  dien  strijdenden  Hercules  in  reliëf  te  bewerken ,  die 
nog  te  Florence  bewaard  wordt,  en  door  zijn  geestvol  vuur 
en  levendigheid  van  voorstelling,  den  ongemeen  begaafden 
kunstenaar  reeds  voorspelt.  Van  denzelfden  tijd ,  omstreeks 
149*2  ,  moet  ook  de  Moedergods  in  reliëf  zijn,  die  zich  ,  on- 
der alle  andere  gelijktijdige  Florentijnsche  gewrochten ,  door 
haar  edele  schoonheid  onderscheidt.  Toen  de  Medici,  in  Nov. 
1494,  uit  Florence  verdreven  werden,  trok  Miehei  Angelo 
naar  Bologna,  waar  hij,  voor  't  graf  van  den  H.  Dominicus, 
dat  liefelijkste  al  zijner  werken,  den  ter  rechter  zij  der  tombe 
aangebrachten  kandelaber-engel  schiep.  Zijn  in  1495  gewroch- 
ten Cupido,  verkocht  men  voor  een  antieken1;  een  bedrog, 
dat,  aan  't  licht  gekomen,  de  aandacht  nog  te  meer  op  zijn 
ongemeenen  aanleg  vestte.  Hooger  bewondering  nog  wekte  zijn 
beeld  der  vroomheid  in  St.  Pieters  Sacraments-kapel2,  dat  hij 
vier  jaar  later  wrocht,  en  waarin  de  zuiverheid  der  lijnen  met 
de  waarheid  der  uitdrukking  wedijvert.  Als  tegenhanger  daar- 
van mag  de  edele  Madonna  in  de  Lieve-Vrouwenkerk  te  Brugge 
gelden  3,  die  ons  den  grooten  meester  in  al  zijn  oorspronkelijke 
kracht  openbaart.  Van  geheel  anderen  aard  is  zijn  als  herders- 
jongen gebeitelde  David,  die  te  Florence  voor  't  oude  paleis 
prijkt,  maar  in  zijn  reusachtige  afmetingen  een  minder  geluk- 
kige tegenstelling  vormt  met  de  bescheidenheid  van  't  onderwerp. 

Zoodra  de  even  kunst-  als  krijgslievende  Paus  Julius  II, 
in  1503,  den  gewijden  zetel  beklom,  riep  hij,  even  als  Bra- 


t  Thans  in  het  Museum  van  Kensington,  blijkens  Robinsons  Descriptivc 
Catalogue,  en  het  daaruit  aangeteekende  in  de  Gazette  des  beaux  Arts  (1863) 
p.  468;  zie  de  fraaye  afbeelding  aldaar  p.  é67.  2  Een  afb.  zie  bij  Lübke 
t.  pl.  S.  663.  3 Een  afb.  zie  in  de  Splendurs  de  Vart  en  Belgique ,  p.  50. 
Hermann  Grimni  heeft,  in  zijn  Michel  Angelo  I.  S.  459,  aant.  2,  de  echtheid 
van  dit  beeld  boven  alle  bedenking  gesteld.    Verg.  Lübke,  S.  664. 

11 
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mante  en  Kafaèl,   ook  Michel  Angelo  tot  zich,  en  droeg  hem 
de  ontwerping  van  zijn  grafgesticht  op,   dat  —  naar  de  uit- 
drukking van  den  kunstenaar  —  „het  treurspel  zijns  levens" 
werd.    Nadat  de  Paus  toch  eerst  zich  met  het  ontwerp  1  vol- 
daan had  verklaard,  deden  zich  vervolgens  allerlei  moeyelijk- 
heden  op,  die,  na  herhaalde  wijzigingen,  eerst  dertig  jaar  na 
's  Pausen  dood  tot  dat  verknoeide  gewrocht  leidden ,  dat  men 
thans   in   St.  Pieter-in-banden  ziet.    Tusschen  twee  schrale 
pilasters  staat  de  sarkofaag  met  het  lijkbeeld  des  Pausen,  dat 
gelijk  de  meeste  andere  beelden,   van  leerlingshand  gebeiteld 
is.    Van  die  van  Michel  Angelo  zijn  de  Lea  en  Kachel,  als 
zinnebeeldige  voorstelling  van  't  werkdadige  en  beschouwende 
leven,  en  de  welbekende,  even  krachtige  als  reusachtige  Mozes, 
die  trouwens  (naar   't  zeggen  van  Paus  Paulus  II J)  alleen 
volstaan  kon,  een  graftombe  te  vereeuwigen.  Onwillekeurig 
schijnt  er  van  's  Pausen  karakter  in  dat  van  den  Joodschen  wet- 
gever overgegaan ,  in  wiens  toornige  gelaatstrekken  men  gaarne 
meer  verstandelijke  verheffing  zou  zien  stralen.    Met  den  hef- 
tigen  Paus  was  de  niet  minder  heftige  kunstenaar  al  spoedig 
in  botsing  geraakt ;  eene  verzoening  kwam  echter  na  eenige 
maanden  tot  stand,  en  werd  door  de  bestelling  van  dat  reus- 
achtig standbeeld  bezegeld,  dat  de  weerbarstige  Bologneezen 
in  15 1L  vernielden. 

Een  tweede  hoofdwerk  zijns  levens  is  de  graftombe  der 
Medici  te  Florence,  hem  door  Julius'  broeder  en  opvolger, 
Paus  Leo  X,  in  1520  opgedragen,  en  waaraan  hij,  temidden 
van  de  belegering  der  stad,  aan  welker  verdediging  hij  vurig 
deelnam,  werkzaam  was.  Na  haren  val  gevlucht,  maar  wel- 
dra in  genade  hersteld  en  teruggekeerd,  wijdde  hij  zich  met 
onverdroten  ijver  aan  zijn  arbeid.  Hij  brak  dien  echter  bij  's  Pau- 
sen dood,  in  1574,  plotseling  af,  en  liet  daardoor  beide  man- 
nelijke beelden  —  Juliaan ,  den  zwaarmoedigen  hertog  van  Ne- 

» Eene  afb.  daarvan  zie  bij  D'Ayineourt ,  Sculptnre  46* 


mouïs,  en  den  wakkeren  Laurens  van  Urbino1;  beide  vrou- 
welijke waren  sedert  Sept.  153 L  voltooid  —  onvoleind.  Ook 
zoo  echter  behooren  zij  (naar  Lübkes  opmerking)  tot  de  tref- 
fendste gewrochten  der  nieuwere  Beeldhouwkunst.  Ook  in  de 
onvoltooide  Madonna,  in  dezelfde  grafkapel,  heeft  de  kunstenaar 
desniettegenstaande  een  verheffing  weten  te  leggen ,  die  haar 
als  de  werking  van  een  indrukwekkend  Treurspel  geeft.  Tot 
zijn  gewrochten  van  later  leeftijd  behoort  het  beeld  van  den 
gestorven  Adonis  in  de  XJffizi,  dat,  in  spijt  der  gemaaktheid 
van  't  gelaat ,  weinig  minder  roerend  is  2. 

Bij  Michel  Angelo's  dood  was  er  naauw  een  zelfstandig 
kunstenaar  te  vinden.  Zijn  werkzaamheid  had  allen  onweer- 
staanbaar meegesleept.  Geen,  die  niet  het  spoor  van  zijn  in- 
vloed droeg.  Stoute  tegenstellingen,  heftige  bewegingen ,  gelijk 
hij  ze  in  zwang  had  gebracht,  bleven  langen  tijd  het  ideaal 
der  kunst.  Daar  echter  zijn  fijn  gevoel  voor  lijnen  en  om- 
trekken, zijn  diepzinnigheid  en  geestkracht  zich  doorgaans  te 
vergeefs  lieten  zoeken ,  ontaardde  ,  bij  de  meesten ,  zijn  karakter- 
volle grootschheid  in  ij  dele  opgeblazenheid  en  geesteloozen 
pronk.  Geen  daarbij  stuitender ,  dan  de  even  ij  dele  als  wraak- 
gierige Baccio  Bandinelli;  geen  daarentegen  innemender  door 
eenvoud,  dan  de  Lombard  Prosper  Clementi  of  Spani,  die  te 
Parma  en  Reggio  voortreffelijke  proeven  van  zijn  arbeid  achterliet 3. 

Maar  niet  bij  zijn  tijdgenooten  en  onmiddelijke  volgelingen 
alleen ,  liet  zich  Michel  Angelo's  invloed  zoo  nadrukkelijk  speu- 
ren, ook  in  beide  volgende  eeuwen  duurde  zijne  werking  vaak 
maar  al  te  nadeelig  voort.  Tot  manier  ontaard ,  beheerschte 
de  Italiaansche  beeldhouwstijl  bijna  gansch  Europa  met  over- 
meesterend geweld.  Van  de  laatste  jaren  der  lfje  eeuw  af, 
stroomde  alles  naar  Italië  en  Rome,  om  hem  daar  te  leeren 
en  zich  eigen  te  maken,  en  wat  men  wellicht  aan  zelfstandig 


1  Zie  beide,  gelijk  die  van  Aurora  en  Titon  bij  Lübke  S.  670,  f.  en  D'Agiu- 
court  8e.  47.     2  Lübke  t.  pl.  673.     3  Zie  over  beide  bij  Lübke  fc.pl  S.  675  f. 


244 


kunstbesef  met  zich  bracht,  zoo  spoedig  doenlijk  te  vergeten. 
De  beeldhouwkunst  scheen  door  Michel  Angelo  een  zoo  hooge 
en  verhevene  strekking  erlangd  te  hebben,  dat  er  al  haar  vroe- 
gere gewrochten  klein  en  bekrompen  bij  leken.  Hij  had  daartoe 
de  menschelijke  gestalte  met  zulk  een  gewelddadigheid  bijna 
beheerscht ,  en  door  de  stoute  tegenstellingen  de  treffendste  wer- 
king te  weeg  gebracht,  dat  men  alles  verkregen  achtte,  wan- 
neer men  hem  zijne  uiterlijke  kunstgrepen  daarbij  had  afgeke- 
ken. Men  bootste  ze  gedachtenloos  na,  zonder  daarbij  natuur- 
lijk den  geest  te  kunnen  overgieten,  die  er  bij  te  gronde  lag 
en  er  zoo  krachtig  in  leefde.  Intusschen  was  het  er  ver  van  daan , 
dat  ieder,  van  den  aanvang  af,  met  dezelfde  onzelfstandigheid 
te  werk  ging;  terwijl  de  Florentijn  Amanati  de  meeste  ge- 
maaktheid ten  toon  spreidde,  schiep  daarentegen  de  Zuid- 
Nederlander  Jan  van  Boiogna  (uit  Douay),  levensvolle  en 
zelfstandige  gewrochten.  Zijn  meesterstuk  is  de  bronzen  Mercu- 
rius,  thans  in  de  Uffizi  te  Florence  te  vinden;  terwijl  zijn 
beide  fonteinen,  die  in  den  tuin  der  Boboli,  en  vooral  die  te 
Boiogna,  door  levendige  en  ongedwongen  voorstellingen,  tot 
de  schoonste  harer  soort  behooren.  Ook  zijn  ruiterstandbeeld 
van  Cosmo  I  is,  in  spijt  van  't  wat  te  plompe  paard  en  de 
gemaakte  reliëfs  van  't  voetstuk ,  edel  en  verheven.  In  Frankrijk 
treffen  wij,  in  den  tijdgenoot  van  Michel  Angelo ,  JeanGoujon, 
evenzeer  een  voortreffelijk  beeldhouwer  aan,  wiens  Diana  (thans 
in  den  Louvre)  Cellini's  Nymf  (zie  boven,  bladz.  240)  in  be- 
vallige losheid  overtreft,  en  wiens  beeldwerk,  aan  den  Louvre 
zelf  en  de  zoogenoemde  fontein  der  Onnoozelen  (thans  in  den 
Louvre),  nog  altoos  van  zijn  begaafdheid  getuigen.  Meer  ge- 
maakt trad  Germain  Pilon  op,  de  maker  der  drie  stijve  en  be- 
haagzieke Bevalligheden,  die  oorspronkelijk  het  hart  van  koning 
Hendrik  II  in  eene  urn  droegen,  en  thans  in  den  Louvre 
prijken1.   In  Duitschland  waren,  in  de  16e  eeuw,  de  Neder- 


*  Lübkc  fc,  pl,  S.  685  s.;  over  Goujon  verg.  Gust.  Planches  Portraits  d'artistcs ,  I. 
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landers  Adriaan  de  Vries  en  Pieter  de  Witte  (Candido,  gelijk 
de  Italianen  hem  noemden)  zelfstandig  werkzaam,  van  welke 
gene  de  fraaye  Herculesfontein  te  Augsburg,  deze  het  St.  Mi- 
chaëlsbeeld  te  Munchen  wrocht,  en  ook  verder  voor  den  kunst* 
lievenden  keurvorst  Maximiliaan  I  werkte.  In  de  Nederlanden 
treffen  wij  de  thans,  door  de  H.H.  Cuipers  en  Royer ,  herstelde 
fraaye  graftombe  der  Nassaus  te  Breda  aan,  die  naar  een 
schets  van  den  grooten  meester  zelf  gebeiteld  werd.  In  gelijken 
geest  als  deze,  werd  ook  die  van  den  keurvorst  Maurits  van 
Saxen  te  Freiburg  door  Nederlandsche  meesters  gewrocht  *. 

Welk  een  onderscheid  tusschen  deze  edele  kunstgewrochten 
en  die,  welke  in  de  volgende  eeuw,  in  navolging  van  Bernini 
den  afgestorvenen  gewijd  werden,  en  die  alleen  door  hartstoch- 
telijken pronk  en  tooneelmatig  vertoon  uitblonken.  Zinnebeeldige 
figuren,  van  gewaande  smart  en  gehuichelden  weemoed  sprekend, 
getuigen  tevens  van  den  toenemenden  wansmaak  des  tijds.  Deze 
uit  zich  ook  in  de  door  Bernini  in  zwang  gebrachte  voor- 
stelling van  het  terugstootende  doodsgeraamte ,  gelijk  dit  bijv. , 
op  de  tombe  van  den  geletterden  en  kunstlievenden  Paus  Ur- 
baan VIII  (wiens  lieveling  hij  was)  in  Rome's  St.  Pieter,  met 
zijne  knekelhand  het  grafschrift  voltooit,  of,  op  die  van  Alexan- 
der  VII,  het  marmeren  gordijn  wegschuift,  dat  de  deur  naar 
de  grafstee  bedekt.  Behalve  onder  deze  twee,  werkte  Bernini 
(1598  te  Napels  geb  )  onder  nog  vier  andere  pausen,  totdat 
hij  in  1680  het  tijdelijke  zegende.  Hij  werd  daarenboven  door 
Lodewijk  XIV  naar  Parijs  geroepen,  om  er  den  hoofdgevel 
van  den  Louvre  op  te  sieren.  Ontegenzeggelijk  was  hij  dan 
opk  de  eerste  kunstenaar  van  zijn  tijd,  en  die,  in  een  geluk- 
kiger eeuw  geboren,  als  een  ster  van  de  eerste  grootte  aan  den 
hemel  der  kunst  geschitterd  hebben  zou,  maar  thans  een  dwaal- 
weg insloeg,  die  hem  ten  verderve  aller  ware  kunst  deed 
werkzaam  zijn.    Eeeds  in  een  zijner  eerste  werken,  zijn  Apollo 


i  Lübke  t.  pl.  S.  688. 
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en  Dafne  (in  de  villa  Borghese) 1  komt  zijn  sraakelooze  over- 
drijving aan  den  dag.  Het  toppunt  bereikt  zij  echter  in  zijn 
Koof  van  Proserpina  (in  de  villa  Ludovisi) !,  waar  dat  onder- 
werp zoo  bordeelmatig  en  voor  alle  fijner  kunstgevoel  stuitend 
mogelijk,  is  opgevat  en  voorgesteld.  Gelijk  in  de  schilderkunst 
dier  dagen  onderwerpen  als  een  David  en  Bathseba,  een  Loth 
met  zijne  dochters,  Potifars  vrouw,  en  derg.  gezocht  waren, 
werden  in  de  beeldhouwkunst  ook  soortgelijke  bij  voorkeur  be- 
handeld. Reeds  Jan  van  Bologna  (zie  boven  bl.  244)  was  er 
in  zijn  Sabijnsclie  Maagdenroof  bij  voorgegaan;  maar  hoe  ver- 
schillend was  zijne ,  zooveel  edeler  voorstelling  van  die  bij 
Bernini,  wiens  Pluto  (naar  Lübke's  uitdrukking)  „zijn  ruwe 
vuisten  zoo  onbarmhartig  in  het  poezele  vleesch  der  behaagzieke 
Proserpina  slaat,  dat  men  haar  voor  altoos  met  blaauwe  plek- 
ken gebrandmerkt  achten  moet"2.  Hoe  laag  en  oppervlakkig 
zijn  opvatting  in  't  algemeen  is,  bewijzen  ook  zijn  krampach- 
tig ten  slingerworp  bereide  David  (in  de  villa  Borghese),  en 
zijn  reusachtig  ruiterbeeld  van  Constantijn,  voorden  St.  Pieter. 
Geheel  in  denzelfden  trant  zijn  de  16*2,  naar  zijne  schetsen 
bewerkte  Heiligenbeelden  der  St.  Pieters-zuilenrij ,  en  de  En- 
gelen van  den  Engelenburg  bewerkt,  en  die  beruchte  voor- 
stelling der  heilige  Theresia  in  S.  Maria  della  Fittoria,  waar 
het  heilige  en  onheilige  op  het  walgelijkst  vermengd  zijn,  en 
de  hysterische,  in  onmacht  gevallen  Heilige,  op  een  marmeren 
wolk  achterover  gezonken,  voor  een  boeleerenden  Engel  ligt, 
gereed  haar  met  de  schicht  der  (goddelijke  en  hemelsche)  liefde 
te  doorboren 5.  Het  laat  zich  trouwens  niet  miskennen ,  dat 
soortelijke  beeldwerken  door  den  lateren  schildertrant  van  Cor- 
reggio  werden  uitgelokt,  naar  welken  het  oogjens-*geven  van 
Madonna  en  Heiligen  onderling  reeds  een  bedenkelijke  hoogte 
bereikt  had. 


«Afbeeldingen  van  beide  zie  o.  a.  Denhn.  III.  pl,  29;  de  eerste  ook  bij 
Lübke  S.  699.     «Lübke  t.  pl.  S.  700.     sEene  afb.  zie  Denkm.  III.  t.  pl. 
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Geheel  de  lichaamsbe werking  was  bij  Bernini  en  zijne  school 
zoo  onnatuurlijk,  zoo  ijl  en  opgeblazen  of  walgelijk  zinnelijk 
en  verweekt,  dat  zelfs  de  minst  ongemaakte  en  gezochtste 
beelden  der  Oudheid  er  kuisch  en  eenvoudig  bij  zijn.  En 
geheel  overeenkomstig  met  de  beelden  zelf,  zijn  ook  de  plooyen 
van  hun  omhulsel  en  gewaad.  Fladderend  en  onrustig,  getipt 
en  opgepoft,  geven  zij  daarenboven  nergens  de  lijnen  van 
't  lichaam  meer  aan,  maar  laten  er  die  hoogstens  in  verwee- 
kelijkten  wansmaak  doorheen  schijnen.  Ook  daarin  bootste  de 
beeldhouwkunst  de  schilderkunst  na '. 

Niet  alle  kunstenaars  echter  leden,  noch  altoos  noch  in 
gelijke  mate,  aan  dezelfde  kwaal.  Maderna's  heilige  Cecilia 
(te  Rome),  hoe  schildermatig  opgevat,  is  een  gevoelvol  en 
edel  kunstgewrocht  2.  De  Vlaming  —  gelijk  hem  de  Italianen 
noemden  —  Frans  Duchesnoy  (1594 — .644)  lei  niet  alleen  in 
ongedwongen  natuurlijke  kinderbeeldjens  —  gelijk  zijn  ver- 
maarde Manneken-Pis  te  Brussel  —  een  even  onvervalschten 
als  innemenden  kunstgeest  aan  den  dag;  maar  toonde  zich 
ook,  in  zijn  Suzanna  en  zijn  reusachtigen  St.  An dries  (te 
Rome),  tot  even  verheven  als  eenvoudige  scheppingen  in  staat. 
In  Frankrijk  werkten,  in  denzelfden  en  wat  later  tijd,  Simon 
Guislain,  en  zijn  leerling  Francois  Anguier,  en  Franc, ois  Girar- 
don ,  wiens  Proserpina,  door  een  even  krachtige  als  edele 
opvatting,  zoo  gunstig  bij  die  van  Bernini  afsteekt  5.  Krach- 
tiger nog ,  maar  daardoor  ook  soms  overdreven  en  gemaakt , 
werkte  Pierre  Puget,  wiens  groepen  van  Milo,  Perseus,  en 
Diogenes  thans  in  den  1  ouvre  gevonden  worden.  Ook  de  Neder- 
lander Maarten  van  den  Bogaerd  (in  't  Fransch  Des?  ar  dim)  is 
daar,  met  eenige  kunstgewrochten  in  den  zelfden  geest,  verte- 
genwoordigd. In  Nederland  zelf  was  de  (1607)  in  Antwerpen 
geboren  Arthur  Quellijns  werkzaam  ,  en  sierde  Van  Campens 


'Lübke  S.  703.  2  Zie  de  afb,  Denkm.  III.  t.  pl.  5Eene  af  b.  zie  aldaar, 
en  bij  Lübke  p.  707- 
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Amsterdanische  Stadhuis  met  zijn  even  eenvoudig ,  als  edel  en 
bevallig  beeldwerk1.  De  beeldhouwkunst  blonk  daar  voorts i 
in  geheel  deze  en  de  volgende  eeuw,  bovenal  in  de  rnarraereii 
graftomben  van  's  lands  staats-  en  zee-helden  uit ,  die  in  dè 
kerken  van  Delft,  Amster-  en  Rotterdam,  Middelburg  en  elders 
hunner  waardige  gedenkteekenen  zagen  verrijzen.  Ook  enkele 
adelijke  geslachtstomben  (gelijk  die  der  Amstels  te  IJselstein, 
der  Liers  te  Katwijk  a/d  Rijn)  onderscheiden  zich  door  een 
smaakvollen  stijl.  In  Duitschland,  met  name  't  Keurvofste- 
lijke  Brandenburg,  werkten  mede  bovenal  Nederlandsche  mees- 
ters, en  was  het  Quellijns  bijv.  van  wien  waarschijnlijk  het 
gedenkteeken  van  Graaf  Sparre  in  't  koor  der  Mariakerk  te 
Berlijn  uitging  2.  Op  hun  voetspoor  vormde  zich  de  Noord- 
duitsche  beeldhouwer  Andries  Schliiter,  die,  in  bouw-  en  beeld- 
houwkunst beide ,  den  grondslag  legde  tot  Berlijns  latere  be- 
teekenis  voor  de  kunst.  Hij  was  het,  die  —  na  in  Dantzig 
en  Warschau  gewerkt  te  hebben  —  in  1694  te  Berlijn  het  Tuig- 
huis kwam  opsieren3,  en  daarna  zijn  meesterstuk,  het  Ruiter- 
beeld van  den  grooten  keurvorst  op  de  Langebrug  wrocht4. 
Buiten  hem  mogen  nog  Johan  Lenz ,  de  maker  van  't  edele  Ur- 
sulabeeld,  op  5t  vermeende  graf  dier  Heilige  te  Keulen,  en  de 
Oostenrijksche  meester  Rafaël  Ponner,  geuoemd  worden,  die 
de  fontein  op  de  Nieuwe  Markt  te  Weenen  met  fraaye  beelden 
versierde  5. 

Omstreeks  het  midden  der  vorige  eeuw ,  hadden  leven  en 
kunst  beide  het  toppunt  van  onnatuurlijkheid  en  gemaaktheid 
bereikt;  en  zochten  ook  ai  sommigen  zich  daaraan  te  ontruk- 
ken, door  een  terugkeer  tot  natuur  en  waarheid  te  predi- 
ken ;  vóór  hun  stem  algemeen  gehoor  kon  vinden ,  moesten  er 
zich,  in  maatschappij  en  staat,  geheel  veranderde  beginselen 

1  Zie  liet  frontispies  en  een  bevallige  Karyatide  Denkm.  III.  30;  de  laatste 
ook  bij  Lübke  t.  pl,  711.  2  Lübke  t.  pl.  S.  712-  5  Zie  de  afb.  Denkm. 
III.  30.  *Eene  afb.  zie  aldaar,  en  bij  Lübke  S.  713.  5 Lübke  t.  pl.  S. 
714,  f. 
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doen  gelden,  wier  werkzaamheid  zij  slechts  voorbereiden  en 
steunen  konden.  Voor  de  beeldhouwkunst  werd  daarbij  een  ken- 
nisneming van  de  schoonste  gewrochten  der  Oudheid  gevor- 
derd, die,  hoewel  door  Winkelmanns  kunstgeschiedenis  en 
Lessings  Laocoön  voorbereid ,  haar  invloed  eerst  in  de  ruimste 
mate  kon  laten  gelden ,  nadat,  door  Revetts  en  Stuarts  ontginning 
der  Grieksche  bouwgewrochten,  dezen  ter  algemeene  kennis 
gebracht,  en  de  overblijfsels  van  't  Parthenon  der  algemeene 
bewondering  toegankelijk  geworden  waren.  De  Yenetiaan  Antonio 
Canova  (1767  —  1822)  was  de  eerste,  die  der  beeldhouwkunst 
als  een  nieuwen  adem  inblies.  Toch  vermocht  hij  zich  niet 
gansch  en  al  aan  de  valsche  richting  van  den  tijd  te  ont- 
scheuren, en  bleef  niet  alleen  in  zijn  reliëfs  den  schildermati- 
gen  trant  ten  onrechte  handhaven,  maar  ook  in  enkele  beelden 
en  groepen  die  rust  en  dien  eenvoud  derven,  die  de  hoofd- 
voorwaarde aller  beeldende  schoonheid  is.  Het  gelukkigste  is 
hij  in  bevallige  vrouwenbeelden,  maar  verraadt  ook  daar  toch, 
door  een  half  zinlijken,  half  gevoelzieken  tint,  de  behaagzieke 
strekking  der  eeuw  Zijn  Hebe  en  Psyche  (te  Berlijn  en 
Munchen)  onderscheiden  zich  daarbij  door  de  zuiverste  en  na- 
tuurlijkste voorstelling.  Zijne  danseressen  daarentegen  en  zijn 
Bevalligheden1  zijn  ver  van  gener  argloozen  eenvoud,  en 
de  laatste  daarenboven  geheel  schildermatig  bewerkt.  Ook 
zijne  als  halfnaakte  Venus  voorgestelde,  Pauline  Bonaparte  (in 
de  villa  Borghese)  gaat  aan  dat  behaagzieke  streven  mank ; 
waartoe  hier  dan  echter  de  afgebeelde  schoone  zelf  het  hare 
bijbrengt.  Onder  zijn  marmerbeelden  blinken  de  Paris  en 
Hektor  (te  Munchen  en  bij  den  kunstlievenden  graaf  Sommariva) 
door  meerderen  eenvoud  uit,  terwijl  ook  zijn  groep  van  Mars 
en  Venus 2  even  bevallig  als  natuurlijk  is.  Wijdt  hij  zich 
aan  meer  hartstochtelijke  voorstellingen,  dan  zondigen  zijne 
gewrochten  door  overdreven  spierwerking  en  tooneelmatig  ge- 


<  Zie  de  laatste  o.  a.  bij  Lübke  S.  718.       2  Aid.  S.  719. 
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zochte  houding.  Zoo  bovenal  zijn  beide  vuistvechters  en  zijn 
razende  Hercules ;  zijn  Theseus  als  Centauren-bedwinger  ken- 
teek  ent  zich  door  meerdere  rust,  terwijl  zijn,  den  Apollo  min 
gelukkig  nagebootste  Perseus  des  te  ongunstiger  uitkomt,  als 
men  haar,  in  't  Belvedère  van  't  Vatikaan,  een  plaats  gegeven 
heeft  nabij  de  beroemdste  oude  beelden.  Het  voordeeligst 
komt  Canova's  rijke  kunstbegaafdheid  in  de  grootsche  graf- 
tomben uit,  die  hij  aan  de  beide  Pausen  Clemens  XIII  en 
XIV  wijdde  *.  Daar  vindt  zich  waardigheid  en  ernst  met  de 
hoogste  kunst  gepaard,  al  mist  dan  ook  het  zwaarlijvige  beeld 
der  Godsdienst  2,  ter  zijde  van  het  eerste,  alle  verheffing  ,  en  al 
is  de  Genius  met  uitgedoofden  fakkel,  aan  de  andere  zij,  niet 
van  behaagzucht  vrij  te  spreken.  In  een  later  grafgewrocht 
van  zijne  hand,  het  prralgraf  der  Aartshertogin  Kristina  te 
Weenen,  verviel  hij  in  meer  schilder  matigen  stijl;  maar  wist 
toch  ook  daar  tevens  een  ernstige  en  waardige  uitdrukking  te 
handhaven. 

Met  Canova  wijdden  ook  een  aantal  andere  kunstenaars, 
zoo  van  zijnen  ais  anderen  landaard,  hunnen  tijd  aan  de  studie 
der  oude  kunst;  onder  de  Franschen  bovenal  Chaudet,  die 
door  de  stiptste  handhaving  harer  wetten  zich  een  stijl  wist 
te  vormen ,  wiens  zuiverheid  wellicht  niet  van  eenige  koelheid 
is  vrij  te  pleiten,  gelijk  daar  zoowel  zijn  reliëf  voor  de  gaan- 
derij van  't  Parijsche  Pantheon,  als  zijn  eenvoudig-edele  Cis- 
cinnatus  beeld ,  in  de  Senaatszaal3  van  doen  blijken.  Ook  zijn 
antiek -ontworpen  borstbeeld  van  Napoleon,  in  't  Berlijnsche 
Museum,  behoort  tot  de  waardigste  gewrochten  van  zijne 
30ort.  Onder  de  Duitschers  komt  den  Wurtenberger  Damecker 
(1748  —  1841)  de  lof  toe,  het  schoon  der  oudheid  met  het 
edelst  gevoel  opgevat,   en  in  even  bevallige  als  grootsche  ge- 

lAld.  S.  721,  en  in  de  Denkmaler  IV.  pl.,  105.  9  lk  ben  gedwongen 
het  woord  hier  vrouwelijk  te  nemen,  om  der  vrouwelijke  voorstelling  getrouw 
te  blijven.  5  Waar  het  dan  zeker  vrij  tegenstrijdig  uitkomt;  een  afb.  zie 
Denkm.  t.  pl. 


251 


wrochten,  gelijk  zijn  bekoorlijke  Psyche  op  den  Rozen stein  bij 
Stuttgart,  en  zijn  wereldberoemde  Ariadne  te  Frankfort,  te  heb- 
ben weergegeven.  Ook  Engeland  treedt  thans  voor  't  eerst 
in  zelfstandigen  arbeid  op,  en  schonk  der  beeldhouwkunst,  in 
den  vermaarden  John  Flaxman ,  een  even  vruchtbaar  als  talent- 
vol ,  en  naar  de  zuiverste  kunstbegrippen  gevormden  kunstenaar. 
Zij  allen  werden  echter  door  hun  wat  jongeren  kunstbroeder  — 
dien  Fidias  van  den  nieuweren  tijd  —  den  Deen  Berthold 
Thorwaldsen  overschaduwd,  die  in  zijn  lange,  der  kunst  ge- 
wijde leven  (1779  —  J  844) ,  met  de  onuitputtelijkste  verbeelding 
een  onafzienbare  reeks  van  werken  schiep,  waarin  de  zedelijke 
adel ,  de  verheven  eenvoud  en  de  kuische  bevalligheid  van  den 
bloeitijd  der  Grieksche  kunst,  volkomen  herleefden1.  Toen  hij 
in  1797  te  Rome  kwam,  was  Canova  op  't  toppunt  van  zijn 
roem,  maar  reeds  zes  jaar  later,  perste  Thorwaldsens  eerste 
hoofdwerk,  de  Jason,  hem  de  belangelooze  uitdrukking  zijner 
ongeveinsde  bewondering  voor  dien  ,, nieuwen  en  grootschen 
stijl"  af.  In  een  reeks  van  heerlijke  reliëfs 2 ,  verrukte  Thor- 
waldsen daarop  den  getroffen  toeschouwer,  door  een  eenvoud 
van  opvatting  en  volkomenheid  van  vorm,  als  men  sedert  de 
eeuw  van  Fidias  niet  meer  bewonderd  had;  en  mag  men  dan 
ook  gerustelijk  zeggen,  dat  de  beeldhouwkunst  haar  eenig  ware 
richtsnoer  thans  weêr  voor  goed  had  hervonden.  Hoe  Thor- 
waldsen den  stijl  der  Oudheid  te  volgen,  en  tevens  van  eigen 
zelfstandigen  geest  blijk  te  geven  wist,  bewees  vooral  zijn 


*  Zie  zijn  leven  in  drie  deelen  door  J.  M.  Thiele  (Leipzig  1854  en  volg.),  en 
verg.  daarbij  de  omtrekken  zijner  werken  door  denz.  Den  Nederlandschen 
lezer  mag  ik  op  de  uitvoerige,  grootendeels  naar  Thiele  gevolgde,  schets  ver- 
wijzen, van  Thorwaldsens  Leven  en  Werken,  in  de  Kunstkroniek  van  1853  en 
vv. ,  door  mij  gegeven. 

2  Velen  van  dezen,  als  zijn  Jaargetijden ,  Dag  en  Nacht,  Ganymeed  en  Ade- 
laar, enz,  zijn  in  duizenden  exemplaren  verspreid.  Gelijk  men  weet,  ziin  zij 
met  andere  zijner  beelden,  in  gelukkig  geslaagde  verkleining,  in  zoogenoemd 
biscuit  of  ander  aardewerk ,  algemeen  verkrijgbaar. 


252 


Alexanders-tocht  voor  Graaf  Somraariva  aan  't  meer  van  Como , 
en  te  Kopenhagen  op  den  Kristiaansburg  *. 

Mogen  zijne  gewrochten  de  demonische  kracht,  de  tragische 
verhevenheid  van  die  eens  Michel  Angelo  derven,  zij  herin- 
neren er  slechts  te  levendiger  aan  de  edele  rust  der  Oudheid 
door  1 ,  en  niemand  die  ze  er  daarom  ook  in  missen  zal.  Alle 
hartstochtelijk-  en  opgewondenheid  is  Thorwaldsen  vreemd; 
zachte  waardigheid  en  kuische  bevalligheid  is  het  levensbegin- 
sel zijner  kunst.  Zijne  scheppingen  zijn  niet,  als  die  van  den 
grooten  Florentijnschen  meester,  uit  de  beroeringen  van  een 
hartstochtelijk  gemoed,  maar  uit  het  heldere  inzicht  van  een 
kalmen  geest  gesproten,  en  deelen  den  beschouwer  dan  ook 
oniniddelijk  hun  eigen  kalme  stemming  mee.  Meestal  zijn  het 
jeugdige  en  bevallige  Godenbeelden,  die  hij  wrocht;  een  Ve- 
rnis, Mercurius,  Mars,  Ganymedes,  Amor,  Psyche,  Hebe, 
Apollo;  in  wier  bevallig  bestaan  hij  eene  schoonheid  te  be- 
lichamen wist,  welker  edele  bekoorlijkheid  van  vormen  op  den 
edelsten  grondslag  rust.  In  denzelfden  onvervalschten  antieken 
trant  zijn  ook  zijn  andere  beelden,  zijn  Herdersknaap  en 
"Hoop  bijv.,  gewrocht.  Men  behoeft  dan  ook  slechts  zijne  Drie 
Bevalligheden 5  naast  die  van  Canova  te  stellen,  orn  al  den 
ongedwongen  en  natuurlijken  eenvoud,  de  reinheid  van  't 
meest  ongekunstelde  gevoel,  en  den  adel  der  zuiverste  vormen 
te  leeren  waardeeren  ,  die  gene  van  deze  onderscheidt. 

Ook  een  aantal  graftomben  en  gedenkteekenen  wrocht  Thor- 
waldsens  hand.  Onder  genen  bekleeden  die  van  Paus  Pius  VII 
in  den  St.  Pieter  te  Bome,  en  van  den  Hertog  van  Leuchten- 
berg  te  Munchen;  onder  dezen  de  algemeen  bekende  Leeuw 


»Zie  de  afb.  o.  a.  bij  Lübke  t.  pl.  S.  726  f.  2  „De  schoonste  tijd  der 
Grieksche  beeldhouwkunst,"  zegt  Helferich  te  recht,  „is  alleen  zoo  groot, 
Omdat  hij  nooit,  zelfs  in  't  geringste  bijwerk,  de  wet  der  rust  overtreedt, 
en  in  't  gemoed  van  den  aanschouwer  een  kalmte  te  weeg  brengt. ,  gelijk  ze 
zoo  onmiddelijk  geen  andere  kunst  baren  kan."  {Das  Stifgesetz  in  den  bilden- 
den  Kunsten;  Orion ,  1863,  II.  S.  35.    3 Zie  de  afb.  bij  Lübke  t.  pl.  S.  723. 
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van  Lucern,  het  ruiterbeeld  van  koning  Maximiliaan  I  te 
Munchen,  het  beeld  van  den  ongelukkigen  Konradijn  te  Na- 
pels, en  die  van  Guttenberg  te  Meints,  van  Schiller  te  Stutt- 
gart,  van  Lord  Byron  te  Londen  de  eerste  plaats.  Op  later 
leeftijd  wijdde  zich  de  kunstenaar  aan  onderwerpen  van  kris- 
telijk  kerkgebied,  en  versierde  daardoor  de  hoofdkerk  zijner 
geboortestad  met  dien  schat  van  verheven  kunstgewrochten, 
als  geen  andere  er,  uit  de  laatste  drie  eeuwen ,  aanwijzen  kan. 
In  't  gevelvlak  de  prediking  van  Johannes  den  Pooper,  in  't 
voorportaal  Kristus'  intocht  in  Jeruzalem ,  in  de  kerk  tal  van 
andere  reliëfs  uit  zijn  leven  ,  voorts  de  standbeelden  der  twaalf 
Apostelen  en ,  in  de  altaarnis ,  het  die  allen  in  grootte  en 
grootschheid  beide  overtreffende ,  even  edele  als  liefdevolle  beeld 
van  Kristus  zelf  1 ;  ten  slotte  nog  de  onovertreffelijk  schoone 
Engel  die  't  Doopbekken  houdt. 

Met  die  volkomenheid  zijner  kunst  paarde  Thorwaldsen  eene 
vruchtbaarheid  tevens,  die  het  geheele  aantal  zijner  gewroch- 
ten op  niet  minder  dan  560  begrooten  laat2.  Met  hem  — 
wij  zeiden  't  reeds  —  keerde  de  beeldhouwkunst  voor  goed 
tot  de  verlaten  en  miskende  natuur  terug,  en  gaf  der  voor- 
afgaande gemaaktheid  den  schop.  In  Duitschland,  Frankrijk 
en  Engeland  deed  zij  sedert  van  haar  nieuw  en  weldadig  leven 
bovenal  blijken  ,  en  vierde  hare  schoone  herrijzenis  in  tal  van 
begaafde  kunstenaars.  Gelijktijdig  met  Thorwaldsen  werkte 
nog,  de  door  den  Nederlander  Jan  Tassaert3  oorspronkelijk 
gevormde  Berlijnsche  beeldhouwer  Joh.  Godfried  Schadow, 
wiens  werken ,  in  ongekunstelden  eenvoud ,  de  volste  uitdrukking 
van  persoonlijk  leven  en  waarheid  geven.  Niet  minder  voortref- 
felijk arbeidde  de  rijkbegaafde  Kristiaan  Rauch  (1777 — 1857), 
de  maker  van  't  even  gevoelvolle  als  edele  en  eenvoudige  lijk- 

1  Voor  dit  laatste  ontwierp  hij  zes  modellen,  daar  hem  geen  der  vijf  eerste  voldeed. 

-Lübke,  naar  Thiele,  t.  pl.  S.  730.  3  Die  de  standbeelden  van  Seidlitz  en 
Keith,  op  't  Willemsplein  te  Berlijn  wrocht,  waarin  hij  een  eerste,  hoewel  nog 
niet  volkomen  geslaagde  poging  met  de  kleederdracht  van  den  tijd  waagde. 
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beeld  der  koningin  Louize  te  Charlottenburg  1 ,  slechts  door  dat 
nog  eenvoudiger  en  grootscher  wellicht  der  koningin  van  Hanno- 
ver  te  Herrnhausen  overtroffen.  Niet  minder  lof  verdienen  zijne 
beelden  van  levenden,  als  die  der  generalen  Scharnhorst ,  Bülow, 
en  Blücher  te  Berlijn,  van  welk  laatste  zich  dat  te  Breslau  — 
naar  aanleiding  eener  schets  van  Schadow  door  hem  gemaakt  — 
even  als  van  zijn  meeste  overige  beelden ,  door  meer  schilderma- 
tige  bewerking,  onderscheidt.  Te  Halle  wrocht  hij  dat  roerend- 
edele  beeld  van  den  menschlievenden  stichter  van  't  weeshuis 
A.  H.  Francke2,  in  den  Dom  te  Posen  de  niet  minder  schoone 
groep  der  beide  eerste  Poolsche  Vorsten ,  te  Neurenberg  Al- 
brecht  Dürers  standbeeld,  te  Munchen  het  rijke  en  edele  ge- 
denkteeken  van  koning  Maximiliaan  I.  In  Berlijn  bracht  hij, 
in  de  jaren  1829  — 185  L,  het  grootsche  Frederiks-gedenkteeken 
tot  stand,  te  recht  als  een  der  belangrijkste  en  oorspronke- 
lijkste gewrochten  onzer  dagen  geroemd,  en  waarin  men  twij- 
felt wat  meer  te  bewonderen,  zijn  onvermoeide,  krachtige 
grijsheid  of  den  rijkdom  zijner  kunst.  Wie  in  de  minder 
ongedwongen  voorstelling  der  generalen  York  en  Gneisenau,  een 
vermindering  zijner  kracht  zou  meenen  te  bespeuren ,  zou  men , 
met  Lübke ,  op  de  nog  later  gewrochte  beelden  van  Kant 
en  Thaër  te  Koningsbergen  en  Berlijn  mogen  wijzen,  die 
beide,  in  hun  karakter-  en  levensvolle  waarheid,  de  kloek - 
ste  meesterhand  verraden.  Ook  de  zes  Overwinningsbeelden 
voor  koning  Lodewijks  Walhalla  door  hem  vervaardigd  mogen 
niet  onvermeld  blijven.  Dat  de  naar  zijn  model  bewerkte 
marmergroep  van  den  biddenden  Mozes  met  Hur  en  Aaron 
minder  geslaagd  is,  valt  voorzeker  alleen  aan  't  onderwerp 
te  wijten ,  dat ,  hoe  geschikt  voor  een  reliëf-beeldwerk ,  voor 
een  vrije  voorstelling  niet  berekend  was. 

»  Zie  de  afb.  bij  Lübke  t.  pl.  S.  733  en  Benkm  114  vv,,  waar  men,  op  twee 
of  drie  platen,  een  reeks  van  nieuwere  beeld houwgewrochten  bijeen  vindt,  op 
welke  wij  hier  ook  voor  de  volgende  namen  eensvooral  verwijzen. 

2Eene  afb.  zie  bij  Lübke  S.  734. 
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Onder  Bauchs  leerlingen  en  navolgers  verdienen  vooral  Drake , 
Blazer,  Albert  Wolt,  en  A.  Fischer,  en  Heidel  vermelding1; 
als  voortreffelijke  bewerkers  van  dieren-beelden  hebben  zich 
Kiss  (door  zijn  Amazonen-groep)  en  W.  Wolf  leeren  kennen. 
Hen  allen  overstraalt  echter  de  voor  drie  jaren ,  in  den  nog  man- 
nelijken  bloei  des  levens  overleden  Ernst  Rietschl  (1804 — 18tiO), 
door  diepte  van  opvatting,  fijnheid  van  gevoel,  en  veelzijdige 
scheppingskracht.  In  behoeftigen  stand  geboren2,  werkte  hij 
eerst  onder  Eauch  te  Berlijn  en  te  Munchen,  ging  daarop 
naar  Italië,  en  zette  zich,  op  zijn  27e  jaar  van  daar  terug- 
gekeerd, te  Dresden  neer,  waar  hij  sedert,  in  een  tijd  van 
bijna  dertig  jaren,  in  spijt  van  een  zwak  lichaamsgestel,  een 
reeks  van  kunstgewrochten  schiep,  die  allen  door  levendigheid 
van  geest,  teerheid  van  gevoel,  en  adel  van  vorm  uitblinken. 
Behalve  de  verschillende,  voor  Schouwburg  en  Opera  te  Dres- 
den en  Berlijn,  gewrochte  bevallige  reliëfs,  en  de  voor  't  Mu- 
seum en  den  Schouwburg  te  Dresden  bewerkte  standbeelden 
van  dichters  en  kunstenaars  3  —  uit  welke  allen ,  zonder  onder- 
scheid, de  zuiverheid  van  zijn  kunstgaaf  en  zijn  karaktervolle 
opvatting  spreekt  —  schiep  hij ,  na  zijn  eerste  groote  werkstuk, 
het  bronzen  standbeeld  van  koning  Frederik  August,  en  het 
eenvoudig  edele  beeld  van  Thaër  te  Leipzig,  de  standbeelden 
van  Lessing  te  Brunswijk,  C.  M.  von  Weber  te  Dresden,  en 
Luther4  te  Worms.    In  't  eerste  ging  hij  nog  een  schrede 

1 0ver  hunne  verschillende  werken ,  zie  Lübke  t.  pl.  S.  777 ,  en  verg. 
voorts  de  aangehaalde  platen  in  de  Denkm.  IV.  11.  2  Hij  zelf  stelde  in  aan- 
doenlijken  eenvoud  de  herinneringen  uit  zijn  eerste  levensjaren  te  boek ,  die 
sedert  in  het  hem,  door  zijn  zwager  gewijde  werk  {Ernst  Rietschl ,  von  Andreas 
Opperman n  ,  Leipzig,  Brockhaus  1863)  zijn  opgenomen.  3 Niet  minder  dan 
die  van  Rietschl ,  verdienen  ouder  dezen  die  van  zijn  naam-  en  stadgenoot 
Ernst  Hahuel  (waaronder  vooral  Michel-Angelo  en  Rafaël ;  Denkm.  115,  7)  de 
aandacht ,  wiens  levensvolle  reliëfs  aan  Museum  en  Schouwburg  hunne  plaats 
naast  die  van  Rietschl  ten  volle  waardig  zijn,  en  die  zich  vroeger  (1845)  reeds 
door  zijn  standbeelden  vau  Beethoven  en  keizer  Karei  IV ,  te  Rome  en  Praag , 
zoo  gunstig  kennen  deed.        4  Zie  deze  beide  in  afb.  bij  Lübke.  S.  739. 
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verder  dan  Eauch  in  't  weergeven  van  den  uiterlijken  mensch, 
naar  de  kleederdracht  van  den  tijd;  maar  wist  hem  tevens, 
door  zijn  krachtige  karakterteekening  en  treffend  juiste  voor- 
stelling ,  volkomen  te  veredelen.  In  het  tweede  slaagde  hij 
allergelukkigst  in  de  moeyelijke  taak,  het  karakter  van  een 
toonkunstenaar  in  beeldvorm  uit  te  drukken.  In  het  derde 
eindelijk  is  de  krachtige  Hervormer ,  in  geheel  zijn  stouten 
waarheidszin  en  onwrikbaar  geloofsvertrouwen,  zoo  eenvoudig 
groot,  zoo  treffend  en  voldingend  voorgesteld,  dat  het,  niet 
minder  dan  de  Lessing,  op  de  hoogste  bewondering  aan- 
spraak heeft.  Even  karaktervol  is  voorzeker  ook  zijn  twee- 
lingbeeld der  beide  Weimarsche  dichtheiden  —  Goethe  en 
Schiller;  —  hier  wordt  echter  de  helderheid  der  voorstelling 
eenigermate  door  een  minder  natuurlijke  dan  zinnebeeldig  aan- 
gebrachte krans  beneveld ,  en  de  werking  van  't  geheel  gebro- 
ken. Op  kerkelijk  gebied  wrocht  Eietschl ,  in  zijn  roerende 
Moedergods  met  het  lijk  des  Heeren  ,  in  de  Vredekerk  te  Sans- 
souci ,  evenzeer  een  meesterstuk.  Onder  zijne  leerlingen  munten 
A.  Wittig ,  de  maker  der  voortreffelijke  Hagar-groep ,  en  de  met 
de  voltooying  van  't  Luthersbeeld  belaste  Donndorf  en  Kietz  uit. 

In  geheel  verschillende  richting  was  Kietschls  rijkbegaafde 
Beyersche  tijdgenoot  (1802 — 1848),  Ludwig  Schwanthaler  werk- 
zaam, die  zich  mede  te  Home  gevormd  had.  Een  onuitspre- 
kelijk vindingrijke  verbeelding  uit  zich.  in  al  zijne  werken, 
en  doet  van  den  rijkdom  zijner  scheppingskracht  blijken.  Zijn 
ziekelijk  lichaamsgestel,  dat  hem  nog  tien  jaar  jonger  dan 
Eietschl  ten  grave  sleepte,  en  de  drift,  waarmee  de  kunst- 
lievende Beyersche  koning ,  zijn  kunstwerken  in  't  leven  wilde 
zien ,  verhinderde  Schwanthaler  ongelukkig ,  zijn  verschillen- 
den gewrochten  veelal  die  voldingende  bewerking  te  ver- 
schaffen, die  hunne  geestrijke  opvatting  en  ontwerping  ver- 
diend had.  Tot  zijne  omvangrijkste  werken  behoort  het  reus- 
achtige Bavaria-beeld  \  welks  minder  sprekend  karakter  hoof d- 

ïZie  de  afb.  Denim.  IV.  109.  Het  reliëf  van  den  Hermansslag  ald.  115. 
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zakelijk  aan  het  afgetrokkene  der  voorstelling  geweten  worden 
moei;  voorts  de  twaalf  verguld  bronzen  Vorstenbeelden  in  de 
Munchensche  troonzaal,  blijkbaar  naar  die  in  de  kerk  te  Ins- 
pruck  (zie  boven  bl.  235)  gevolgd.  Uit  deze,  gelijk  uit  zijn 
beelden  van  Tilly  en  Wrede  en  zijn  Walhalla-groep,  wademt  ons, 
in  tegenoverstelling  der  karaktervolle  werkelijkheid  van  Kauch 
en  Rietschl ,  de  romantische  geest  van  den  tijd  tegen ,  die  zich 
in  de  eerste  jaren  na  den  bevrijdingsoorlog in  leven,  letteren, 
en  kunst  liet  speuren.  Vandaar  dat  dan  ook  zijn  beelden 
van  Goethe  en  JVlozart  te  Frankfort  en  Salsburg  —  tegenover 
Bietsen  Is  Weber  en  Lessing  —  geheel  mislukt  mogen  heeten. 
Onder  zijne  —  in  gelijken  geest  werkzame  —  leerlingen  onder- 
scheiden zich  Widnraan  en  Brugger,1 ,  door  hunne  beelden 
van  Orlando  di  Lasso  en  Gluck ;  terwijl  des  eersten  ruiterbeeld 
van  koning  Lodevvijk,  door  zijn  half  moderne,  half  vroeger- 
eeuwsche  opvatting  alle  grootsche  en  treffende  werking  mist. 
Een  derde  leerling,  die  zich  te  VVeenen  vestigde,  Fernkorn, 
zocht  de  Romantische  richting  zijns  meesters  door  natuurlijk- 
heid van  voorstelling  te  verlevendigen,  en  wist  in  zijn  St.  Joris 
met  den  Draak  daarin  uitnemend  te  slagen.  Minder  gelukkig 
daarentegen  is  zijn  ruiterbeeld  van  den  Aartshertog  Karei. 
Als  gelukkig  beoefenaar  der  beeldsnijkunst  trad  Jozef  Knabl 
op,  die  het  prachtige  hoogaltaar  in  de  Munchensche  Lieve 
Vrouwenkerk  wrocht  ,  waarbij  alleen  de  juiste  verhouding  van 
't  kleurige  en  verwelooze  niet  hervonden  schijnt,  en  een  min- 
der gelukkige  middelweg  werd  ingeslagen. 

In  Frankrijk  werkte  de  beeldhouwkunst,  na  Chaudet,  in 
gelijke  richting,  als  in  Duitschland,  maar  met  een  verschil- 
lenden uitslag.  Door  zijn  zin  voor  uiterlijke  vormen  gedreven 
streeft  het  (naar  Lübkes  opmerking  3)  in  de  eerste  plaats  naar 
uiterlijke  volkomenheid,  en  laat  daarbij  alle  diepte  van  gevoel 
en  rijkdom  van  gedachte  slechts  in  zooverre  spreken,  als  deze 


1  Verg.  Denkm.  115  ,  4  en  5.   9  Aid.  116 ,  1,    3  Geschichte  der  Plastik.  S.  742. 
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hem  gene  daardoor  niet  min  of  meer  dunken  te  schaden.  Van 
daar  echter,  dat  men  er  ook  maar  al  te  licht  in  een  levenlooze 
manier  vervalt,  en  —  waar  het  op  hartstochtelijkheid  aan- 
komt —  in  plaats  van  zielkundig  treffende  waarheid ,  een  too- 
neelmatig  en  ijl  vertoon  te  voorschijn  roept.  Onder  de  beste 
Pransche  beeldhouwers  dezer  eeuw  mogen  Bosio,  als  gelukkig 
navolger  der  Oudheid,  en  Cortot 1 ,  maar  vooral  Pradier  en  Rude 
genoemd  worden.  Pradier  (van  Geneve  geboortig)  wist  beter  dan 
eenig  ander  het  vrouwelijk  schoon  in  al  zijn  zinlijke  betoove- 
ring  te  schetsen2;  hoe  grootsch  en  krachtig  hij  zich  echter 
tevens  uiten  kan ,  bewijzen  zijn  geboeide  Prometheus  en  Niobide. 
Voortreffelijk  is  ook  zijn  laatste  werk,  de  stervende  Saffo ,  ter- 
wijl zijn  Psyche,  op  wier  linkerarm  zich  een  vlinder  neer- 
zette, en  zijn  zich  schoeyende  Atalante,  door  beminlijkheid  en 
bevalligheid  uitblinken.  Zijn  tekortkoming  in  kerkelijke  kunst 
bewees  hij  daarentegen,  door  't  geen  hij  in  de  Ste  Clotilde  en 
de  Madeleine  wrocht;  waartegen  zijn  voortreffelijk  bijwerk 
van  de  Molière-fontein  en  die  te  Nimes  zich  hoogst  voordeelig 
onderscheidt.  Beide  wist  zijn  krachtig  natuurgevoel,  door  eene 
voldingende  studie  der  Oudheid,  te  louteren,  en  daarvan  in 
zijne  meesterlijke  gewrochten  te  doen  blijken.  Zijn  bronzen 
Mercurius,  in  den  Louvre,  is  even  geestvol  als  koel,  even 
slank  als  edel;  nog  ongedwongener  en  bevalliger  is  zijn  Na- 
politaansche  Visscher,  die  met  een  schildpad  speelt  Treffend 
van  opvatting  is  ook  het  marmeren  beeld  der  Maagd  van  Or- 
leans  in  den  Luxemburg ,  dat  in  zijn  beweging  slechts  wat 
te  heftig  schijnt.  Geheel  overdreven  is  het  bronzen  beeld  van 
den  Maarschalk  Ney,  in  den  tuin  aldaar,  en  ongelukkiger 
nog  het  hoogreliëf  aan  den  Sterreboog  {Are  de  VEtoilé) ,  dat  het 
uittrekken  van  't  Kepublikeinsche  leger  in  1792  moet  voor- 
stellen, en  waarop  de  woedende  Bellona  meer  van  een  paard  - 


1  Zie  een  afb.  van  zijn  gevelreliëf  voor  de  kamer  der  Afgevaardigden  ,  BenJcm. 
118,  1.       *  Zie  o,  a.  zijn  beeld  der  losse  poëzy,  ald,  2. 
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rijdster  dan  een  Godin  heeft.  In  snijdende  waarheid  daaren- 
tegen is  het  beeld  van  den  publicist  Cavaignac  (Godefroy)  op 
het  hem  gewijde  gedenkteeken  op  den  Monlmartre  ,  met  bor- 
steligen  baard,  naakte  hals,  schouder,  en  borst,  en  stijf  uit- 
gestrekte armen  en  handen,  terwijl  het  overige  gedeelte  van 
't  lichaam  door  de  ruime  plooyen  van 't  lijkkleed  gedekt  wordt. 
Ook  Duret  en  Jouffroy,  en  Pradiers  beide  leerlingen  Sinart  * 
en  Etex  \  hebben  zich  als  begaafde  kunstenaars  leeren  kennen. 
Door  de  rijke  opsiering  ,  waartoe  het  nieuwe  Parijs ,  met  zijn 
fraaye  pleinen  en  tuinen,  zijn  fonteinen  en  gebouwen,  alle  gele- 
genheid geeft,  vindt  ook  de  beeldhouwkunst  zich  een  ruim  veld 
geopend:  waarbij  zij  trouwens,  van  den  anderen  kant,  niet 
altijd  het  gevaar  vermijdt,  zich  in  ijdelen  uiterlijken  opsmuk 
te  verliezen. 

In  uitsluitende  werkelijkheids-richting  bewoog  zich  de  rusteloos 
werkzame  beeldhouwer  David  van  Angers  (i79S — 1854),  die, 
hoewel  —  als  al  zijn  tijdgenooten  —  van  de  studie  der  Oudheid 
uitgaande,  zich  al  ras  een  onvoorwaardelijk  naturalisme  in  de 
armen  wierp,  welks  streven  dikwerf  op  de  beschouwing  der 
naaktste,  oppervlakkigste  werkelijkheid  uitliep  Het  aanschou- 
welijkst  trad  zijn  verschil  met  de  richting  zijner  kunstbroe- 
ders aan  den  dag,  toen  hij,  ten  jare  i837,  het  gevelvlak 
van  't  Pantheon  met  een  reliëf  versierde ,  dat  de  „groote  man- 
nen''  schetsen  moest,  aan  welke  ,,het  dankbare  Vaderland" 
dat  gebouw  gewijd  had.  Geheel  schildermatig  komen  gene 
daarop,  in  bonte  mengeling,  uit,  en  kunnen  in  al  het  karak- 
tervol leven,  waarvan  zij  tintelen,  den  overmoedigen  spot  niet 
vergoeden,  die  hun  schepper  er  met  de  wetten  der  zuivere 
beeldhouwkunst  dreef.  Naar  zijn  aanleg  zelf  werkte  1  avid  het 
gelukkigst,  waar  hij  zich  in  de  werkelijkheid  bewegen,  en  de 
trekken  van  beroemde  tijdgenooten  in  borstbeelden  vereeuwigen 
moest.    Ook  zijn  Filopcemen  in  den  Louvre  onderscheidt  zich 


1  ZijD  Orestes,  zie  ald«  4.  9  Zijn  Olympia,  zie  ald.  5. 
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door  stoutheid  en  kracht.  Onder  zijn  grootere,  werken  mag 
vooral  zijn  Guttenberg  (te  Straasburg)  geroemd  worden;  ter- 
wijl zijn  Condé  (te  Versailles) ,  op  't  oogenblik  genomen ,  dat 
hij  zijn  veldheerstaf  in  de  vijandelijke  schans  slingert,  ons  al  de 
jammerlijke  gevolgen  openbaart  eener  aan  louter  tooneelmatige 
werking  opgeofferde ,  gebeeldhouwde  voorstelling.  Hoewel  hij 
een  aantal  leerlingen  vormde  ,  laat  zich  geen  eigenlijk  navolger 
zijner  richting  noemen.  Van  naturalistische  zijde  schittert  ech- 
ter de  fijne  en  scherpe  Barye,  door  zijn  ongeëvenaarde  voor- 
stelling van  't  dierenleven,  met  ongeleenden  glans1. 

In  Engeland  liet  zich,  na  Flaxman ,  vooral  Canova's  in- 
vloed gelden,  die  ook  thans  nog,  in  een  aantal  begaafde  kunste- 
naars, onder  welke  Gibson  de  voortreffelijkste  is  ,  met  een  wat 
eenzijdige  gevoelsrichting ,  niet  te  miskennen  valt.  Hoe  weinig 
er  een  grootschere  kunst  op  hare  plaats  was,  bewijst  vooral 
het  schrale  Wellingtonsbeeld  op  den  Triomfboog  van  Hydepark. 
In  Italië  vond  Thorwaldsen  in  Tenerani  een  zijner  niet  on- 
waardigen  leerling;  minder  gelukkig  werkte  er  op  anderen 
(Muts ,  Fraccaroli ,  Bartolini ,  enz )  Canova's  richting.  In 
België  ging  men  bovenal  bij  de  Franschen  school ,  en  wroch- 
ten Geefs  en  Simonis,  in  hun  Gretry  en  Eubbens  en  Godfried 
van  Bouillon  (te  Luik,  Antwerpen,  en  in  Brussel)  fraaye  beel- 
den, terwijl  Geerts,  te  Leuven,  als  beeldsnijder  uitmunt2.  In 
Nederland  onderscheiuuex*  zich  vooral  de  Vlaming  L.  Koyer  en 
de  Bosschenaar  Van  der  Ven. 

Wij  kunnen  de  beeldhouwkunst  niet  daarlaten,  zonder  ook 
hare  toepassing  in  de  kleinste  verhouding  nog  kortelijk  te 
bespreken.  Wij  bedoelen  die  van  den  Griekschen  tijd  herkom- 
stige gesneden  steenen  en  cameën ,  onder  welke  sommige  van 
zoo  uitstekende  schoonheid.  Oorspronkelijk  alleen  tot  zegelen 
bestemd,  werden  zij  door  insnijding  bewerkt  (entypon,  englyfon, 

1  Verg.  over  Pradier,  David,  en  Barye  ,  Planch^s  reeds  aang.  Portraits  cTartistes. 
2  Zie  dezen,  ald.  9.  Geefs  Verliefde  Leeuw ,  en  Fraikins  gevangen  Cupido,  zie  ald. 
8  en  10.      3  Hij  wrocht  o.  a.  de  koorversieriugen  in  de  Autwerpsche  hoofdkerk. 
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It.  intaglio).  Bij  't  toenemen  der  weelde,  in  den  lateren  tijd, 
begon  men  ze  in  ringen  te  dragen ,  en  koos  er  dan  de  edelste 
en  kostbaarste  gesteenten  toe  Bij  deze  fijne  bewerking  der 
hardste  stof,  had  men  dan  met  de  grootste  moeilijkheid  te 
kampen;  maar  wist  dat  met  een  zuiverheid  van  kunst  te  doen, 
die  ook  hierin  de  Grieken  als  onovertroffen  meesters  doet 
optreden.  Met  even  juiste  als  schoone  teekening,  even  zuivere 
als  vloeyende  omtrekken,  met  de  naauwkeurigste  verhoudingen 
en  de  volkomenste  overeenstemming  aller  deelen,  vereenigt  hun 
arbeid,  op  dit  gebied,  een  volkomen  vrijheid  en  adel  van  hou- 
ding, ongedwongenheid  van  beweging,  smaak  en  bevalligheid 
van  tooi,  en  de  sprekendste  kennelijkheid  van  uitdrukking  en 
karakter.  Eerst  in  den  tijd  van  Skopas  en  Praxiteles  (zie 
boven,  bl  175)  raakte  het  in  zwang,  en  kwam  in  die  van  Ly- 
sippus,  door  Pyrgoteles,  tot  volle  ontwikkeling.  Hoe  meer  deze 
gesneden  steenen  (of  (/emmert),  van  dadelijk  nut  tot  louter  sie- 
raad werden,  hoe  minder  die  vorm  van  insnijding  en  uitdieping 
noodig  bleef;  en  zoo  begon  men,  in  den  Macedoonschen  tijd, 
allengs  den  omgekeerden  weg  der  uitsnijding  in  te  slaan 
(ek/ypon ,  anaglyfon,  lt.  cameo).  Deze  kleinste  reliëfvorm  werd 
daarop  niet  alleen  bij  ringen ,  maar  ook  bij  alle  andere  siera- 
diën,  in  nieuwen  tijd  vooral  ook  op  zoogenoemde  broches  of 
halsspelden  toegepast ,.  Een  der  uitstekendste  oude  gewrochten 
dezer  afdeeling  der  beeldsnijkunst  is  de  bekende  zegelring  van 
Michel-Angelo ,  die  (naar  het  schijnt)  een  tafreel  uit  den  wijn- 
oogst voorstelt,  en  thans  in  den  Louvre  bewaard  wordt.  Alles 
op  deze  schoone  karneoolsteen  is  losheid  en  leven ;  alles  werkt 
er  mee,  om  het  innemendste  geheel  te  vormen.  Ieder  beeldjen 
op  zich  zelf  is  bewonderenswaardig  door  zijne  ongedwongen 
houding,  en  alle  te  zamen  vormen  den  bevalligsten  kring,  in 
welken  ieder  lid  met  al  de  overige  in  de  volste  harmony  is. 
Niets  overtreft  in  natuurlijkheid  die  beide  vrouwenbeeldjens 


1  Verg.  Visschers  AeslhetiJc,  III.  S,  498. 
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aan  de  rechterzij,  van  welke  het  eene  zich  min  of  meer  bukt, 
om  't  andere  het  mandjen  te  bieden,  dat  het  op  't  hoofd 
draagt.  Michel-Angelo ,  door  hare  schoonheid  getroffen,  aar- 
zelde niet,  beiden  op  een  zijner  schoonste  schilderijen  aan 
te  brengen.  Een  derde  beeldjen ,  dat  den  arm  opheft ,  om  een 
Liefdegoodjen  iets  toe  te  reiken,  paart  de  verwonderlijkste  le- 
nigheid met  den  bevalligsten  zwier.  Het  mannen-beeldjen 
voor  haar,  is  een  toonbeeld  van  schoone  verhoudingen,  en 
vormt  tevens  den  gelukkigsten  overgang  tot  de  overige  zittende 
figuurtjens,  die  zich  met  die  op  den  achtergrond  tot  de  schoon- 
ste groep  verbinden. 

Een  uitgelezene  kleine  verzameling  van  meesterlijk  bewerkte 
oude  steenen  en  cameën ,  door  den  kunstlievenden  Erans  Hem- 
sterhuis  oorspronkelijk  verzameld,  en  later  met  die  van  De  Smeth 
en  and.  vereenigd  maakt  thans  een  deel  uit  van  het  Eijkska- 
binet  van  edelgesteenten,  munten,  en  medaljes,  dat  in 't  Haag- 
sche  Voorhout,  voor  ieder  belangstellend  bezoeker  openstaat. 


]  Men  verg.  over  haar  vooral  Goethe,  in  zijn  Campagne  in  Frankreich ,  en 
Propylaen.  Te  recht  roemt  hij  ze  o.  a. ,  om  de  door  haar  bewaarde  herinnering 
aan  zooveel  groote  meesterstukken  der  Oudheid  ,  die  anders  voor  ons  verloren 
waren.  '/Die  krachtige,  met  klimop  bekranste  Hercules"  schrijft  hij,  //kan  zijn 
eigenlijken  oorsprong  niet  verloochenen ,  dat  stroeve  Meduzahoofd ,  die  Bac» 
chus  en  aanverwante  voorstellingen ,  die  portretkoppen  van  zooveel  bekende  en 
onbekende  personen,  vinden  zich  hier  als  in  juweelvorm  voor  ons  bewaard,  en 
nooden  tot  telkens  hernieuwde  bewondering  uit."  — 


VII. 


SCHILDERKUNST. 


De  Schilderkunst  heeft  met  hare  beide  zusters,  bouw-  en 
beeldhouwkunst,  de  omtrekken  van  den  vorm  gemeen,  maar 
mag  anders  in  zooverre  minder  beeldende  kunst  heeten,  als  zij 
alleen  door  lijnen  en  kleuren,  op  effen  grond,  slechts  in  schijn 
den  ronden  lichamelijken  vorm  der  dingen  teruggeeft.  Door  het 
den  Ouden  bijna  geheel  onbekende  doorzicht,  weet  zij  dien 
schijn  te  verhoogen  en  des  te  natuurlijker  te  doen  spreken. 
Daar  voorts,  wie  de  lichamelijke  vormen  van  natuur  en  we- 
reld voorstellen  en  afbeelden  wil,  deze  zelf  in  de  eerste  plaats 
moet  weergeven,  is  de  teekening  de  grondslag  niet  min 
der  schilder  dan  beider  andere  kunsten.  Heeft  daarbij  de 
Beeldhouwkunst  het  volle  schoon  van  den  werkelijken  vorm 
boven  de  Schilderkunst  voor;  zoo  moet  zij  daarentegen  de 
poëtische  werking  der  kleuren  en  het  afwisselend  spel  van 
licht  en  schaduw,  met  al  het  daardoor  aangebrachte  en  ver- 
hoogde leven,  derven.  Die  kleuren  mogen  inderdaad  de  poëzy 
der  lijnen  en  omtrekken  heeten;  wanneer  deze  meer  tot  het 
verstand  spreken,  wenden  zich  gene  meer  tot  het  gevoel  en 
de  verbeelding.  Vooral  het  zoogenoemde  koloriet,  de  harmo- 
nische verhouding  der  kleuren  onderling ,  haar  bevallige  zamen- 
werking  en  ineensmelting  bevordert  en  verhoogt  het  ^esthetisch 
genot.  Waar  deze  zamen werking,  deze  ineensmelting  en  juiste 
kleurschakeering  ontbreekt ,  daar  krenkt  het  bonte  onzen  smaak, 
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of  stoot ,  in  nog  heviger  mate ,  het  schrille  ons  af.  Eene  groote 
aantrekkelijkheid  zet  daarentegen  een  juiste  verdeel  in  g  van 
licht  en  schaduw  der  Schilderkunst  bij,  die  echter  —  zoo 
min  als  de  bevalligste  kleurentooi  —  niet  volstaan  kan,  om 
het  gemis  eener  juiste  teekening  en  voorstelling  der  vormen 
te  vergoeden.  Daarbij  toch  gaan  evenredigheid  beide  en  waar- 
heid te  loor,  die  alleen  door  de  zuiverheid  der  omtrekken 
in  't  licht  gesteld  worden  Wanneer  de  middeleeuwsche  schil- 
derscholen een  of  ander  Heilige  met  voorovergebogen  lichaam, 
krommen  rug,  en  magere  armen  voorstellen,  zoo  zullen  wij 
dat  te  recht  leelijk  achten,  al  zal  ons,  van  den  anderen  kant, 
de  roerende  uitdrukking  van  't  gelaat  daarvoor  eeniger  mate 
schadeloos  stellen.  En  ook  omgekeerd  zal  een  te  weelderige 
volheid  van  vleesch  ,  bij  alle  gemis  van  hooger  en  edeler  leven 
en  gevoel ,  ons  stuiten. 

Wanneer  Benvenuto  Cellini  ergens  beweert,  dat  de  Schilder- 
kunst bij  de  Beeldhouwkunst  achterstaat,  omdat  zij  geen  tast- 
bare en  werkelijke  voorwerpen  schept;  wanneer  hij  haar  ge- 
wrochten daarom  met  een  of  ander  in  *t  water  weerspiegeld 
voorwerp  vergelijkt ;  dan  mag  men  ,  met  HelfFerich  1 ,  opmer- 
ken, dat  dit  vermeende  verwijt  juist  het  kennelijkst  voor  haar 
voorrecht  spreekt,  om,  in  tegenstelling  van  de  tastbare  bouw- 
stof der  beeldhouwkunst,  uit  de  haar  door  de  natuur  ver- 
leende kleuren  ,  zich  zelf  licht  en  ruimte  te  moeten  scheppen. 
Terwijl  de  Beeldhouwkunst  daardoor  van  nature  meer  op  het 
rustige  en  vaste,  de  voorstelling  van  't  karakter  bepaald  is; 
kan  de  schilderkunst  daarentegen  het  meer  bewogene  en  gevoel- 
volle, de  eigenlijke  werking  van  't  gemoed  beter  doen  uitko- 
men 2.  Zij  kan  beter  dan  gene  de  fijne  schakeeringen  van  's 
menschen  zieleleven  uitdrukken,  en  tegenover  de  scherpe  ka* 

i  In  het  reeds  aangehaalde  stukjen  over  Bas  Slilgesetz ,  enz.  Orion  I.  S.  835. 

*„Het  louter  karakteristieke",  zegt  Helfferich  te  recht,  „zal  in  de  schilder- 
kunst altijd  drukkend  werken,  daar  het  met  den  aard  der  kkur  niet  in  over- 
eenstemming is."    T.  pl.  S.  84-3. 
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rakterteekening  van  gene,  dit  in  al  zijn  diepte  teruggeven1. 
Grooter  voordeel  nog  put  zij  daaruit,  dat  zij  niet  als  de  beeld- 
houwkunst aan  meer  afgesloten,  tot  enkele  personen  of  kleine 
groepen  bepaalde  onderwerpen  gebonden  is,  en  anders  — 
gelijk  bij  't  reliëf  —  al  licht  op  vreemd  gebied  —  en  dan  niet 
tot  haar  voordeel  —  dreigt  af  te  dwalen.  Gener  afzonderlijke 
beelden  staan  meer  zelfstandig  naast  of  achter  elkaar ,  en  vinden 
zich  in  hun  verhouding  tot  het  geheel,  meer  uiterlijk  aange- 
geven, dan  innerlijk  verbonden.  Bij  de  schilderkunst  daaren- 
tegen smelt  de  handeling  der  verschillende  personen  reeds  van 
nature  meer  ineen,  en  zal,  ook  over  een  aantal  zelfstandige  deel- 
nemers verspreid,  met  de  treffendste  eenheid  tot  ons  spreken. 
Alles  komt  daarbij  slechts  op  de  behoorlijke  schikking  en  verdee- 
ling aan,  die  trouwens,  vooral  bij  den  geschiedschilder,  dikwerf 
met  geen  geringe  moeite  gepaard  gaat.  Faalt  hij  daarin,  mist 
hij  die  onwaardeerbare  eenheid  in  zijne  voorstellingen ,  die  alle, 
ook  de  kleinste  bijzonderheden  in  zijne  stukken  bezielen  moet, 
dan  beantwoordt  hij  niet  aan  zijne  roeping,  en  laat  zich  door 
zijn  stof  beheerschen ,  in  plaats  van  't  haar  te  doen  2. 

Men  heeft  wel  willen  beweren,  dat  de  schilderkunst,  door 
dien  eisch  eener  eenheid  van  handeling,  in  de  vrijheid  harer 
bewegingen  gestremd  worden  zou;  maar  men  schijnt  daarbij 
te  vergeten,  dat  door  verdeeling  der  aandacht,  verbrokkeling 
der  opmerkzaamheid,  de  kracht  der  werking  evenzeer  verbrok- 
keld en  verzwakt,  zoo  niet  geheel  vernietigd  wordt.  Naar 
waarheid  schreef  Lessing  reeds ,  dat  de  kunstenaar  in  de  steeds 
zich  ontwikkelende  en  gewijzigde  natuur  nimmer  meer  dan  één 
tijdpunt,  en  de  schilder  dit  dan  slechts  uit  één  gezichts- 
punt kan  voorstellen;  maar  dat  hij  dan  ook  slechts  te  zorgen 
heeft  dit  tijd-  en  gezichtspunt  zoo  sprekend  en  vruchtdragend 

1  Zij  heeft  daarbij  slechts  te  zorgen  niet  in  't muzikale  te  vallen,  en  de  haar 
afgebakende  grenzen  te  overschrijden,  gelijk  wanneer  ze,  haar  zwaartepunt  in 
de  ruimte  prijs  gevend,  in  't  Pathetische  afdoolt.    Aid.  t.  pl. 

2  Aid.  S.  887 ;  verg.  Lassaulx  Philos. ,  enz.  S.  81  f. 
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mogelijk  te  kiezen.  Daar  zijn  kunstgewrocht  —  zoo  het  aan 
den  eisch  voldoet  —  niet  slechts  oppervlakkig  bekeken,  maar 
nadenkend  beschouwd  en  genoten  worden  moet,  verliest  het 
daarbij  niets  in  werking,  en  lokt,  door  de  juiste  keuze  van 
tijd-  en  oogpunt,  de  verbeeldingskracht  van  den  beschouwer  — 
naar  den  waren  eisch  der  kunst  —  tot  weldadige  werkzaamheid 
uit1.  Het  spreekt  van  zelf  trouwens,  dat  hij  daarbij  de  vrij- 
heid van  een  denkbeeldige,  een  ideale  tijd  en  ruimte  behoudt , 
dat  hij  bijv.  verschillende  oogenblikken  eener  handeling  kan 
zamen vatten,  personen  uit  verschillende  tijdperken  tot  een  doel 
kan  zamenbrengen ,  gelijk  dat  o.  a.  in  Kafaëls  zoogenoemde 
School  van  Athene,  in  De  La  Croix,  voortreffelijk  Halfrond 
het  geval  is  2. 

Men  kan,  met  Yisscher  5,  het  geleid elijkst  drie  hoofdafdee- 
lingen  der  Schilderkunst  onderscheiden:  landschap-,  zede-  en 
geschied-schilderkunst;  tot  de  tweede  behooren  dan  zoowel 
wat  men  anders  genre  noemt ,  als  bloemen  en  vruchten ,  en 
zoogenoemde  stillevens;  tot  de  laatste  ook  het  portret.  Hoewel 
geen  der  drie  boven  een  der  andere  de  voorkeur  verdient, 
daar  niet  de  stof,  maar  de  vorm,  d.  i.  teekening,  koloriet,  en 
verlichting,  de  sesthetische  waarde  bepaalt ,  zal  toch  die,  waarin 
het  rijkst  begaafde  natuurwezen,  de  mensch,  in  zijn  edelste 
verhoudingen,  de  hoofdrol  speelt,  door  dien  rijkdom  zijner 
natuur  zelf  èn  den  meest  ontwikkelden  verstandsaanleg  in  den 
schilder  zeiven  vereischen,  èn  steeds  op  de  hoogste  belang- 
stelling van  den  toeschouwer  aanspraak  maken.  En  hetzelfde 
gelijkheidsbeginsel  geldt  ook  bij  vergelijking  der  verschillende 
Scholen  onderling ;  de  meesterlijke  teekening  der  Eomeinsche 
heeft  een  gelijke  aanspraak  op  onze  bewondering,  als  het  von- 
kelend koloriet  der  Venetiaansche;  terwijl  menig  Vlaamsch  en 
Hollandsen   schilder,    bij   zijne  lachende  voorstellingen  van 


iLaocoön  (Werke,  VI.)  S.  385.  2  Verg.  Visschers  Aesthetiïc  t.  pl.  S.  602. 
3  Aid.  t.  pl.  S.  604. 
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't  meest  alledaagsche  leven ,  een  rijkere  kunstgaaf  aan  den  dag 
heeft  gelegd ,  dan  menig  geschiedschilder  van  tooneelmatig 
gezochte  werking  en  gewaande  verheffing. 

Later  eerst  dan  de  Beeldhouw- ,  is  de  Schilderkunst  be- 
gonnen zich  zelfstandig  te  ontwikkelen.  Voor  den  beeldenden 
godsdienstzin  der  Grieken  was  zij ,  die  slechts  een  schijnbaren 
lichaamsvorm  kan  voorstellen,  klaarblijkelijk  niet  tastbaar  ge- 
noeg. Zoo  kon  zij  zich  —  gelijk  ook  de  geschiedenis  bewijst  — 
in  het  eerste,  streng  godsdienstige  tijdvak  der  Grieksche  be- 
schaving, nog  niet  ontwikkelen;  zij  kon  eerst  in  't  tweede  en 
derde,  bij  meer  zelfstandige,  van  de  eerdienst  minder  afhanke- 
lijke richting,  in  't  leven  treden  *.  Maar  zij  deed  dat  toen  ook  — 
althans  voor  Jt  geschied-  en  zede-deel  —  met  al  die  volkomen- 
heid, waartoe  de  verheven  kunstaanleg  der  Grieken  hen  als 
uitsluitend  in  staat  stelde.  Wel  is  helaas!  onze  kennis  harer 
gewrochten  uit  den  Griekschen  tijd  zelf  luttel  of  geen;  wel 
strekt  de  oude  Plinius,  in  't  34e  hoofdstuk  zijner  Natuurbe- 
schrijving, als  de  eenige  bron  bijkans,  waaruit  wij  die  putten, 
en  kan,  't  geen  anderen  ons  berichten,  slechts  ter  aanvulling- 
zijner  geschiedberichten  dienen,  zonder  ons  in  haar  eigenlijken 
aard  nader  in  te  wijden;  maar  wanneer  wij  nagaan,  hoe  hij  de 
kunst  zijner  dagen  een  „stervende"  noemt,  en  als  een  „hand- 
werk" voorstelt,  terwijl  ons  desniettemin  het  muur-  en  mozaiek- 
werk,  waarmee  zijne  tijdgenooten  hunne  huizen  sierden,  door 
zijn  verrassend  schoon  treft ;  dan  moet  het  onherstelbaar  verlies 
van  zooveel  vroegere  meesterstukken  ons  met  des  te  dieper 
smart  vervullen.  Deze  waren,  naar  wij  uit  Plinius  kunnen 
opmaken ,  niet  op  muur  en  wanden ,  maar  op  't  paneel  geschil- 
derd; de  kleuren  werden  daarbij  met  leem  of  gom  gebon- 
den, waren  daardoor  minder  sappig  en  zwaar,  en  meer  op 
beeldende,  dan  betooverende  licht-werking  berekend.  Ook  naar 


1  Zie  Hettner  Vorschde  zur  bildenden  Kunst  der  Alten;  Oldenburg,  1848; 
S.  287. 
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den  volksaard  zelf,  was  de  oude  Schilderkunst  meer  beeldend 
dan  de  nieuwere,  en  de  Romeinsche  kunstkenner  Quinti liaan 1 
weet  het  ons  dan  ook  te  zeggen,  dat  de  schilders,  verschillende 
personen  bijeenbrengende,  ze  streng  van  elkander  scheidden, 
om  hun  schaduw  niet  te  vermengen;  waaruit,  naar  Hettners 
opmerking ,  blijkt  dat  die  schaduwing  niet  tegelijk  op  de 
kleur,  de  tegenstelling,  en  zamensmelting  der  verschillende 
lichttinten  werkte,  maar  alleen  —  bij  wijze  van  teekening  — 
voor  de  zelfstandige  werking  van  ieder  afzonderlijk  beeld. 

De  eerste  schilders  werkten  trouwens  slechts  met  ééne  kleur 
of  tint,  terwijl  men  zich  ook  later  tot  een  viertal  (wit,  geel, 
rood,  en  zwart)  beperkte,  bij  welke  dan  echter  de  aangrenzende 
schakeeringen  schijnen  ingesloten,  gelijk  reeds  de  Dorische 
tempelmetopen  ons  het  blaauw  vertoonen 2.  Eeeds  in  den  tijd 
van  Fidias  trad  de  Schilderkunst,  harer  zuster  niet  onwaardig, 
ter  versiering  van  tempels  en  galierijen  op.  Van  de  laatste 
zijn  er  twee  bovenal  beroemd,  de  zoogenoemde  Poikile  te 
Athene,  en  de  Lesc/ie  te  Delfi.  Tn  de  eerste  schilderde  Pa- 
nsenus5  den  slag  bij  Marathon4,  Mikon  dien  der  Amazonen, 
dien  hij  ook  in  den  Theseustempel  afbeeldde.  Meer  dan  die 
beiden ,  maakte  zich  Polignoot  (van  't  klein ,  door  de  Atheners 
vermeesterde  eiland,  Thasos)  beroemd,  die  er  de  verovering 
en  brand  van  Troje  schilderde,  en  't  zelfde  onderwerp  later 
ook  in  de  Delfische  galerij  behandelde.    In  hem  mag  men  — 


1  Instit.  Or.  VIII  3,  26;  bij  Hettner  t.  pl,  S.  288. 

2  Hettner  t.  pL  S.  291 ,  en  verg.  de  boven  (bl.  108  ,  aant.  ')  aangehaalde 
afbeelding.  De  vier  kleuren,  zegt  dan  ook  Beulé  (in  een  straks  aan  te  halen 
opstel) ,  geven  door  tallooze  schakeeringen  gelegenheid  tot  een  schitterend  koloriet. 

5  Dezelfde,  die  de  kleuren  op  Fidias'  beelden  aanbracht, 

4  Id  verschillende  afdeelingen ,  op  de  eerste  van  welke  de  held  der  overleve- 
ring Marathon  en  de  schim  van  Theseus ,  als  uit  de  onderwereld  opgekomen 
getuigen,  stonden;  op  de  tweede  Miltiades,  die  met  uitgestrekte  hand  op  de 
ten  krijg  tartende  Perzen  wees ;  op  de  verdere  het  krijgsgewoel  zelf,  de  vlucht 
der  Perzen  ,  en  de  strijd  bij  de  schepen.  Hettner  t.  pl.  S.  293. 
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naar  't  schijnt  —  den  eersten  warachtigen  schilder  begroeten. 
Plinius  meldt  ons,  dat  hij  de  vrouwen  met  doorschijnend  ge- 
waad, veelkleurigen  hoofdtooi,  tot  spreken  geopenden  mond, 
met  aanduiding  der  tanden,  en  levendigen  blik  afbeeldde; 
Lucianus  roemt  zijn  fraaye  wimbraauwen,  den  blos  zijner  wan- 
gen, en  zijn  meesterlijke  behandeling  van  't  gewaad1.  Door 
zijn  vader  Aglaofon,  op  zijn  moeder-eiland  zelf  gevormd,  dat, 
van  't  Klein-Aziatische ,  weelderige  Lydië  uit,  met  beschaving- 
en kunst  in  verband  stond,  had  hem  Perikles'  voorganger  in 
't  bewind  ,  de  aristokratische  Cimon ,  naar  Athene  gelokt ,  en 
bleef  hij  daar ,  tot  dezes  val  toe ,  even  belangloos 2  als  uit- 
stekend schilderen.  Tweederlei  invloed  laat  zich  —  -  naar  Beulé's 
opmerking5  —  in  den  verheven  aard  zijner  kunst  bespeuren: 
het  voorbeeld  der  beeldhouwkunst  van  zijnen  tijd  en  de  studie 
van  Homerus;  terwijl  de  eerste  hem  de  juiste  kennis  der  vor- 
men verschafte,  leerde  hem  de  laatste  te  denken  en  grootsche 
scheppingen  te  ontwerpen.  Zoo  werd  hij  bovenal  de  schilder  van 
't  zedelijke  schoon  &.  Wie  de  jeugd  met  edele  gedachten  wilde 
bezielen ,  bracht  haar  voor  Polygnoots  gewrochten  ;  hij  wist , 
beter  dan  eenig  ander,  en  gelijk  een  Sofokles  bij  't  treurspel, 
het  verheven  karakter  zijner  helden  te  doen  uitkomen  ,  en  den 
adel  hunner  ziel  in  gelaat  en  houding  uit  te  drukken.  Van 
daar  Aristoteles'  zeggen5,  dat  terwijl  een  Pauso  de  menschen 
onedeler  schilderde  dan,  en  een  Dionysius  gelijk  ze  waren, 
hij  —  evenals  Homerus  in  zijn  zangen  —  hen  te  veredelen 
wist  6.  Na  Cimons  val,  verliet  ook  Polygnoot  Athene,  en  ves- 
tigde zich  eerst  in  't  bevriende  Platsese ,  toen  in  Thespis ,  en 


1  Aldaar  S.  294»,  2  Zijn  rijkdom  stelde  hem  in  staat  zonder  eenige  geldelijke 
vergoeding  te  werken. 

5 In  zijn  den  schilder  gewijd  opstel,  Revue  des  deuxMondes,  1863,  I.  p,  86. 

4 Gelijk  bekend  is,  kenschetste  reeds  Aristoteles  hem  als  zoodanig  in  zijne 
zoogenoemde  Poëtica  (cap.  VI,  118;  verg-  ald.  II  3.) 

sOp  de  laatst  aangehaalde  plaats. 

0  Gervinus  past  in  zijn  ShaksperelV.  116,  hetzelfde  op  den  Engelschen  dichter  toe. 
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eindelijk  te  Delfi.  Met  bewonderende  hulde  ontvangen ,  werd 
hij  er  —  naar  't  raadsbesluit  der  Amfictyonen  —  uit  den 
orakelschat  onderhouden ,  en  •  de  rijke  schilder  nam  daar  — 
om  de  hooge  eer  —  genoegen  in.  Hij  schilderde  er  toen  in 
de  zoogenoemde  LescJie  — -  een  aangename  verpoozingsplaats , 
waar  men  't  gezicht  op  de  zee  en  de  vallei  aan  den  voet  dei- 
stad  had  —  in  zijn  verheven  stijl  de  aandoenlijkste  tooneelen 
uit  de  reeds  vermelde  verwoesting  van  Troje,  en  Ulysses'  tocht 
naar  de  Onderwereld1. 

Na  hem  begon  Apollodorus  de  schilderkunst  van  haar  meer 
algemeene  verheven  strekking  op  meer  alledaagsch  gebied  over 
te  brengen,  en  werd  door  Zeuxis  en  Parrhasius  op  dien  nieu- 
wen weg  gevolgd,  Even  als  in  de  beeldhouwkunst  van  dezen 
tijd,  trad  ook  in  de  schilderkunst  het  bevallige  voor  het  groot- 
sche  in  de  plaats,  en  verving  woeling  en  leven  de  vroegere 
kalmte  en  rust.  Zeuxis  schilderde  eene  Penelope,  waarin  de 
vrouwelijke  bevalligheid  zelve  verpersoonlijkt  scheen,  Parrhasius 
twee  gewapende  strijders,  den  een  met  zulk  een  drift  naar 
't  slagveld  ijlend,  dat  hij  van  't  zweet  druipt,  den  ander  den 
doodsnik  gevend ,  terwijl  zijn  wapenen  hem  ontglijden.  Be- 
kend is  voorts ,  wat  de  faam  hunner  natuurlijkheid  betreft ,  dat 
verhaal  van  den  wedstrijd  in  't  streven  naar  werkelijkheid  tus- 
schen  beide  schilders.  Parrhasius  had  druiven  geschilderd,  zoo 
verrassend  natuurlijk,  dat  er  de  vogels  op  afkwamen;  Zeuxis 
komt  het  schilderstuk  zien,  en  schildert  er  een  gordijn  over, 
dien  Parrhasius  hem  vraagt  er  van  weg  te  schuiven,  opdat  men 
't  schilderij  zelf  zou  kunnen  bezichtigen;  maar  moet  nu  zijn  me- 
dedinger den  prijs  toekennen,  daar  hij  hem  zelf  bedrogen  had. 
Zeuxis  schilderde  daarop  nog  een  jongen,  die  een  schaaltjen 
druiven  droeg,  maar  vertoornde  zich,  toen  er  evenzeer  een  vogel 
op  kwam  azen,  daar  toch,  zoo  de  jongen  even  natuurlijk  als 

1  Zie  over  beide  de  uitvoerige  schildering  —  naar  Pausanias  —  bij  Beulé 
p.  100—106.  De  Gebr.  Riepenhausen  werkten  ze,  naar  dezelfde  aanwijzing, 
in  omtrek  uit.  Hettner,  t«  pl.  S.  294. 
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de  druiven  geweest  ware,  gene  dat  niet  zou  gewaagd  hebben. 
Geheel  met  dat  werkelijkheidsstreven  overeenkomstig  is  Aris- 
toteles'  uitspraak,  dat  Zeuxis  zedelijken  adel  en  verheffing 
ontbeert,  maar  met  licht  en  schaduw  gelukkig  weet  te  werken, 
en  leden  en  vormen  te  vullen  en  te  ronden.  Parrhasius  wordt 
door  Plinius,  om  de  fijnheid  zijner  gelaatstrekken,  en  de  teer- 
heid zijner  lijnen  geprezen.  Met  hen  wordt  nog  hun  tijd- 
genoot Timanthes  geroemd,  die  zelfs  Parrhasius  in  een  wet- 
kamp  overwon,  en  wiens  Ifigenia  op  Aulis,  door  de  treffende 
werking  van  den  gesluyerden  Agamemnon 1 ,  algemeen  bekend  is. 

De  in  dit  tijdvak  ingeslagen  weg  werd  in  't  volgende,  dat 
der  Macedoonsche  heerschappij,  steeds  meer  betreden.  In  zijn 
deugden  en  tekortkomingen  ,  vindt  het  in  den  wij dver maarden 
Apelles  zijn  getrouwsten  vertegenwoordiger.  Uit  Klein- Azië 
herkomstig,  en  eerst  te  Efeze  werkzaam,  trok  hij  voor  zijn 
verdere  opleiding  naar  Sikyon ,  waar  Eupompus  eene  thans  door 
zijn  opvolger  bestuurde  schilder-kweekschool  had  opgericht, 
die,  bij  haar  werkelijkheidsrichting,  van  afgetrokken  vormen- 
studie  en  kennis  der  evenredigheden  van  't  menschelijke  lichaam 
uitging.  Dezelfde  strekking,  die  zich  ook  in  den  beeldhouwer 
Lysippus  (zie  boven,  bl.  178)  uitte2,  straalde  in Pamfilus' on- 
derwijs en  kweekelingen  door,  en  was  in  den  beroemdsten  van 
allen,  Apelles,  met  al  die  bevalligheid  gepaard,  waarvan 
deze  èn  in  de  overlevering  steeds  het  onovertroffen  toonbeeld 
gebleven  is3,  èn  waaraan  zijn  eigenlijke  levensroeping  als  hof- 
en  weelde-schilder  volkomen  beantwoordde.  Hij  lei  zijn  schit- 
terende talenten  vooral  aan  het  hof  en  in  den  dienst  van  Fi- 


1  Hettner  t.  pl.  S.  299.  Gelijk  men  weet,  maakte  hem  Lessing  tot  het 
uitgangspunt  van  zijn  Xaococw-bespiegelingen. 

2  Tot  hem  was  het,  dat  Eupompus  die  verwijzing  op  het  marktpubliek 
richtte,  als  den  besten  meester  dien  hij  vinden  kon. 

3  Naar  men  zegt,  sprak  hij  zelf  de  overtuiging  uit,  dat  hij  door  sommige 
vroegere  schilders  in  een  of  andere  eigenschap  overtroffen  werd,  anderen 
daartegen  overtrof,  maar  dat  geen  van  allen  hem  in  bevalligheid  evenaarde. 
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lips  en  Alexander  van  Macedonië  bloot,  die  hij  beiden  ontel- 
bare malen,  den  laatste  als  kind,  als  jongeling,  als  man,  en 
als  God,  met  Jovis  bliksems  in  zijn  vingeren,  afbeeldde. 
Alexander  zelf  was  zoo  met  die  afbeelding  ingenomen ,  dat  hij 
zich  den  onverwinlijken  zoon  van  Filips,  en  den  onnavolg- 
bren  van  Apelles  noemde;  en  hij  hield  den  schilder  zoo  hoog 
in  gunst,  dat  hij,  zijn  behagen  in  zijne  liefste,  de  schoone 
Eryne,  kennende,  haar  aan  *hem  ten  geschenke  gaf;  zij  werd 
toen  —  gelijk  bekend  is  —  het  model  van  dat  schitterendste 
aller  zijne  gewrochten,  de  uit  het  bad  stijgende  Venus.  Na 
Alexanders  dood  reisde  hij  naar  't  eiland  Cyprus  en  Klein- 
Azië,  deed  te  Ehodus  den  tot  dusver  miskenden  schilder  Pro- 
togenès  naar  den  eisch  waardeeren,  schilderde  in  't  Odéon  te 
Smyrna  een  gekleede  Bevalligheid  en  een  zittende  Geluks- 
godin („zittende0,  naar  hij  zeï,  „omdat  ze  gewoon  is  zoo 
weinig  vast  te  staan"),  cn  deed,  door  storm  gedreven,  ook 
Egypte  aan,  waar  anders  de  hem  minder  genegen  Ptolomseus 
regeerde,  en  zijn  benijdenden  tegenstander  Antifilus 1  in  eere 
hield.  Later  zette  hij  zich  te  Efeze  neder,  en  overleed  —  naar 
de  overlevering  —  op  't  eiland  Cos ,  onder  't  schilderen  eener 
Venus,  door  welke  hij  de  vorige  nog  overtreffen  wilde.  Ver- 
gelijkt men  —  naar  Beulés  opmerkingen  —  zijne  richting 
met  die  van  Polygnoot,  dan  komt  de  ontwikkeling  en  't  ver- 
val der  Grieksche  schilderkunst  op  't  treffendst  aan  den  dag. 
Terwijl  deze  zich  in  de  Goden-  en  Helden* wereld  van  een 
Homerus  vermeit ,  en  tafereelen  schildert  vol  tragische  grootheid 
en  verheven  lessen ,  bepaalt  gene  zich  tot  de  dagelij ksche  wer- 
kelijkheid, die  hij  —  tot  onwaar  wordens  toe  —  op  't  be- 
valligst  zoekt  voor  te  stellen:   nu  eens  den  sluwen  Filippus, 


1  Den  bekenden  grillen-schilder,  d.  i.  maker  van  menschelijke  schimpbeel- 
den  met  een  varkenskop,  gelijk  er  bijv.  te  Pompei'  nog  van  iEneas  met  An- 
chises  en  den  kleinen  Ascaan  gevonden  worden.  Een  kunsttrant,  die  iemaud 
van  Apelles  verfijnden  smaak  eer  stuiten  dan  toelachen  moest.  Yerg.  Beulé's 
opstel  over  Apelles ,  in  de  Revue  des  deux  mondes,  1863  ,  IV.  p.  268. 
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wiens  vossentrekken  hij  veredelt,  of  den  schoonen  Alexander, 
wiens  hooge  schouder  hij  verheelt,  of  den  ijdelen  Antigonus, 
wiens  eenoogigheid  hij  verbergt ,  of  een  liefdenimf  als  Fryne , 
die  hij  als  Godin  verheerlijkt.  Apelles'  schilderstukken  —  de 
eenstemmige  lof  der  Oudheid  zegt  het  ons  —  waren  zeker 
onvergelijkelijk  schoon  van  uitvoering;  maar  binnen  welke 
enge  perken  was  zijn  volmaaktheid  bepaald !  Het  verhevenste 
waartoe  hij  kwam,  was  de  zinnebeeldige  voorstelling  van  deze 
of  gene  deugd  of  ondeugd,  gelijk  die  der  Kwaadsprekendheid, 
waarvan  ons  Lucianus  de  herinnering  bewaard  heeft:  eene  ver- 
wonderlijke schoone,  maar  overmoedige  en  overspannen  vrou tv, 
uit  wier  gelaatstrekken  haat  en  hartstocht  spreken;  in  de  eene 
hand  houdt  zij  een  brandenden  fakkel,  met  de  andere  sleurt  zij 
een  jongeling  bij  de  haren,  die  zijne  handen  in  wanhoop  ten 
hemel  heft.  Een  bleek ,  holoogig ,  en  somberblikkend  man 
vergezelt  haar,  de  Nijd,  en  voert  zrj^i  onafscheidelijke  gezellin- 
nen ,  Bedriegerij  en  Verraad ,  met  zich.  Aan  de  andere  zijde 
van  't  tafereel  doet  zich  een  man  met  groote  ooren  voor,  die 
haar  van  verre  de  hand  toereikt,  en  ons  de  lichtgeloovige, 
afgunstige,  schandaalzieke  goegemeente  voorstelt,  door  twee 
vrouwen,  Onwetendheid  en  Achterdocht,  gevolgd.  Berouw  en 
Waarheid ,  de  eerste ,  in  gescheurde  kleederen  en  met  jam- 
mer vollen  blik  naar  de  laatste  gekeerd,  voltooyen  het  geheel. 
In  spijt  dezer  ingewikkelde  en  beredeneerde  allegorie,  die  van 
meer  overleg  dan  kunstdrift  spreekt,  was  de  werking  van 
't  hoofdbeeld  —  hoewel  slechts  in  Luciaans  beschrijving  tot 
ons  gekomen  —  zoo  krachtig ,  dat  het  zoowel  Holbein  als 
den  trouwens  meer  zinnebeeldigen  Poussin  tot  navolging  uit- 
lokte *. 

Als  eigenlijk  Genreschilder  wordt  ons,  door  Plinius,  zon- 

1  Beulé  t.  pl  p.  272.  Eenige  verdere  scliildernamen  van  dezen  tijd  (Aristi- 
des,  Asklepiodorus,  Nikomachus,  en  Filoxeen  ,  die  —  volgens'  Plinius  — 
een  gevecht  tusschen  Darius  en  Alexander  zoo  voortreffelijk  schilderde)  zie 
bij  Hettner,  t.  pl.  S.  305. 
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der  juiste  tijdsbepaling,  Pyrikus  genoemd;  hij  stelde  barbiers- 
en  schoenlappers-winkels,  jonge  ezels,  keukenbedrijf  en  derg. 
voor.  Zijne  stukken  waren  zeer  gezocht ,  en  werden  duurder 
betaald  dan  de  grootste  schilderijen.  Intusschen  bracht  de 
Grieksche  schilderkunst  in  Timomachus  nog  een  laatsten  groot- 
schen  kunstenaar  voort ,  wiens  Ajax ,  Ifigenia  in  Tauris  (op 
't  punt  haren  broeder  te  offeren),  en  Medea  (op  't  oogenblik 
dat  zij  't  zwaard  tegen  hare  kinderen  opheft),  vol  verheven 
hartstocht  en  aandoening  zijn ;  ook  in  de  grafkelders  van 
Psestum  (zie  boven,  bl.  99,  vv.)  zijn  enkele  overblijfselen  vol  edele 
schoonheid  en  gevoelvolle  uitdrukking  gevonden;  daaronder 
die  voorstelling  van  een  zijn  gewonden  krijgsmakker  wegvoe- 
renden jongeling,  die  thans  in  't  Borbonsch  Muzeum  te  Na- 
pels bewaard  wordt  \ 

De  opdelvingen  te  Herculanum  en  Pompeji,  de  nasporingen 
in  de  baden  van  Titus  te  Eome,  en  derg,  brachten  vele  schoone 
proeven  van  latere  Grieksch-Eomeinsché  kunst  aan  het  daglicht, 
die  thans  te  Eome  en  Napels  voor  den  belangstellende  zichtbaar 
zijn,  't  zij  op  een  kleurigen  grond  met  kalkverf  geschilderd,  of  — 
als  zoogenoemd  mozaïek  —  op  een  witten  ingelegd.  Daar  het 
koloriet  der  Ouden,  bij  't  gemis  der  olieverf  —  voor  welke 
hun  ingebrande  was  verven  van  den  lateren  tijd  slechts  een 
gebrekkige  vergoeding  gaven  —  die  betooverende  lichtwerking 
derven  moest,  waardoor  de  nieuwe  kunst  zich  onderscheidde; 
was  het  beginsel ,  waarvan  zij  bij  de  keus  en  schakeering 
hunner  kleuren  uitgingen,  geheel  verschillend  van  dat  der 
nieuweren.  Terwijl  bij  dezen  het  doel  eener  begoochelend-na- 
tuurlijke  verlichting  de  hoofdzaak  is,  en  op  de  levensvolle 
zamensmelting  der  kleuren  en  tinten  zijn  invloed  oefent;  gaat 
bij  de  ouden  daarentegen  die  harmonische  zamenstemming  ge- 
heel van  de  kleuren  zelve  uit,  en  is  alleen  op  hare  natuur- 
lijke  verwantschap   gegrond.    Zij  moesten  er ,   met  andere 


1  Eene  afb.  zie  in  Lübkes  Grundriss.  S.  157. 
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woorden,  geheel  en  al  zoo  met  elkander  verbonden  worden, 
als  zij  van  nature  elkander  aanvullen  en  behoeven  *. 

Die  kleuren ,  die  slechts  de  eigenaardige  en  bepaalde  indruk- 
ken der  lichtstralen  zijn,  door  de  verschillende  voorwerpen 
op  't  menschelijk  netvlies  weerkaatst,  zijn  in  't  zonlicht  tot 
het  zoogenoemde  wit  vereenigd,  en  zullen  dus  ook,  in  gelijke 
menging  door  eenig  voorwerp  teruggeworpen,  dienzelfden  in- 
druk op  't  oog  maken  ;  terwijl  omgekeerd  het  gemis  van  alle 
lichtweêrkaatsing  zwart  genoemd  wordt.  Rood,  blaauw ,  en 
geel  zijn  de  in  't  wit  zaamgesmolten  drie  oorspronkelijke  scha- 
keeringen, van  welke  beide  laatste  zaamgesmolten  't  groen , 
beide  eersten  't  paarsch  of  violet ,  de  eerste  en  derde  oranje 
geven,  en  dus  op  dezelfde  wijs  —  groen  met  rood,  geel  met 
paarsch,  blaauw  met  oranje  —  elkander  aanvullen,  en  ter 
aanvulling  verlangen.  Overal  nu  vindt  men,  in  de  schakee- 
ringen der  opgedolven  schilderproeven  met  gekleurden  grond 
dit  beginsel  toegepast;  waarbij  dan  groen  en  rood  wel  't  aller- 
meest gebruikelijk  zijn  2.  Tn  zijn  harmonische  afsluiting  moest 
het  zeker  voor  het  doel,  waarbij  het  werd  toegepast,  de  ver- 
siering van  gezelschapszalen  en  woonvertrekken,  een  allerge- 
lukkigste en  weldadigste  werking  oefenen,  en  verdiende  in 
zooverre  boven  onze  behangselschildering  ,  of  wandversiering  met 
zelfstandige  schilderstukken,  de  voorkeur.  Van  daar,  dat  dan 
ook  een  Rafaëi,  in  zijn  eigen  villa,  door  de  ijverige  studie 
van  't  muurschilderwerk  der  Titusbaden  uitgelokt,  dat  zelf- 
de beginsel  in  werking  bracht.  Zijne  met  het  oude  stelsel 
volkomen  overeenstemmende  fresco's  worden  nog  altoos  in  de 
Borghesische  gallerij  bewaard  5. 

Het  schoonste  en  belangrijkste  tot  ons  gekomen  gewrocht 

1  Verg.  Hettner  t.  pl.  S.  319. 

2  Voorbeelden  zie  bij  denzelfde  aldaar,  S.  328  en  ff.;  een  reeks  van  — 
hoewel  ongekleurde  —  voorstellingen,  op  de  daaraan  gewijde  plaat  der  DenJcm. 
I.  22;  eene  afbeelding  in  kleuren  in  't  Suppl.  31,  A. 

3  Aldaar  S.  338. 
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van  dezen  stijl  is  de  zoogenoemde  Aldobrandijnsche  Bruiloft, 
die  in  't  jaar  1606  op  den  Esquilijn  werd  opgedolven,  ter 
plaatse  waar  vroeger  Maecenas'  tuinen  gevonden  werden.  Ge- 
lukkig was  bij  de  opdelving  juist  de  schilder  Zuccaro  tegen- 
woordig, die  er  terstond  de  noodige  zorg  aan  wijden,  en  ons  van 
den  staat  zijner  vondst  bericht  geven  kon.  „Ik  vond  het," 
schrijft  hij,  „zoo  gaaf  en  ongeschonden,  als  ware  't  eerst  op 
den  dag  van  gister  voltooid."  Zijn  naam  ontleende  het  stuk 
aan  den  kardinaal  Aldobrandini ,  op  wiens  terrein  het  gevonden, 
en  naar  wiens  villa  het  gebracht  werd.  Het  is  omtrent  vier 
voet  hoog  en  acht  lang;  de  beeldjens  zelf  nagenoeg  twee 
voet  hoog.  De  naam  Bruiloft  schijnt  er  minder  juist  voor 
gekozen ,  daar  het  veel  meer  het  oogenblik  voorstelt ,  waarin 
de  jonggetrouwde  vrouw,  in  het  slaapvertrek,  op  de  ontvangst 
van  haar  echtgenoot  wordt  voorbereid.  De  voorstelling  is 
drieledig:  in  't  midden  het  slaapvertrek,  links  een  voorgallerij , 
rechts  een  tweede  vertrek.  Midden  in  't  door  twee  pilasters 
afgescheiden  vertrek,  zit  de  jonge  vrouw,  geheel  in  den  sluyer 
gewikkeld,  die  slechts  haar  gelaat  vrij  laat,  op  de  weelderige 
koets;  een  andere  vrouw  met  een  krans  op  het  hoofd,  zonder 
sluyer  en  half  ontkleed,  den  linker  arm  om  den  hals  der 
bruid  geslingerd,  sjchijnt,  naar  de  uitdrukking  van  haar  gelaat 
en  houding,  de  vriendelijk  vermanende  PeitJw  (d.  i.  overreding) 
voor  te  stellen ,  in  welke  de  oude  kunst  de  liefdevolle  toespraak 
eener  moederlijke  vriendin  te  belichamen  plag.  Eechts  van 
deze  groep  staat  de  evenzeer  half  ontkieede  bruidsjuffer,  op 
een  tafeltjen  leunende,  uit  een  sierlijk  vaasjen  olie  in  een 
schaal  te  gieten.  Links  van  de  jonge  vrouw  zit,  als  aan  den 
drempel  der  kamer,  de  ongeduldig  toevende  bruidegom,  een 
jeugdige,  krachtige,  in  't  worstelperk  geharde,  door  de  zon 
verbrande  jongeling,  wiens  donkere  gelaatskleur  bij  de  blank- 
heid der  beide  vrouwen  levendig  uitkomt.  De  lokken  met 
een  krans  van  klimop  en  wyngerdloof  omvlochten,  en  met  de 
rechterhand  op  den  drempel  steunende,  het  linkerbeen  uitge- 
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strekt ,  het  rechter  zaamgetrokken  en  als  tot  opstaan  gereed, 
zit  hij  daar,  het  hoofd  luisterend  naar  het  vertrek  gekeerd, 
waar  zijne  gade  hem  beidt.  En  terwijl  nu  in  't  andere  ver- 
trek rechts  een  slanke  vrouw,  met  behulp  van  twee  andere 
beeldjens,  het  zinnebeeldige  voetbad  der  bruid  gereed  maakt, 
bereiden  zich  in  de  opene  gallerij  rechts  een  cith  er  speelster 
en  naast  haar  staande  zangeres  tot  het  aanheffen  der  huwlijks- 
hymne ,  terwijl  een  vierde  vrouw  voor  haar ,  in  de  schaal  van 
een  drievoet,  den  Huisgoden  het  plengoffer  giet  tot  zegen  van 
't  jonge  paar.  In  geheel  deze  voorstelling,  wier  onverbrok- 
kelde  eenheid,  bij  alle  verscheidenheid,  niet  te  loor  gaat, 
ademt  nu  een  heilige  kalmte  en  vrede,  een  onbeschrijfelijke 
reinheid  en  onschuld,  als  met  de  plechtigheid  van  't  oogen- 
blik  overeenkomstig  is,  en  waaruit  dan  ook  al  de  betoovering 
voortspruit,  die,  bij  't  zien  van  dit  kunstgewrocht,  alle  ge- 
moederen vervult.  Die  groep  van  half  ontkleede  vrouwen  - 
beeldjens ,  die  verlangend  beidende  jonge  man ,  aan  den  drem- 
pel van  't  bruidsvertrek,  vormen  de  meest  kuische  en  edele 
voorstelling,  die  zich  laat  denken.  Van  onreine  bijgedachten, 
gelijk  ze  bij  een  latere  hehandeling  van  't  zelfde  onderwerp, 
zoo  licht  zouden  insluipen,  is  hier  geen  spoor  te  vinden;  de 
kunstenaar  wist  er  de  hoogste  en  treffendste  waarheid  met  de 
zuiverste  kunst  uit  te  drukken 4. 

De  Mozaiek  —  van  't  Grieksche  muzaïon  —  strekte,  gelijk 
men  weet,  oorspronkelijk  om  den  grond  zelf  met  kunstig  in 
elkaar  gesloten  bontgekleurde  steentjens  of  glasstiftjens  te  be- 
dekken; waarbij  dan  in  de  eerste  plaats  den  schijn  eener 
dergelijke  voorstelling  werd  nagestreefd,  als  zich  inderdaad  op 
dien  grond  liet  denken.  Zoo  verhaalt  ons  Plinius  van  't  zoo- 
genoemde „ongeveegde"  huis  van  Sosus ,  den  beroemden  mozaïek- 


1  Ad.  Stahr,  Bin  Jahr  in  Italiën.  II,  S.  329  en  ff.,  die  tevens  allerlei 
onjuiste  voorstellingen  en  beschrijvingen  van  Meyer,  Böttcher,  en  and,  te 
recht  wijst. 
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werker  van  Pergamum,  waarin  de  grond  als  met  afval  van 
spijs  en  derg.  bedekt  scheen,  en  hebben  wij  daarvan  wellicht 
eene  navolging  te  zoeken  in  dat,  in  1833  opgedolven,  mozaïek- 
werk der  villa  Lupi,  op  den  Aventino,  dat  thans  in  't  Late- 
raan  bewaard  wordt,  en  waarin,  op  den  witten  grond,  de 
overblijfselen  van  een  maaltijd,  als  mosselschelpen,  vischgraten, 
hoenderbeentjens ,  kreefteschalen,  appel-  en  druiven-schillen  en 
notendoppen ,  sla-bladen ,  met  een  klein  daaraan  knagend  muis- 
jen,  enz.  gevonden  worden.  Op  een  ander  mozaiekwerk  (uit 
de  villa  Hadriani,  en  thans  op  't  Capitool)  zien  wij  vier  dui- 
ven om  een  drinkschaal,  met  verwonderlijk  fraai  doorschijnend 
water  gevuld.  Een  der  duiven  drinkt  daaruit,  terwijl  de  drie 
andere  zich  recht  genoegelijk  in  't  zonnetjen  koesteren.  Een 
vreedzame  en  bevallige  onschuld  ademt  er  ons  uit  alles  toe, 
en  daarmede  is  ook  de  zachte  teerheid  der  kleuren  geheel  in 
overeenstemming.  Op  den  eenigzins  donkeren  grond  komt  het 
licht-geel  der  drinkschaal  vriendelijk  uit;  de  duiven  zelf  zijn 
veelkleurig,  maar  alle  bontheid  is  gelouterd  door  den  zachten 
toon ,  die  over  't  geheel  ligt  uitgespreid  *. 

Men  schijnt  er  intusschen  spoedig  van  afgegaan  te  zijn,  bij 
dergelijken  arbeid  uitsluitend  dat  vloer  doel  voor  oogen  te  hou- 
den, en  breidde  allengs  den  kring  der  voorstellingen  over 
geheel  't  gebied  der  .  Schilderkunst  uit ;  slechts  het  eenmaal 
aangenomen  mozaïek-stelsel  bleef  daarbij  in  zwang.  Steentjens 
en  stiftjens,  niet,  gelijk  vaak  in  den  nieuweren  tijd,  kunstmatig 
geverfd,  maar  in  hun  natuurlijke  kleur,  werden,  in  een  ver- 
scheidenheid van  zeven-  tot  achthonderd  tinten,  daartoe  gebe- 
zigd ,  en  dienden  ter  zamenstelling  van  allerlei  kleine  en  groote 
schilderstukken.  Goethes  overijlde  bewering,  dat  de  oude 
schilderkunst  zich  tot  de  vereeniging  van  hoogstens  twee  of 
drie  beelden  beperken  moest,  en  zich  aan  geen  meerderen  kon 
wagen,  wordt  door  dat  grootste  en  schoonste  aller  Mozaïek- 


1  Zie  Hettner  t.  pi.  S.  339. 
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stukken  weersproken  ,  dat  den  24eu  Oct.  1881  te  Pompeji  werd 
opgedolven,  juist  nog  bij  tijds ,  om  hem,  twaalf  dagen  vóór 
zijn  dood ,  bij  't  ontvangen  eener  afteekening ,  dat  beter 
oordeel  zijner  ongehuichelde  verrukking  af  te  persen :  „tijdge- 
noot en  nakomelingschap  zullen  niet  volstaan,  dit  wonder  der 
kunst  waardig  te  verklaren,  en  ieder  dwingen  om  ,  na  herhaald 
onderzoek  en  toelichting,  telkens  weder  tot  eenvoudige  bewon- 
dering terug  te  komen."  Het  geheele  stuk  is  niet  minder 
dan  20  voeten  lang,  en  12  breed;  voor  een  derde  zwaar 
beschadigd,  telt  het  op  beide  andere  derden,  nog  22  personen 
en  16  paarden,  in  bijna  levensgrootte.  En  hoe  met  die  uit- 
wendige grootte  (naar  Hettners  uitdrukking)  de  innerlijke 
grootheid  geheel  in  overeenstemming  is,  weet  ieder,  die  er,  al 
ware  't  in  de  minst  gelukkige  afbeelding,  een  blik  op  gewor- 
pen heeft  \  Het  stelt  blijkbaar  een  veldslag  voor,  en  men 
heeft,  met  overdreven  oudheidkundigen  ijver,  lang  getwist 
welke.  Ad.  Stahr 2  had  alle  recht  die  vraag  „kinderachtig" 
te  noemen.  Dat  hier  Grieken  en  Perzen  in  strijd  zijn,  leert 
de  eerste  de  beste  blik  er  op  geslagen;  dat  beide  hoofdfiguren 
Alexander  en  Darius  voorstellen,  is  wel  niet  minder  zeker; 
maar  of  de  kunstenaar,  die  wel  stellig  den  slag  niet  heeft 
bijgewoond,  er  dien  bij  Arbela,  aan  den  Granikus,  of  bijlssus 
mee  voorstellen  wilde,  is  natuurlijk  geheel  onverschillig.  Zijn 
bedoeling  was  blijkbaar,  den  beslissenden  zege  te  schetsen  van 
den  Helleenschen  koning,  en  de  hopeiooze,  verpletterende  neer- 
laag van  den  Perzischen  monarch.  Hij  vatte  hen  daartoe 
geheel  in  dat  tijdpunt  op,  waarin  zich  de  werking  en  slotsom 
van  geheel  den  strijd  als  in  een  oogenblik  zamendringt ,  en 
voor  't  deelnemend  oog  des  toeschouwers  ontvouwt. 

De  hoofdslag  is  reeds  beslist,  de  vlucht  in  't  overige  ge- 
deelte van  5t  leger  reeds  begonnen.    Slechts  ter  plaatse,  waar 


1  T.  pl.  S.  352.  Eene  uitvoerige  afbeelding,  zie  Detikm.  I.  pl.  23. 
a  Ein  Jahr  in  Italieu.  II.  S.  175. 
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Darius  strijdt,  houdt  het  krijgsgewoel  nog  aan.  Het  eenigst 
wat  er  thans  nog  overschiet,  is  het  heilige  hoofd  van  't  rijk 
te  redden,  zijn  leven  te  beschermen,  zijn  vlucht  te  beveiligen. 
Om  zijn  strijdwagen  hebben  zich  daartoe  de  edelste'  zijner 
krijgsoversten,  de  bloem  van  zijn  adel,  het  overblijfsel  van 
zijn  keurlegioen  geschaard.  Daar  komt  de  Grieksche  overwin- 
naar zelf,  aan  de  spits  zijner  ruiters,  aanstormen,  en  werpt 
met  onweerstaanbare  kracht  alles  voor  zich  neder.  De  laatste 
ruiters  van  het  vernielde  leger,  van  welke,  in  dat  deerlijk 
geschonden  deel  van  't  stuk,  slechts  enkele  koppen  nog  her- 
kenbaar zijn,  storten  doorkliefd  of  doorstoken  onder  de  paar- 
den der  vijandelijke  legerschaar,  wier  koninklijk  aanvoerder  op 
zijn  geweldig  strijdros,  boven  allen  uitstekend,  en  op  niets 
anders  lettend,  recht  toe  recht  aan,  op  den  wagen  van  zijn 
tegenstander  aandruischt.  In  het  wilde  strijdgewoel  is  hem 
de  helm  van  't  hoofd  gevallen ,  en  met  ontblooten  hoofde  stormt 
hij  op  den  vijand  in. 

Onmiddelijk  achter  Darius'  wagen,  bevinden  zich,  als  aan- 
voerders van  den  achtertocht,  twee  der  edelste  Perzische  krijgs- 
vorsten. Eeeds  is  het  paard  van  den  een,  door  een  lansstoot 
doodelijk  in  den  buik  getroffen,  ter  aarde  gestort;  op'toogen- 
blik,  dat  het  den  doodsnik  geeft,  is  een  der  lansruiters  ter 
zijde  van  't  zijne  gesprongen,  om  het  den  gevallen  overste 
aan  te  bieden.  Deze  toch  schijnt  de  laatste  hoop  van  't  ver- 
slagen leger,  de  laatste  toevlucht  van  den  verlaten  koning, 
en  werd  daarom  ook  door  den  kunstenaar  tot  het  middenpunt 
van  zijn  stuk  gemaakt.  Nog  één  oogenblik  en  hij  is  gered; 
maar  op  datzelfde  oogenblik  heeft  hem  het  noodlot  reeds  ge- 
troffen; midden  door  zijn  lichaam  drijft  hem  Alexander  zijn 
speer.  De  stoot  is  blijkbaar  doodelijk;  toch  zoekt  de  onge- 
lukkige met  de  linkerhand  nog  een  tweede  af  te  weren ,  dien  een 
achter  Alexander  staand  krijgshoofd  —  Hefsestion  wellicht  — 
hem  zoekt  toe  te  brengen.  Op  aller  gelaat  leest  men  den 
indruk  —  van  deernis,  ontzetting ,  of  jubel  —  door  den  maar 


281 


al  te  welgeslaagden  stoot  gemaakt.  Ter  linker  zij  van  den 
gevallene  reed  een  ander  veldoverste;  met  het  zwaard  in  de 
vuist,  beproeft  hij  zijn  ros  te  wenden;  daar  valt  zijn  oog  op 
Alexander  zelf,  en  hij  tracht  er  af  te  springen  en  den  doode- 
lijk  gekwetste  te  dekken.  Achter  hem,  op  den  achtergrond 
van  't  schilderij,  doen  twee  andere  ruiters,  van  minderen  rang, 
hun  best,  om  zich  door  de  vlucht  te  redden;  schuw  draait  de 
een  zijn  hoofd  nog  even  om,  om  van  de  verschrikking  daar 
achter  hem  kennis  te  nemen. 

Doch  wenden  wij  ons  naar  den  koning  zelf,  die,  achter- 
waarts gekeerd,  van  zijn  strijdwagen  uit,  zijn  trouwen  dienaar 
ziet  doorboren;  het  bovenlijf  ver  over  den  wagenrand  heen 
gebogen ,  den  rechterarm ,  als  met  een  machtelooze  poging  tot 
hulpbetoon,  uitstrekkende,  hand  en  vingers  wijd  geopend  en 
uiteengespreid,  met  starend  oog,  en  van  schrik  en  deernis 
geopenden  mond,  schijnt  hij  te  vergeefs  den  aandruischenden 
vijand  tot  erbarming  te  willen  bewegen.  Bij  den  eiselijken 
aanblik  van  den  gesneefden  veldheer,  vergeet  hij  zijn  eigen 
gevaar,  het  verlies  van  kroon  en  leven,  dat  hem  dreigt.  Zijn 
linkerhand  omvat  den  ontspannen  boog,  en,  gelijk  hij  zelf 
den  strijd  heeft  opgegeven,  zien  wij  ook  geen  zijner  Perzen 
een  arm  ten  kamp  verheffen,  de  strijdlans  drillen,  noch  het 
slagzwaard  zwaayen.  Het  is  als  iets  geweldigs,  iets  boven- 
menschelijks,  een  van  God  beschikte  bezoeking,  die  van  den 
Macedonischen  koning  schijnt  uit  te  gaan,  en  zijne  vijanden 
als  verplet;  alle  werkzaamheid,  alle  strijdlust  en  kracht  is  aan 
de  Grieksche  zijde;  aan  de  Perzische  hoogstens  lijdelijke  weer- 
stand, maar  eerder  onmachtige  versaagdheid  en  verbijstering. 
Ook  Darius  zelf  schijnt  daarin  te  deelen ;  hij  bemerkt  het  niet, 
dat  zijn  wagenmenner ,  op  't  geroep  der  voor  hem  staande 
krijgers,  in  woeste  overijling,  met  hooggeheven  zweep,  het 
vierspan  snuivende  en  schuwge worden  paarden  tot  een  wilde 
vlucht  over  de  gevallen  krijgers  zoekt  te  jagen.  Zoo  wil- 
en  bewusteloos  voortgesleept,  vormt  hij  tevens  de  treffendste 

3  2* 
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tegenstelling  met  Alexander  *,  die,  met  zijn  edel  ros  als  één, 
in  volle  vrijheid  komt  aanstormen.  En  gelijk  bij  de  aanvoer- 
ders is  het  ook  bij  hunne  manschap:  aan  gene  zijde  bezielde 
aandrang  en  vurige  krijgsdrift;  aan  deze  vrees  en  doodsangst, 
schrik  en  jammer,  ontzetting,  deernis,  en  wanhoop.  Daar  een- 
heid van  wil  en  werken;  hier  alles  verbrokkeld  en  verdeeld 
en  tot  werkeloosheid  gedoemd. 

Wat  de  natuur  betreft,  waarin  de  strijd  plaats  grijpt,  zij 
wordt  door  een  enkelen  boomstam  vertegenwoordigd,  die  zijn 
naakte  bladen  en  knoestige  takken,  te  midden  van  al  dat 
krijgsgewoel,  stijf  en  bewegingloos  in  het  luchtruim  uitstrekt. 
Die  stam  is  steeds  het  mikpunt  der  gissingen  aller  oudheid- 
kundigen geweest;  sommigen  meenden  er  den  wintertijd  in 
aangeduid  te  zien,  waarin  de  slag  bij  Issus  voorviel,  anderen 
wilden  er  den  vijgeboom  in  herkennen,  die  —  naar  Homerus' 
bekende  verzen  —  voor  de  Skeïsche  poort  van  Troje  stond !  — 
Hij  schijnt  echter  geen  ander  doel  te  hebben ,  dan  een  rust- 
punt te  geven  in  de  woeling ,  en  de  gedachte  des  toeschouwers 
des  te  meer  bij  't  aan  zijn  zijde  gebeurde  te  bepalen  2. 

Voor  het  eigenlijke  landschap  was  er  in  de  schilderkunst 
der  oudheid  geen  plaats.  Zij  had  (als  Schnaase 3  zegt)  slechts 
een  oog  voor  de  natuur  in  haar  onmiddelijke  werking  op  den 
mensch;  van  een  onvoorwaardelijke,  belangelooze  deelneming 
in  haar  eigen ,  innerlijke  leven  is  er  geen  spoor  bij  haar  te 
vinden.  Een  karaktertrek,  dien  ze  (naar  men  heeft  opgemerkt A) 
met  alle  zuidelijke  volken  —  Italianen  en  Spanjaarts  bijv.  — 

1  Dezes  trekken  zelf  wijken  (naar  Stahrs  opmerking,  S.  186)  van  al  de  op 
zijn  naam  gaande  oude  voorstellingen  af,  en  hebben  daarbij  iets  straks  en 
wilds,  dat  hun  adel  afbreuk  doet;  wellicht  wenschte  de  kunstenaar  er  dat 
leeuwenachtig  woeste  in  uit  te  drukken,  dat  hem  de  overlevering  in  den 
strijd  toeschrijft;  het  schijnt  dan  echter  door  het  minder  fijne  mozaïekwerk  nog 
overdreven,  dat  misschien  door  onhandige  herstelling  in  dit  deel  van  't  stuk 
gevonden  wordt. 

2  Stahr  t.  pl.  S.  185.       3  Geschichte  der  bildenden  Künste.  I.  S.  128. 
*  Hettner  t,  pl.  S.  309.  Verg.  Stahr  t.  pl.  II.  S.  416. 
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deelt,  wien  evenzeer  een  schoone  streek  slechts  in  verhouding- 
tot  den  mensch  en  zijn  genoegen  toelacht1.  Van  daar  dat 
dan  ook  de  Grieken  geen  dichterlijke  natuurschildering  in 
onzen  zin  van  't  woord  kennen»  Homerus  bezigt  de  natuur 
slechts  ter  vergelijking  met  den  mensch  en  zijne  handelingen 
en  gewaarwordingen ,  en  wanneer  Sofokles  zijn  CEdipus  in  't  woud 
der  Eumeniden  voert,  en  dan  het  edele  rustpunt  op  den  schit- 
terenden heuvel  roemt,  „waar  de  zangrijke  nachtegaal  gaarne 
toeft ,  en  welluidende  toonen  laat  hooren" ,  verkeert  toch  ook 
daar  die  natuurbespiegeling  terstond  in  een  levensvolle  hande- 
ling; de  feeststoet  van  Bacchus,  de  dans  der  Muzen,  en 
Afrodite's  gouden  wagen  brengen  leven  en  beweging  op  den 
gewijden  heuvel,  en  naast  Athene's  olijf  stijgt  Poseidons  paard 
uit  de  golven  der  zee.  En  dit  alles  dient  dan  weder  tot 
achtergrond  voor  den  ellendigen,  van  't  noodlot  vervolgden, 
tot  rust  komenden  koning.  Ook  dan,  wanneer  in  later  tijd 
het  zoogenoemde  Herdersdicht,  met  zijn  bevallige  schetsen  van 
't  landleven,  als  eigen  dichtsoort  geboren  wordt,  dient  het 
landschap,  met  zijn  verfrisschende  koelte  en  kalme  rust ,  slechts 
tot  natuurlijken  grond,  waarop  het  eenvoudige  herdersvolkjen 
zijn  blijmoedig  leven  voert. 

En  met  de  Schilderkunst  is  't  als  met  de  Poëzy,  Ik  heb 
(schrijft  Ad,  Stahr  2) ,  nu  ten  naastenbij  alles  gezien ,  wat  ons 
van  de  oude  schilderkunst  bewaard  is  gebleven;  en  hoe  be- 
trekkelijk weinig  dat  wezen  mag,  het  kan  volstaan,  om  ons 
te  overtuigen,  dat  er  daarbij  van  't  landschap  geen  sprake  is; 
bloemen-,  vruchten-  endieren-stukken,  zoogenoemde  stillevens, 
kleine  jachttooneelen ,  voor-  en  achtergronden  met  landschap- 
pelijke bestanddeelen ,  maar  generlei  landschap  in  den  lateren 

'  In  gelijken  zin  schrijft  ook  Al.  von  Huraboldt .  ,,dat  den  Griekenen  Ro- 
meinen bijna  alleen  het  bewoonbare  in  een  landschap  aantrekkelijk  voorkwam, 
niet  hetgeen  wij  romantisch  noemen."  (Kosmos  I,  S.  89.) 

2  T.  pl.  S.  413.  Verg.  Hettner,  S.  367,  die  nog  een  tweede  gelijksoortig 
voorbeeld  bijbrengt. 
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zin  van  't  woord.  Waar  zij  de  natuur  laat  optreden,  doet  zij 
dat  in  dien  beeldvorm,  waarin  zich  alles  voor  haar  verper- 
soonlijkte. Het  eenigste  stuk,  dat  men  eenigzins  met  een 
later  landschap  zou  kunnen  vergelijken,  is  een  tafereeltjen  van 
drie  of  vier  palmen  hoog  en  twee  of  drie  breed,  in  't  midden 
een  soort  van  poort,  door  een  architraaf  op  twee  pilasters  ge- 
vormd; een  zware,  voortreffelijk  geteekende  boomstam,  welks 
eene  hoofdtak  zich  naar  de  eene,  gelijk  de  andere  naar  de 
andere  zij  der  poort  uitbreidt;  rechts  een  altaartjen  met  een 
Godenbeeld  en  een  klein  en  laag  gebouwtjen ;  links  een  herder 
met  frygische  muts,  en  met  een  herderlijken  kromstaf,  gelijk 
hem  nog  thans  de  herders  hanteeren.  Wat  verder  op  den 
achtergrond  een  of  ander  plaatselijke  of  stroom-god.  Op  den 
voorgrond  eenig  langs  het  water  grazend  vee,  schapen,  geiten, 
een  drenkende  koe  en  de  herdershond.  In  het  geheel  laat 
zich  inderdaad  een  zweem  van  't  later  natuurgevoel  niet  mis- 
kennen; de  middagzoelte  van  den  zomer  wademt  er  ons  ken- 
nelijk uit  toe;  het  groen  van  't  gebladert  weêrspiegelt  zich 
liefelijk  in  het  water,  en  lacht  ons,  door  zijn  lommer,  ver- 
kwikkend tegen.  Blijkbaar  is  echter  ook  hier  niet  dat  groen 
en  water ,  maar  het  den  Goden  geheiligde  altaar  en  woud  de 
hoofdzaak.  Wellicht  is  het  de  vorstelijke  herder,  is  het  Paris, 
dien  wij  hier  op  den  Ida  voor  ons  zien. 

Geheel  eigenaardig  daarentegen  is  den  ouden  een  andere 
slechts  bijkomende  afdeeling  der  Schilderkunst,  die  der  ge- 
schilderde vazen ,  die  wij  daarom  hier  ten  slotte  met  een  woord 
moeten  gedenken,  al  behooren  ze,  in  haar  oorsprong,  meer 
op  't  gebied  der  nijverheid  wellicht  nog  dan  der  kunst.  Dit 
kan  dan  echter  onze  bewondering  nog  slechts  vermeerderen 
voor  de  fijnheid  van  den  Griekschen  schoonheidszin.  Zij  schij- 
nen meer  voor  pronkstukken  dan  ten  gebruike  gestrekt  te 
hebben,  daar  ook  reeds  Winkelmann  opmerkt,  dat  de  achterzij 
gemeenlijk  minder  keurig  bewerkt  is  dan  de  voorzij !.  Tot 

1  Hettner  t.  pl.  S.  383. 
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den  oudsten  tijd  behooren  die,  welke  men  vroeger  minder 
juist  Egyptische  noemde,  maar  thans  als  gewrochten  van  over- 
oud Corinthisch  maaksel  beschouwt1.  Met  eenvoudige,  weinig 
ontwikkelde  geledingen ,  en  van  geelachtige  of  lichtroode  kleur , 
zijn  zij  met  bruine  of  zwarte  tinten  beschilderd.  Horizontale 
strepen  vormen  er  een  of  meer  met  rozetten,  cocos-  of  andere 
bladen,  of  met  fantastische  dieren  bezette  banden  om.  Naast 
dezen  oudsten,  zoo  te  zeggen  Dorischen  vorm,  doet  zich  een 
andere,  waarschijnlijk  oud- Attische  voor,  die  in  kleur  met 
gene  gelijk,  zich  door  scherper  geleding,  grooteren  omvang, 
en  door  voorstellingen  uit  de  menschen-  en  godenwereld  onder- 
scheidt, en  die  den  overgang  tot  een  volgend  tijdvak  vormt.  De 
beeldjens  zijn  er  deels  nog  geheel  strak  en  levenloos,  deels  hoe- 
kig en  schichtig,  de  lichaamsvormen  overdreven  aangebracht, 
het  gewaad  evenmatig  geplooid2.  Daarop  volgen  de  vazen 
van  den  zoogenoemd  ouden  stijl,  die  niet  alleen  in  groote  ver- 
scheidenheid,  levendigheid,  en  schoonheid  van  vorm  bewerkt 
zijn,  maar  ook,  door  vereenvoudiging  der  vroegere  kleuren, 
door  schooner  en  schitterender  koloriet,  van  een  aanmerkelijken 
vooruitgang  doen  blijken.  De  voorstellingen  zijn  er,  in  tame- 
lijke uitgestrektheid ,  fraai  over  de  beschikbare  ruimte  verdeeld , 
en  komen,  in  hun  blinkend  zwart,  krachtig  uit  op  den  schit- 
terend rooden  grond.  De  beeldjens  zelf  hebben  echter  nog 
geheel  die  gedwongenheid  en  scherpe  afbakening  der  vormen, 
die  der  vroegere  Grieksche  kunst  eigen  is  5. 

Een  verdere  vooruitgang  laat  zich  in  die  vazen  bespeuren, 
bij  welke  het  schoone  rood  der  figuren  zich  levendig  teekent 
op  den  schitterend  zwarten  grond.  Het  karakter  der  voor- 
stellingen teekent  dan,  in  deze  soort,  den  overgang  van  een 
nog  strengeren  tot  een  volkomen  schoonen  stijl,  die  zich,  in 
den  adel  en  vrijheid  der  bewegingen,  en  den  bevalligen  zwier 

'Een  voorbeeld  zie  o.  a.  in  Lübkes  Grundriss ,  S.  158. 

2 Proeven  daarvan,  zie  in  de  voorstellingen,  JDenkm,  I.  S.  20. 

3 Proeven,  aldaar  t.  pl. 
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der  lijnen  als  een  vrucht  van  den  bloeitijd  der  kunst  openbaart  *. 
Op  deze  schoonste  gewrochten  der  Grieksche  kunst  volgen 
dan,  in  het  laatste  tijdvak,  die  van  een  overdadig  rijken  stijl, 
waarin  de  juiste  maat  overschreden  wordt,  en  in  overdreven 
zwier  en  opschik  te  loor  gaat. 

Tot  pronkvazen  van  vijf  voet  hoogte  toe  levert  dit  tijdvak 
der  kunst  uit ,  in  welke  de  zwarte  grond  van  't  vorige  behou- 
den, maar  het  rood  der  figuren  met  een  helder  geel  en  wit 
vermengd  is ,  terwijl  in  een  schat  van  bloemen  en  planten 
zich  de  inmenging  van  uitheemsche  beginselen  kenbaar  maakt. 
Inderdaad  zijn  dan  ook  deze  vazen  meestal  in  Apulië  en  Lu- 
canië  gevonden.  De  lichaamsvorm  is  er  in  den  geest  eener 
vrij  ontwikkelde,  zwierige  opvatting  behandeld,  veelal  echter 
tevens  met  een  lichtvaardige  losheid,  die  dan  in  oppervlakkig- 
heid ontaardt. 

Veel  minder  dan  de  Beeldhouwkunst  liep  de  Schilderkunst 
gevaar  den  geest  van  't  jonggeboren  Kristendom  te  krenken, 
en  er ,  als  heidensch  en  den  herboren  mensch  onwaardig ,  van 
te  worden  uitgesloten.  Hier  toch  trad  de  eigenlijk  lichamelijke 
vorm  meer  op  den  achtergrond,  terwijl  in  't  beweeglijker  be- 
standdeel der  kleur  de  gemoedelijke  innigheid,  de  band  des 
geestes,  die  de  leden  der  jonge  gemeente  aan  elkander  hechtte, 
zich  vrijer  en  onbepaalder  uiten  kon.  De  kristelijke  kunst 
leerde  zich  dan  ook  altoos  meer  van  dit  voorstellingsmiddel 
bedienen,  en  opende  er  zich  als  een  nieuw  veld  van  werk- 
zaamheid door;  een  terrein,  waarop  zij  zich  zelfstandiger  en 
vrijer  dan  elders  kon  bewegen.    Voor  zij  daartoe  echter  met 


*  Proeven,  zie  bij  Lübke  t.  pl.  S.  160,  Denim.  21.  Belangrijk  is  de  verge- 
lijking eener  geboorte  van  Athene  uit  dit  en  het  vorige  tijdvak,  op  pl.  20  en 
21.  In  't  algemeen  moeten  wij  ieder  belangstellende,  dien  't  om  een  leerrijk 
overzicht  der  kunstgewrochten  van  vroeger  en  later,  ouden  en  nieuwen  tijd  te 
doen  is,  deze  Denkm.  ten  zeerste  aanbevelen,  van  welke  juist  dezer  dagen  eene 
nieuwe  uitgaaf  in  zes  afleveringen  (Stuttgart,  Ebner  u.  Seubert)  is  aange- 
vangen. 
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een  vruchtdragenden  uitslag  geraakte,  moest  er  een  aanmerke- 
lijke tijd  verloopen,  waarin  de  kristelijke  kerkgebouwen,  van 
geheele  inwendige  naaktheid  tot  rijkgesmukten  en  veelkleurigen 
praal  overgingen. 

Het  eerst  uitte  zich  de  nieuwe  richting  in  het  muurschilder- 
werk der  zoogenoemde  catacomben.  Aan  de  gewelven,  in  de 
nissen,  en  op  de  muren  der  kapellen  en  voornaamste  graf- 
kamers wordt  daar  reeds  vroeg  een  eenvoudig ,  los  en  vluch- 
tig geschetst  schilderwerk  gevonden,  waarbij  dan  dat  der 
oudheid  ten  voorbeeld  genomen,  maar  in  kristelijken  zin  ge- 
wijzigd, en  de  heidensche  voorstellingen  door  kristelijke  ver- 
vangen worden.  Onder  deze  treedt  die  van  den  goeden  Herder 
dan  wel  het  meest  op  den  voorgrond,  een  slanke  jongeling 
in  korte  tunica  en  met  het  verloren ,  maar  teruggevonden  schaap 
op  den  schouder1.  Om  hem  scharen  zich  andere  beelden, 
in  weldoordachte,  naar  de  antieke  gevolgde  schikking.  In 
meest  al  die  voorstellingen  ademt  een  innigheid,  rust,  en  ge- 
latenheid, als  met  de  gemoedstemming  der  eerste  Kristenen 
strookte.  In  de  derde  en  vierde  eeuw  der  nieuwe  jaartelling 
bleef  deze  gemoedelijke  kunstrichting  steeds  heerschende,  om  , 
in  den  loop  der  volgende  ,  voor  een  andere  van  meer  persoonlijk 
en  krachtig  karakter  te  wijken,  waarbij  de  hoofdfiguren  meer 
zelfstandig  en  nadrukkelijk  uitkwamen,  en  de  verschillende 
voorstellingen  der  kerkelijke  legenden ,  die  des  Verlossers  in 
de  eerste  plaats,  in  scherper  trekken  werden  aangegeven.  De 
zinnebeeldige  goede  Herder  bleek  niet  meer  voldoende,  maar 
zocht  men  het  beeld  van  den  Godszoon,  in  de  volheid  zijner 
geestelijke  macht  en  verheven  kalmte,  af  te  beelden.  De  ca- 
tacomben van  St.  Pontiaan ,  te  Eome ,  bieden  ons  talrijke  proe- 
ven dezer  opvatting.  De  hoofdtrekken  van  den  Kristuskop 
komen  daar  reeds  in  vast  bepaalden  vorm  voor:   het  eirond 


1  Die  uit  de  Catacomben  van  St.  Agnes  te  Rome,  zie  bij  Lübke,  Grundriss , 
enz.  S.  239. 
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gelaat ,  van  de  lange ,  in  't  midden  gescheiden ,  bruine  lokken 
omgolfd,  de  groote  oogen  diepzinnig  starend,  de  neus  lang 
en  smal,  de  mond  ernstig  en  zachtmoedig,  de  baard  nog  bijna 
jeugdig  dun.  In  zijn  linkerhand  houdt  het  beeld  het  wijd 
geopende  boek  des  levens;  de  rechter  is  als  tot  ernstige  op- 
wekking en  vermaning  geheven. 

Naast  het  muurschilderwerk  toont  zich ,  reeds  in  den  loop 
der  vierde  eeuw,  het  insgelijks  uit  de  oudheid  herkomstige 
Mozaïek ,  waarmede  men  allengs  begonnen  was  de  kerkwanden 
te  versieren ,  en  er  de  beelden ,  het  hoofd  ,  en  de  heiligen  der 
kerk  op  voor  te  stellen.  Werden  deze  voorstellingen,  naar  den 
aard  van  den  arbeid,  door  5t  eigenlijk  schilderwerk  in  bewe- 
gelijkheid en  losheid  ,  in  de  fijnere  lichaamsomtrekken ,  de  zach- 
tere schakeeringen  der  uitdrukking  overtroffen ;  de  hoofdtrekken 
kwramen  er  daarentegen  krachtiger  en  scherper  in  uit,  en 
spraken  met  ontzagwekkenden  nadruk  tot  de  zinnen  en  't  ge- 
moed der  aanschouwers.  Het  droeg  er  tevens  toe  bij,  die 
hoofdtrekken  in  meer  bepaalden  vorm  vast  te  stellen  ,  en  van 
geslacht  tot  geslacht  te  doen  overgaan.  Daarbij  lag  dan  echter 
ook  het  gevaar  voor  de  hand ,  in  een  doodendienst  te  verval- 
len, gelijk  hem  met  name  de  Byzantijnsche  kunst  inderdaad 
niet  ontging.  Deze,  die  na  de  geheele  uitdooving  der  Itali- 
aansche,  in  de  zesde  eeuw,  tot  vollen  bloei  geraakte ,  had  zich 
vooral  onder  den  invloed  van  't  Oosten  en  dien  van  't  Hof 
ontwikkeld ,  en  begon  thans  hare  werking  des  te  sterker  naar 
Italië  te  doen  gelden,  als  dit,  in  dezen  tijd,  door  Narses  en 
Belisarius  aan  't  Grieksche  rijk  onderworpen  werd.  Haar 
hoofdbeginsel  is  het  hoogste  praalvertoon  binnen  de  strengbe- 
paalde  grenzen  van  't  geen  door  de  kerk  was  vastgesteld. 
Vandaar  de  goudgrond  harer  mozaïekwerken ,  'die  de  plaats 
van  't  vroegere  zoo  eenvoudige  blaauw  verving;  vandaar 
de  bontheid  der  beelden,  vroeger  veelal  in  een  eenvormig 
wit  gewaad  gehuld,  en  thans  in  een  weelderig  hofkostuum 
getooid.    En  gelijk  in  die  dracht,  laat  zich  ook  in  houding 
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en  ordening  het  ceremoniëele  gelden,  moeten  zelfs  de  wetten 
der  menschelijke  lichaams vorming  voor  dit  streven  naar  uiter- 
lijke waardigheid  en  verheffing  wijken,  en  neemt  de  men- 
schelijke gestalte  allengs  een  lengtemaat  aan ,  die  de  natuurlijke 
ver  overschrijdt.  Het  aangezicht  erlangt  dienovereenkomstig 
een  uitdrukking  van  tot  stijfheid  en  stroefheid  ontaardenden 
ernst.  Een  smal  eirond  gelaat,  groote  dikwerf  schuin  gespleten 
oogen,  een  lange  schrale  neus,  dunne  lippen,  en  een  smalle  kin 
vormen  den  algemeenen  Byzantijnschen  karaktertrek,  waarmee 
dan  meestal  een  grijs  hoofd-  en  baardhaar,  naar  den  voorge- 
schreven snid  van  hof  en  mode,  gepaard  gaat.  Wat  hare 
onderwerpen  betreft,  hield  men  zich  aan  de  vroegere;  de  zege- 
vierende en  gerichthoudende  Kristus,  van  zijn  Engelen,  Apos- 
telen, en  Heiligen  omgeven,  daarbij  zijne  moeder  als  koningin 
des  Hemels,  allen  in  afgemeten >  statige  houding,  vormen  het 
middelpunt  der  voorstellingen;  maar  vinden  zich,  door  de 
werking  van  5t  Hofleven,  door  wereldlijke  tafereelen  afgewis- 
seld, waarin  de  keizer  met  zijn  ganschen  hofstoet  in  vollen 
praal  optreedt. 

Onder  de  kleinere  gewrochten  der  schilderkunst  in  deze 
eeuwen ,  nemen  de  zoogenoemde  miniaturen ,  ter  versiering  der 
Handschriften  ,  eene  belangrijke  plaats  in.  Ook  deze  richtten 
zich  van  den  aanvang  af  naar  ?t  voorbeeld  der  Oudheid, 
en  gelijk  ons  de  in  die  trant  bewerkte  handschriften  van 
Virgilius,  Terentius ,  en  Homerus,  te  Eome  en  Milaan, 
in  hunne  prentjens,  kennelijke  navolgingen  van  antieke  voor- 
stellingen vertoonen,  begon  men  ook  al  spoedig  de  kerkelijke 
Schrifturen,  vooral  van  't  Oude  Verbond,  op  gelijke  wijs  te 
versieren,  en  dragen  daarvan  o.  a.  de  32  voet  lange  perka- 
mentrol, met  Jozua's  leven,  en  de  handschriften  der  eerste 
boeken  van  't  O.  T.  te  Eome  en  te  Weenen  blijk.    In  lateren 


1  Zie  o.  a.  de  voorstelling  van  den  Psalmzingenden  "David  bij  Lübke  t.  pl. 
S.  251. 
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tijd  zijn  het  vooral  de  Frankische  miniaturen,  die  een  laatste 
herinnering  aan  de  oude  kunst ,  maar  in  stijven  Byzantijnschen 
vorm  en  pronk ,  bewaren.  Naast  en  tegenover  dit  Frankische 
schilderwerk  treedt  het  Iersche  op,  dat  alle  herinneringen  der 
Oudheid  vaarwel  zegt ,  en  een  geheel  eigenaardig  Noordsch  be- 
ginsel in  de  kunst  aan  den  dag  legt;  even  fantastisch  echter 
als  oorspronkelijk  ,  verwart  dit  de  menschelijke  gestalte  in  een 
ij  del  spel  met  allerlei  kromme  en  dooreengedraaide  slingerlij— 
nen ,  hier  en  daar  nog  met  fantastische  draken-  en  slangen- 
koppen vermengd.  De  vindingrijkste  verbeelding  schijnt  er 
(naar  Lübkes  uitdrukking  *)  alleen  toe  gebezigd ,  om  de  na- 
tuurlijke levensvormen  te  ontduiken,  en  alles  in  ?t  onzinnigste 
krulwerk  te  verwarren.  Het  belangrijkste  werk  in  dezen  trant 
wordt  in  't  Parijsche  Evangeliarium  van  St.  Willebrord  gevon- 
den, dat  uit  het  begin  der  8e  eeuw  dagteekent;  ander  soort- 
gelijk in  verschillende  Engelsche  Handschriften  en  te  St.  Gallen , 
uit  het  Iersche  monniken-klooster.  Tusschen  de  Frankische  en 
Iersche  miniatuurkunst  houdt  de  Angelsaxische  het  midden, 
waar  wel  het  bijwerk  fantastisch  is,  maar  de  hoofdfiguren  zei  ven 
meer  in  Byzantijnschen  vorm  voorkomen. 

De  Byzantijnsche  miniaturen  uit  deze  latere  eeuwen  zelf, 
geven  van  een  verrassende  vlucht  in  technischen  zin  blijk ,  die 
zich  het  best  als  weder  werking ,  op  de  terzij  stelling  aller  beel- 
dende kunst  door  den  beeldenstrijd,  laat  verklaren.  Terwijl 
de  behandeling  de  afgepaste  stijve  netheid  dezer  richting,  gelijk 
de  vroegere  opvatting  van  vormen  en  gedaanten  getrouw  blijft, 
gaat  men  toch  in  de  voorstellingen  zelve  van  antieke  gedach- 
ten uit,  en  brengt  die  dikwerf  verrassend  aantrekkelijk  ten 
uitvoer.  De  gansche  rijkdom  van  antieke  persoonsverbeeldin- 
gen van  bergen  en  rivieren,  gemoedsstemmingen,  en  eigen- 
schappen schijnt  als  te  herleven,  en  gaat  vaak  met  een  vrijheid 
en  levendigheid  van  bewegingen  gepaard,  die  slechts  door  het 


* T.  Pi.  s.  250. 
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onjuist  begrip  of  de  aangenomen  overdrijving  der  beeldjens 
in  hare  ongedwongenheid  gehinderd  en  gestremd  wordt.  Van 
de  talrijke  kunstgewrochten  in  dien  geest,  verdienen  vooral 
het  Parijsche  Handschrift  der  preeken  van  Gregorius  van  Nazian- 
ze  uit  de  9e,  en  dat  in  't  Vaticaan  van  Jezaïas,  uit  de 
10e  eeuw,  vermeld  te  worden.  Eeeds  in  de  11e  begint  die 
vlucht  hoe  langer  zoo  meer  te  verminderen,  om  ten  slotte  in 
een  volkomen  stijfheid  en  levenloosheid  ten  onder  te  gaan. 

Even  als  de  Beeldhouw-,  werd  ook  de  Schilderkunst,  in 
den  zoogenoemd  Romaanschen  tijd,  die  zich  de  Bouwkunst 
zoo  grootsch  zag  ontwikkelen ,  geheel  door  deze  overschaduwd , 
en  trad  slechts  geheel  schoorvoetend  en  onredzaam  in  haar 
gevolg  op.  De  algemeene  kerkbegrippen  overheerschten  alle 
meer  persoonlijke  uitingen  van  den  geest,  en  hielden  hem,  in 
Schilder-  en  Beeldhouwkunst  beiden ,  aan  de  beperkte  kreits 
gebonden  a  binnen  welke  zich  de  kerkelijke  voorstelling  bewoog. 
De  kristelijke  kerkleer,  die  de  natuur  alleen  van  hare  zondige, 
vijandige,  ongeestelijke,  en  daarom  voor  haar  verwerpelijke 
zijde  wist  op  te  vatten,  hield  de  kunst  nog  voor  langen  tijd 
van  hare  vruchtdragende  beschouwing  terug,  en  liet  haar  dus, 
waar  zij  optrad ,  geen  anderen  weg ,  dan  dien  der  overlevering- 
en hare  stijve  vormen.  Slechts  bij  uitzondering  waagde  zij 
zich  buiten  dat  kerkelijk  terrein ,  gelijk  in  het  beroemde  weef- 
sel van  Bayeux,  waarop  de  gemalin  van  Willem  den  Ver- 
overaar den  zege  der  Noormannen  op  de  Engelschen  liet  afbeel- 
den, of  het  muurschilderwerk  in  het  slot  te  Merseburg,  dat 
dien  van  keizer  Hendrik  I  op  de  Hongaren  schetste.  In  de 
miniaturen  der  Handschriften  waagde  zij  zich  soms  aan  voor- 
stellingen uit  de  Germaansche  heldensage ,  en  —  in  ruimere 
mate  —  aan  die  uit  het  Dierendicht,  waarin  zij  zich  vaak 
door  geen  minder  gelukkigen  luim,  dan  de  vermaarde  poëzy 
van  den  Eeinaart  onderscheidde.  Ook  de  zoogenoemde  Bes- 
tiariën,  aan  de  natuurlijke  geschiedenis  gewijd,  geven  menige 
proeve  eener  ongezochte  en  aantrekkelijke  voorstelling. 
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Niet  zonder  invloed  op  de  richting  der  kunst  in  deze  eeuwen , 
was  het  huwelijk  van  keizer  Otto  II  met  de  Byzantijnsche 
vorstin  Theofano,  dat  een  aantal  Byzantijnsche  kunststukken 
naar  't  Germaansch  Europa  overbracht,  en  ze  als  voorbeelden 
ter  navolging  stelde.  De  kleurschakeering  werd  daardoor  rijker 
en  vooral  in  hare  middeltinten  meer  ontwikkeld,  al  liet  men 
zich,  bij  hare  verdeeling,  meer  door  de  onderlinge  overeenstem- 
ming ,  dan  door  de  navolging  der  natuur  leiden ;  zoodat  men  niet 
zelden  —  tegen  alle  natuurlijkheid  in  —  groene  of  blaauwe 
lokken  of  baard  te  zien  krijgt,  waar  het  kleurverband  dat 
medebrengt.  Het  gelaat  erlangt  een  vale  groenachtige  tint, 
die ,  met  de  magere  en  ingevallen  trekken ,  geheel  den  uitgerekten 
beelden,  in  hun  stijve  en  levenlooze  tooi,  bij  alle  kleurscha- 
keering, een  doodsch  en  terugstootend  voorkomen  geeft.  Eerst 
in  de  12e  eeuw  treedt,  op  't  voetspoor  der  Bouwkunst,  ook 
de  Schilderkunst  een  nieuw  tijdperk  in ,  dat ,  vooral  na  't  midden 
dier  eeuw,  tot  eene  wijziging  der  vroegere  figuren  in  meer  on- 
gedwongen en  levendigen  zin  leidt.  Met  deze  gunstige  wending 
verheft  zich  ook  de  miniatuurkunst  tot  die  diepere,  vinding- 
en  gedachten-rijke  opvatting,  die  de  belangrijkste  gewrochten 
der  Bomaansche  kunst  kenmerkt.  Tot  een  proef  daarvan  kan 
het  keurige  Handschrift  van  den  zoogenoemden  Hortus  Deli- 
ciarum  te  Straatsburg  strekken,  door  de  Abdis  Herraad  van 
Landsberg,  omstreeks  1170  geschreven,  en  met  talrijke  af  beel- 
dingen versierd.  En  ander  soort  van  miniaturen,  wordt  tegen 
't  einde  dier  eeuw,  door  de  Bidderpoèzy  in  't  leven  geroepen , 
en  schijnt  vooral  in  Beyeren  thuis  geweest  te  zijn.  Luchte, 
meestal  roode  en  zwarte,  pennetrekken ,  losjens  met  kleuren  af- 
gezet, en  daardoor  beter  dan  die  zwaarder  kleuren  en  vormen 
geschikt,  om  't  spel  der  verbeelding  in  al  zijn  uitingen  te 
volgen.  En,  gelijk  in  de  ontwikkeling  der  toonkunst,  de  in 
't  volkslied  levende  melodiën  zich  met  het  strenge,  maar  meer 
eenzijdig  ontwikkelde  kunstgezang  moesten  paren,  om  een 
hooger  standpunt  te  bereiken,  schijnen  ook  deze  losse  en  een- 


298 


voudige  pennetrekken  als  den  overgang  te  bereiden  tot  een 
tijdvak,  waarin  de  schilderkunst,  op  ruimer  veld,  den  ge- 
waarwordingen en  opwellingen  van  het  innigste  gemoedsleven 
een  uitdrukking  zou  leeren  geven. 

Tot  grootschere  werking  ontwikkelde  zich  de  Schilderkunst 
in  't  muurschilderwerk  der  Eomaansche  kerken ,  waar  het 
onmiddelijk  verband  met  de  Bouwkunst  wel  minder  vrijheid 
en  willekeur  van  beweging  en  houding  veroorloofde,  maar 
tevens  meer  waardigheid  en  verhevenheid  met  zich  bracht.  Een 
eenvoudige,  scherpe  teekening  der  figuren,  die  in  krachtige 
tinten  op  den  doorgaans  blaauwen  grond  uitkomen,  draagt  tot 
dien  indruk  bij.  Dat  men  er  zich  in  de  He  eeuw  reeds  veel- 
vuldig op  toeleï,  laat  zich  uit  talrijke  berichten  opmaken; 
maar  eerst  uit  de  volgende  zijn  er  een  aantal  proeven  van 
muurschilderwerk,  uit  de  latere  overpleistering ,  weder  aan 
't  licht  gebracht.  Een  der  verhevenste  is  wel  dat  uit  de  kerk 
van  Sint  Savijn  in  Poitou 1 ,  welks  strenge ,  maar  grootsche 
opvatting  een  plechtigen  indruk  maakt.  In  Duitschland  be- 
kleedt dat  uit  de  kerk  van  Zwart  Rijndorp  bij  Bonn2  den 
eersten  rang,  dat  door  zijn  diepte  van  gedachten  en  grootsche 
schikking  den  beschouwer  treft.  Op  't  einde  van  't  Eomaan- 
sche tijdvak,  schijnt  zich  de  muurschilderkunst  vooral  aan 
den  Nederrijn,  in  Westfalen ,  en  Saxen,  in  bepaalde  overleve- 
ringsvorm,  tot  omvangrijke  gewrochten  ontwikkeld  te  hebben. 
De  St.  Nicolaaskapel  te  Soest,  de  Brunswijker  Dom,  de  hou- 
ten zoldering  der  St.  Michielskerk  te  Hildesheim,  geven  er 
ons  nog  heden  de  kennelijkste  blijken  van5. 

In  Italië  bleef  vooral  het  Mozaïekwerk  in  zwang,  en  zich 
tot  ver  in  de  13de  eeuw  ontwikkelen;  de  Doopkerk  van  Flo- 
rence en  de  beide  Mozaïekwerken  van  ïorriti  in  den  St.  Jan 
en  Maria  Magdalena  4  te  Eome ,  kunnen  er  ten  bewijze  van 


1  Denim.  49,  7  en  8.  2  Aldaar  49  A.  1—7.  5  Zie  mede  aldaar  t.  pl.  15. 
4 De  kroning  van  Maria  uit  de  laatste,  zie  Denhm.  t.  pl.  3. 
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strekken.  Naast  dezen  weidscheren  kunsttrant  begint  zich 
echter  tevens  een  meer  eenvoudige  te  vestigen,  die  zich  nader 
bij  de  Germaansche  richting  aansluit;  zijn  belangrijkste  ge- 
wrocht is  het  veelomvattend  muurschilderwerk  uit  de  Doopkerk 
te  Parma,  dat  een  reeks  van  krachtige  en  hartstochtelijke 
beelden  en  tafereelen  uit  het  Oud  en  Nieuw  Verbond  voor  ons 
opvoert.  Omstreeks  de  helft  der  eeuw  werd  voorts  te  Florence 
de  schilder  geboren  ,  aan  wiens  naam  zich  de  herinnering  zou 
paren  van  den  duurzamen  grondslag  tot  eenen  nieuwen  stijl 
in  de  schilderkunst,  Cimabuë \  Wel  ging  ook  hij  van  de 
grootsche  strengheid  der  Byzantijnsche  vormen  uit,  maar  wist  ze 
door  een  levendig  natuurgevoel  te  verlevendigen  en  bezielen.  In 
zijn  Moeder  Gods  met  het  Kristuskind ,  in  't  rechter  dwarspand 
der  St.  Maria  Novella  te  Florence  2 ,  komt  die  in  al  zijn  kracht 
en  bevalligheid  uit;  levendig  spreekt  ons  ook  het  half  vergane 
muurschilderwerk  van  zijne  hand,  op  de  gewelven  en  wanden 
der  Bovenkerk  van  St.  Franciscus,  te  Assisi  toe.  Zijne  richting 
werd  door  den  rijkbegaafder  Duccio  van  Siëna  met  nog  hooger 
kunst,  en  een  schoonheid,  bevalligheid,  en  volheid  van  leven 
ontwikkeld ,  die  van  een  geheel  vrije  natuur-opvatting  getuigt. 
Zijn  altaartafel  voor  den  Dom  zijner  vaderstad,  thans  in  een 
der  dwarspanden  —  hoewel  in  ongunstig  licht  —  opgehangen, 
stelt  aan  de  eene  zijde  ons  de  Moeder  Gods  tusschen  een  der 
rijen  van  Heiligen  voor ,  in  Byzantijnsche  houding ,  maar  vol 
schoonheid  en  lieftaligheid;  aan  de  andere  zien  wij  in  kleinere 
figuren  tooneelen  uit  de  Lijdensgeschiedenis  ,  die  door  hun  ver- 
heven ernst,  hartstochtelijke  kracht,  en  edel  schoon,  den  tref- 
fendsten  indruk  maken5.  De  school  van  Siëna,  hoe  innig  en 
schoon  van  uitdrukking  in  't  schilderwerk  van  een  Simone 

1  Wij  verwijzen  in  'fc  algemeen ,  voor  hem  en  de  overige  Italiaansche  schilders , 
op  de  reeds  aangehaalde  onderhoudende  Memoirs  of  the  early  Italian  paintèrs 
van  Mrs.  Jameson. 

2  Zie  de  afbeelding  Denim.  49,  2,  i 

5  Zie  o.  a.  de  drie  naar  'fc  graf  gaande  vrouwen  in  Lübkes  Grundriss  S.  372. 
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Memmio,  zou  echter  weldra  door  de  grootsche  gewrochten  van 
Florence  verduisterd  worden,  waar  bijna  een  halve  eeuw  na 
Cimabuë  de  groote  Giotto  geboren  werd.  Hoewel  hij  — 
als  voorlooper  van  Michel-Angelo  —  zoowel  in  de  bouw-  en 
beeldhouw  ,  als  schilderkunst  werkzaam  was;  hij  bouwde  o.  a.  de 
hoofdgevel  en  klokkentoren  van  den  Florentijnschen  Dom ,  en 
ontwierp  en  arbeidde  aan  't  beeldhouwwerk  in  beiden  aange- 
bracht ;  draagt  echter  geheel  Italië,  van  Venetië  tot  Napels, 
de  sporen  van  zijn  grootschen  schildergeest.  Slechts  in  om- 
vangrijke voorstellingen  kan  zich  die  in  al  zijn  verheven 
kracht  ontwikkelen;  alleen  het  wezenlijke  in  't  oog  vattend,  en 
dit  met  de  scherpste  karakter- waarheid  schetsend,  offert  hij 
dikwerf  het  bijzondere  aan  't  algemeene ,  en  't  zuivere  schoon 
aan  't  forsche  der  uitdrukking  op.  Zijne  koppen  zijn  eenvor- 
mig, hoewel  grootsch  en  van  den  adem  des  geestes  bezield; 
laat  zich  de  uitdrukking  der  hartstochten  ,  die  hen  beroeren , 
van  geen  overdrijving  vrij  spreken,  houding  en  beweging  zijner 
gestalten  drukken  ieder  gewaarwording  met  de  krachtigste  waar- 
heid uit ,  en  stellen  zoowel  ieder  roerende  als  schokkende  aandoe- 
ning treffend  in  't  licht.  Drie  hoofdgewrochten  leeren  hem  ons  in 
zijn  volle  waarde  kennen.  Zijne  in  1303,  in  de  St.  Mariakerk 
te  Padua,  geschilderde  reeks  van  tafereelen  uit  de  geschiedenis 
van  Kristus  en  Maria ;  die  uit  de  kerk  van  den  Heiligen  Fran- 
ciscus  te  Assisi,  die  ons,  in  zinnebeeldigen  stijl,  de  drie  ge- 
loften van  armoede ,  kuischheid ,  en  gehoorzaamheid ,  en  de 
verheerlijking  van  den  Heilige  zelf  schetsen,  en  waarin  de 
schilder  de  dorre  allegorie  door  levensvolle,  dichterlijke  spe- 
lingen heeft  weten  te  bezielen;  en  die  op  de  gewelven  dei- 
kleine  Mariakerk  te  Napels ,  die  de  zeven  Heilmiddelen  en 
eene  zinnebeeldige  verheerlijking  der  Kerk  ten  doel  hebben. 
De  schilder  heeft  daar  in  weinige  krachtige  trekken  zijn  onder- 
werp in  een  bepaald  oogenblik  geschetst,  dat  met  de  treffend- 


Zie  de  afbeelding  van  deze  Den/cm,  62,  I. 
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ste  karakter  waarheid  tot  den  aanschouwer  spreekt.  Het  Gena- 
demiddel der  boete  bovenal  is  van  een  schokkende  werking; 
dat  van  den  echt  geeft  ons,  in  liefelijker  voorstelling,  een 
vorst  en  vorstin  onder  een  door  ridders  gedragen  verhemelte 
te  aanschouwen ,  wier  handen ,  onder  begeleiding  van  bazuinen  , 
door  een  geestelijke  worden  vereend.  Op  den  voorgrond  ver- 
lokt een  vrolijke  vedelaar  de  feestvierende  gasten  reeds  ten  dans  \ 
Een  der  krachtigste  geestverwante  navolgers  van  Giotto  is 
de  mede  als  bouwmeester  en  beeldhouwer  bekende  Orcagna, 
van  wien  in  de  kapel  der  Strozzi,  inde  Mariakerk  te  Florence, 
verscheiden  gewrochten  bewaard  worden.  Licht  en  warm  van 
kleur,  dragen  zijne  figuren  in  hun  geheele  bewerking  blijk  van 
de  vorderingen  na  Giotto  door  hem  gemaakt.  Welk  een  diepte, 
zelfstandigheid ,  en  rijkdom  van  gedachten  hij  in  zijn  schil- 
derwerk te  leggen  wist,  toont  ons  vooral  zijn  beroemdste  werk, 
de  Triomf  van  den  Dood  op  't  kerkhof  —  Campo  Santo  — 
te  Piza2. 

Terwijl  de  Elorentijnsche  schilderschool,  op  't  voetspoor  van 
Giotto  en  Orcagna,  steeds  meer  den  karaktervollen  weg  eener 
van  alle  overlevering  vrije  kunst  zou  volgen,  treffen  wij  naast 
haar  tevens  een  schilder  aan :  Broeder  Jan  van  Eiësole ,  om 
het  zachte  schoon  zijner  werken,  de  Engelachtige  of  Angélico 
bijgenaamd,  die  in  zijn  kloosterlijke  afzondering  der  vroegere 
opvatting  trouw  bleef,  maar  door  zijn  gevoelvolle  kunst,  als 
van  een  nieuw  leven  wist  te  doen  stralen.  De  tedere  adem 
van  een  bijna  bovenaardsch  leven  omspeelt  zijne  gewrochten, 
lacht  ons  uit  het  blozende  gelaat  der  jongeren  toe,  en  wuift 
ons  als  een  boö  van  Hemelvrede  uit  de  waardige  gestalten 
zijner  Godgeheiligde  grijzen  tegen.  Het  valt  daarbij  trouwens 
niet  te  ontkennen,   dat  levensvolle  beweging,  hartstocht,  en 


1  Zie  dit  Dcnkm.  62;  het  is  er  echter,  even  als  de  meeste  andere  verkeer- 
delijk gcnommerd:  lees  2  voor  6. 

2  Een  vrij  uitvoerige  afbeelding,  zie  DenJcm.  63. 
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geestkracht  minder  tot  zijn  gebied  behooren;  zijn  werkkring 
is  beperkt ,  maar  binnen  die  enge  perken  bereikt  hij  er  den 
hoogsten  trap,  door  zijn  rijk,  onverderfelijk  frisch  en  schoon 
koloriet,  zijn  zachtheid  en  adel  van  vormen,  zijn  verheven 
stemming  en  losse  groepeering,  en  de  fijnheid  van  uitvoering- 
zijner  figuren. 

Het  klooster  van  St.  Marcus  te  Florence,  waartoe  hij  als 
broeder  behoorde,  bewaart  vele  zijner  edelste  werken;  het  ver- 
hevenste  van  allen  echter  siert  den  Dom  van  Orvieto :  Kristus 
in  't  jongste  gerecht;  grootsch  en  treffend  van  werking,  en 
met  die  zelfde  stoute  verwerpende  handbeweging  tegen  de  ver- 
doemden,  die  Michel-Angelo  later  met  zooveel  forschheid  over- 
nam. Nog  in  zijn  hoogen  ouderdom  (1647) ,  schilderde  hij 
zijne  voorstellingen  uit  het  leven  van  St.  Steven  en  St.  Lau- 
rens,  die  van  zijn  beminnelijke  en  blijmoedige  levensopvatting 
getuigen  *. 

Florence  is  thans,  en  wordt  hoe  langer  zoo  meer,  de  groote 
teekenschool  —  naar  Vischers  uitdrukking 2  —  voor  de  Ita- 
liaansche  Schilderkunst.  Hier,  waar  welvaart  en  beschaving 
bloeyen,  wordt  met  de  wetenschap  en  de  hernieuwde  ken- 
nis der  Oudheid,  ook  de  Schilderkunst  herboren.  Masaccio 
(1408—1446)  had  er  de  ware  wetten  der  lichtwerking,  ver- 
korting, plooying,  ronding,  de  zelfstandige  losmaking  der 
figuren  opgespoord,  die  na  hem  vooral  de  gewrochten  der 
Toscaansche  school ,  door  zuiverheid  en  schoonheid  van  teeke- 
ning  ,  kenmerkend  zullen  onderscheiden.  Zij  begint  daarbij  het 
werkelijke  leven  steeds  nadrukkelijker  in  't  oog  te  vatten ,  en 
met  verheven  ernst  te  doen  spreken.  Masaccio' s  hoofdgewrocht  is 
het  door  hem  voortgezette  muurschildervverk  van  zijn  meester 
Masolino  in  Sint  Maria  del  Carmine:  Kristus  die  Petrus  gelast 
de  penning  uit  den  muil  van  den  visch  te  nemen,  en  een 


1  Zijn  kroning  van  Maria  in  den  Louvre,  zie  Denkm.  67  ,  1—3. 

2  Zie  zijne  Aedheüh  III.  S.  708. 
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paar  van  Petrus'  eigen  wonderwerken.  Masaccio's  voorbeeld  sleepte 
zijne  tijdgenooten  mede.  De  stoutste  hunner,  Broeder  Filippo 
Lippi,  lei  hetzelfde  hartstochtelijke  leven  ,  dat  zijn  ongebonden , 
der  kloostertucht  ontwrongen  loopbaan,  kenmerkte,  ook  in  de 
levensvolle  voorstellingen  van  zijn  schilderwerk  bloot.  Zijne 
heilige  personen  en  tafereelen  wortelen  geheel  in  't  gebied  des 
werkelijken  levens  ,  en  weet  hij  daarbij  het  natuurlijk  mensche- 
lijk  gevoel  zoo  diep  te  vatten,  en  zoo  treffend  te  doen  spreken, 
dat  zich  trekken  van  de  innigste  teerheid  naast  die  van  de 
verrassendste  en  ongedwongenste  werkelijkheid  bij  hem  voordoen, 
die,  door  den  blijden  en  helderen  glans  van  zijne  kleuren ,  van 
een  nog  tintelender  leven  schijnt  te  stralen.  Onder  zijn  groo- 
tere  werken  blinkt  zijn  muurschilderwerk  in  den  Dom  tePrato, 
en  dat  te  Spoleto  uit.  Zijn  aantrekkelijkste  paneelen  worden 
te  Florence  in  de  Academie  gevonden.  Zijn  zoon  Filippino 
werd  door  zijn  uitstekendsten  leerling,  Sandro  Botticelli,  ge- 
vormd. Deze  breidde  de  kreits  zijner  onderwerpen  ook  over 
de  overleveringen  der  Oudheid  uit  4;  gene  schilderde  de  schoone 
fresco's  in  de  kapellen  der  Brancacci  en  Strozzi  (Ste  Maria 
del  Carmine,  Maria  Novella)  te  Florence,  en  van  Sint  Tho- 
mas (St.  Maria  sopra  Minerva)  te  Rome.  Zijn  liefelijkst  paneel 
is  voorzeker  het  onderstuk  uit  de  Badia-kerk  te  Florence,  de 
Madonna  die  den  H.  Bernard  komt  begroeten.  Andere  schil- 
ders dezer  dagen  gingen  uit  Fiësoles  school  naar  die  van 
Masaccio  over,  en  wisten  daarbij  het  waas  der  zachtheid  en 
teerheid  van  gene  te  bewaren.  Zoo  Roselli  en  Benozzo  Gozzoli 
vooral;  in  het  hoofdwerk  des  laatsten,  de  23  groote  muur 
stukken,  in  't  Campo  Santo  te  Pisa  (1469—1485),  paart  zich 
de  beminnelijkste  bevalligheid  in  de  opvatting  van  't  werkelijke 
leven  met  een  onuitputtelijke  volheid  van  oorspronkelijke  en 
verrassende  trekken.  Zij  stellen  de  geschiedenissen  van  't  Oude 
Verbond  van  Noach  tot  Jozef  voor,  en  schetsen  den  landelij- 

1  Zie  o.  a.  Venus'  geboorte  Denïcm*  67  A,  4. 
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ken  eenvoud  van  't  aartsvaderlijke  leven  even  ongedwongen 
als  karaktervol *  Masaccio's  eigenlijke  volgeling  is  voorts 
Domenici  Ghirlandajo ,  die  niet  slechts  zijn  meer  idealen  heili- 
gen-beelden,  maar  ook  der  reeks  zijner  tijdgenooten  ,  die  hij 
hun  als  toeschouwer  ter  zijde  stelt,  de  hoogste  verheffing  en 
waardigheid  en  't  volste  leven  weet  bij  te  zetten.  Zijn  levens- 
tafereelen  van  Maria  en  den  Dooper  bovenal,  in  't  koor  der 
St.  Maria  Novella  te  Florence ,  leeren  hem  ons  op  't  toppunt 
zijner  kunst  kennen2.  Naast  hem  schittert,  zelfstandig  en 
grootsch,  Lucas  Signorelli,  die  in  Jt  hartstochtelijke  schilderen 
van  de  schokkendste  tooneelen  al  zijn  tijdgenooten  overtreft, 
en  tevens  het  eerst  zijn  werk  van  't  naakt  op  meer  uitgebreide 
schaal  maakt.  Voortreffelijk  zijn  bovenal  zijn  voorstellingen 
uit  het  jongste  Gericht  in  de  Madonna-kapel  van  den  Orvië- 
taanschen  Dom ,  ter  aanvulling  van  die  van  Fiësole ,  bij  wel- 
ker zachte  en  zaligende  uitdrukking  zij  des  te  krachtiger  en 
treffender  uitkomen  3. 

In  Padua  blonk  Andreas  Mantegna  uit ,  die ,  door  de  studie 
der  Oudheid  gevormd,  een  juiste  opvatting  en  kenschetsende 
uitdrukking  der  lichaamsvormen  nastreefde,  en  zijne  beelden 
daardoor  meer  plastisch  bijna  dan  pittoresk  doet  spreken, 
maar  daarmee  toch  een  levendig  gevoel  voor  tooneelmatige 
wTerking  paart.  Zijn  hoofdwerk  is  het  muurschilderwerk  in 
de  Kluizenaarskerk  te  Padua,  voorstellingen  uit  het  leven  van 
St.  Jacob  en  St,  Kristoffel,  en  in  het  oude  hertogelijke  paleis 
te  Mantua,  schetsen  uit  dat  van  Lodewijk  Gonzaga.  Onder 
zijn  outerstukken  is  het  even  grootsche  als  rijke  van  den  St. 
Zeno  te  Verona  ,  een  Madonna  met  een  aantal  Heiligen  ,  waar- 
onder een  heerlijke  Johannes,  het  voortreffelijkste.  Ook  in  den 
Louvre   en  te  Berlijn  vindt  men   twee  zijner  schoonste  ge- 

1  Zie  onder  anderen  den  wijnoogst  uit  Noachs  geschiedenis,  bij  Lübke, 
Grimdriss  der  Kunstgesch.  S.  506. 

2  Zie  Denhn.  67,  5,  en  het  tafereel  bij  Johannes'  geboorte,  ald.  S,  507. 
5  Zie  de  voorstelling  ald.  S.  509  en  Denhn*  68. 
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wrochten  1 ,  en  in  5t  eerste  bovendien  in  plaat  eene  bevallige 
voorstelling'  van  den  Parnas,  die  hem  ook  als  kopersnijder 
leert  waardeeren.  Te  Hamptoncourt  prijkt  thans  zijn  graauw 
op  graauw  geschilderde  Triomftocht  van  Caesar ,  die  eerst  voor 
een  zaal  te  Mantua  bestemd  was,  en  bovenal  zijn  even  geest- 
volle als  naauwlettende  teekenkunst  doet  uitkomen2. 

Te  Venetië  ontwikkelde  zich,  door  Giovanni  Bellini  vooral 
(zie  lager),  eene  wederwerking  op  de  meer  strenge  en  kleur- 
looze  Paduaansche  manier  ,  en  maakt  van  nu  aan  het  koloriet 
tot  het  ware  levensbeginsel  der  Venetiaansche  school.  De 
prachtige ,  bonte  luchtweêrspiegeling ,  uit  de  ligging  der  stad 
zelve  geboren ,  moest  het  oog  harer  schilders  van  zelf  op  de 
werking  en  invloed  der  kleuren  richten.  De  levendige  en 
blijde  gemoedsstemming  van  't  volk,  en  de  prachtlievende 
weelde  van  den  rijken  Venetiaanschen  adel  droegen  daar  't 
hunne  zeker  toe  bij  ,  en  zagen  zich  daarenboven,  juist  in  deze 
dagen,  de  beste  middelen  geschonken  om  zich  te  uiten,  inde 
uit  Vlaanderen,  omstreeks  't  midden  der  eeuw,  naar  Italië 
overgeplante  olieverwen  der  Van  Eycks. 

In  dit  bloeyende  handelsland  ,  thans  daarenboven  onder  een 
Vorstenhuis  —  het  Borgondische  —  staande,  dat  in  rijkdom 
en  luister  zijn  weerga  zocht,  vonden  zoowel  Schilder-  als  Beeld- 
houwkunst (zie  boven,  bl.  203  v.)  het  meest  welkome  terrein. 
Eerstgemelde  zou  er  bovendien  thans,  door  de  werkzaam- 
heid van  een  harer  roemruchtste  zonen ,  tot  een  ontwikkeling 
geraken,  die  tot  in  verre  landen  en  volgende  eeuwen  haar 
invloed  deed  gelden.  Omstreeks  1366  werd ,  in  't  Lim- 
burgsche  stadjen  Maas-eik,  in  het  gezin  van  een  schilder, 
zekere  Huibert  geboren,  later  naar  zijne  geboorteplaats  Huibert 
van  Eyck  genoemd,  van  wiens  nadere  omstandigheden  weinig 
anders  bekend  is,  dan  dat  hij  zijn  laatste  levensjaren  in  Gent 
sleet  en  vroeger  in  Brugge  schilderde,  en  dat  hij  den  grond- 


wet laatste  zie  ald.  S.  572.       2  Zie  de  afb.  DenJcm.  67.  A.  2. 
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slag  leï  tot  een  nieuwen  schildertrant ,  zoowel  in  opvatting  als 
uitvoering.  Wat  de  eerste  betreft,  sloot  hij  zich  ten  naauwste 
bij  het  zinnebeeldige  standpunt  der  middeneeuwen  aan ,  maar 
wist  tevens  met  stoute  hand  in  't  werkelijke  leven  te  tasten, 
verplaatste  zijne  gewijde  voorstellingen  te  midden  eener  frisch 
ontluikende  natuur,  en  beeldde,  in  de  gelaatstrekken  en  klee- 
derdracht zijner  beelden,  in  de  woningen,  't  huisraad,  en 
bijwerk  zijner  stukken,  even  krachtig  als  trouwhartig,  de  toe- 
standen van  zijn  tijd  en  vaderland  af.  En  hij  bediende  zich 
daartoe,  wat  de  laatste  aangaat,  van  al  de  voordeden  hem 
door  eene  nieuwe  wijze  van  verf-bereiding  en  gebruik  gegeven, 
bij  welke  de  olie  als  bindingstof  gebezigd,  en  daardoor  een 
vroeger  ongekende  glans  in  volheid  en  vloeyende  zamensmelting 
van  kleuren  verkregen  werd,  door  een  glansrijk  vernis  nog 
meer  bevorderd.  Reeds  in  zijn  minder  bekende  en  gevierde 
werken,  een  paar  stukken  te  Madrid  en  Napels,  komt  al  het 
eigenaardig  schoon  van  zijn  arbeid  aan  den  dag;  maar  zijn 
alles  overtreffend  meesterstuk  is  de  voor  een  kapel  van  den 
Gentschen  Sint  Baafs  geschilderde  Aanbidding  des  Lams ,  waar- 
van het  middenstuk  nog  altoos  te  Gent,  de  fraaiste  zijvleugels 
in  't  Berlijnsche  Museum  berusten.  Het  geheel  is  in  een 
boven-  en  onder-hoofdblad  verdeeld,  ieder  met  de  noodige 
vleugels  voorzien,  die,  op  middeneeuwschen  trant,  aan  beide 
zijden  beschilderd  zijn.  Op  't  bovenstuk  ziet  men,  bij  geopende 
deuren,  God  den  Vader  met  de  driedubbele  pauselijke  kroon, 
met  schepter  en  wereldkloot,  van  zijn  schitterend  rooden  man- 
tel omplooid,  een  der  indrukwekkendste  beelden  van  geheel 
de  kristelijke  kunst.  Aan  zijn  zijde,  in  eerbiedige  houding,  de 
lieve  Vrouw  en  Johannes  de  Dooper;  daarnaast,  op  de  deuren 
zeiven,  zingende  en  muziekmakende  Engelen,  en  op  de  bui- 
tenste deuren  de  beelden  van  Adam  en  Eva.  Het  benedenstuk 
heeft  in  't  midden,  op  een  uitgestrekte  met  bloemen  versierde 
wei,  de  fontein  des  levens  met  het  Lam  Gods,  tot  hetwelk  van 
weerskanten  Heiligen  en  Engelen,  Aartsvaders  en  Profeeten, 
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Apostelen  en  martelaren  aanbiddend  naderen  *.  Op  de  vleugels 
van  weerskanten  nog  scharen  van  kluizenaars  en  ridders,  strijd- 
knechten  Kristi  en  rechtschapen  rechters,  die  evenzeer  op  de 
bron  des  Heils  toetreden.  Op  de  buitenkant  ziet  men  de  Ver- 
kondiging, en  de  meesterlijk  bewerkte  beelden  van  den  Stichter 
van  't  beeld,  den  Gentschen  Patriciër  Jodocus  Vijts  en  vrouw. 
Het  grootsche  werk  werd  omstreeks  1420  begonnen,  en  opent 
dus,  als  de  koepelbouw  van  Plorence  den  nieuwen  bouwtrant, 
het  tijdvak  der  nieuwere  schilderkunst.  Zes  jaren  na  den  aan- 
vang stierf  Huibert,  en  werd  het  stuk  nu,  door  zijn  jonger 
broeder  Jan,  in  1432  voltooid.  Hoewel  deze,  blijkens  zijn 
overige  werken,  voor  den  grootscheren  stijl  en  aanleg  van 
Huibert  moest  onderdoen,  bleef  hij  langen  tijd  zijn  roem  ver- 
donkeren, en  Jans  naam  —  tot  in  de  laatste  jaren  toe  — 
dien  van  Huibert  steeds  overstralen.  Gene  werd  in  1425  hof- 
schilder van  Vrouw  Jacoba's  baatzieken  oom,  Hertog  Jan  van 
Beyeren ,  en  geraakte  daarop  in  gunst  bij  haar  sluwen  opvolger , 
Hertog  Filips  van  Borgondië,  die  hem  in  1428  naar  Portugal 
zond,  om  de  Infante  Isabella  te  schilderen.  Jan  zocht  den 
stijl  zijns  broeders  in  fijneren  zin  te  ontwikkelen,  schrijdt  in 
nette  uitvoering  een  stap  verder,  maar  laat  dien  ten  gevolge 
de  grootere  afmetingen  der  beelden  voor  een  arbeid  op  veel 
kleiner  schaal  varen.  Vandaar  dat,  bij  al  de  teerheid  zijner 
Maria- beelden,  deze  den  grootschen  ernst,  het  diepzinnige 
gehalte  van  de  beelden  zijns  broeders  missen,  en  hij,  in  't 
nabootsen  der  werkelijkheid  tot  in  de  kleinste  bijzonderheden 
toe,  der  volgende  kunsteeuw  den  weg  baande,  waarin,  bij 
verwonderlijke  fijnheid  van  bewerking,  vrijheid  van  beweging, 
grootschheid  van  opvatting,  en  verheven  zamenwerking  van  't 
geheel,  voor  langen  tijd  verloren  gingen.  Naast  Huibert  en  Jan 
spreekt  men  ook  nog  van  een  zuster  (Margaretha)  2  en  derden 

i  Zie  eene  afbeelding  Denkm.  81.  2  Hare  hand  meent  men,  met  die  harer 
beide  broeders,  te  herkennen  in  de  miniaturen  van  't  Gebedeboek  des  Hertogs 
van  Bedford,  thans  in  de  Bibliotheek  te  Parijs. 


303 


broeder  (Lambert),  wier  werken  echter  minder  zeker  te  be- 
stemmen zijn. 

Hunne  school  oefende  een  onweêrstaanbaren  invloed  op  al 
hun  tijdgenooten  uit;  in  Vlaanderen  sloot  zich  een  groot  aan- 
tal schilders  bij  hen  aan,  van  welke  echter  weinig  zekers  be- 
kend is,  al  vindt  men  macht  van  schilderstukken,  zonder  be- 
stemde namen,  over  Belgische  en  andere  muzeën  verspreid. 
Een  der  zelfstandigste  was  Rogier  van  der  Weide,  de  oude, 
ook  Eogier  van  Brugge  genoemd;  sedert  1436  staat  hij  als 
schilder  der  stad  Brussel  bekend,  en  vertoefde  later  langen 
tijd  in  Italië,  In  getrouwe  nabootsing  der  werkelijkheid  en 
uitvoerigheid  van  schildertrant,  gaat  hij  Jan  nog  te  boven, 
maar  ontaardt  daardoor  ook  dikwerf  tot  dorheid  en  schraalte. 
Uit  zijn  school  spruit  wellicht  de  wijdberoemde  Hans  Mem- 
ling  —  vroeger ,  naar  verkeerde  lezing ,  steeds  Hemling  ge- 
noemd —  een  der  begaafdste  en  beminlijkste  kunstenaars  der 
eeuw,  en,  uit  zijn  voornaam  te  oordeelen,  een  Duitscher  van 
herkomst.  Naar  men  zegt,  zou  hij,  na  den  slag  van  Nancy, 
als  gewond  soldaat,  naar  Brugge  gekomen  en  daar  in  't  St.  Jans 
gasthuis  verpleegd  zijn.  Zijne  uiterst  nette  en  fijngepenseelde 
gewrochten  munten  niet  minder  door  gevoelvolle  waarheid  van 
opvatting,  dan  uitvoerige  fijnheid  van  bewerking  uit.  Zijn  be- 
roemdste werk  zijn  de  bekende  voorstellingen  op  de  Sint  Urselskas 
te  Brugge  1 ,  die  ons  met  de  keurigste  fijnheid  de  reis  der  Hei- 
lige met  haar  talrijk  gevolg,  in  haar  verschillende  afdeelingen, 
schetst.  Ook  het  Sint  Jans  altaar  prijkt  met  een  werk  van 
zijne  hand,  het  eenigste  dat  ons  onder  zijn  vollen  naam  ge- 
waarborgd is,  eene  Moeder  Gods  met  het  kind,  en  op  de 
zijdeuren  den  marteldood  van  beide  Sint  Jans,  Andere  gewroch- 
ten worden  hem  alleen  om  hunne  overeenstemmende  eigen- 
aardigheid van  bewerking  toegeschreven.  Zoo  het  laatste  Oor- 
deel in  de  Maria-kerk  te  Dantzig,  dat  door  een  Dantziger 


1  Af  bb.  zie  o,  a.  Denkm.  81 ,  en  Lübke  Grimdriss  S,  634-, 
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kaperkapitein  in  1473  op  een  Vlaamsche  galei  vermeesterd 
werd;  voorts  twee  paneelen  met  de  zeven  weeën  en  vreugden  van 
Maria  in  de  Pinakotheek  te  Munchen  en  de  galerij  te  Turijn; 
eindelijk  nog  het  grootsche  outerstuk,  van  't  jaar  1491,  in 
den  Dom  te  Lubeck,  eene  rijke  voorstelling  der  Lijdensge- 
schiedenis tot  de  Kruisiging  toe. 

In  Italië,  om  derwaarts  terug  te  keeren,  was  het  Antonello 
van  Messina,  naar  5t  schijnt,  door  wien  er  de  Vlaamsche  kleur- 
menging en  schildertrant  het  eerst  in  zwang  werd  gebracht. 
Een  portret  van  zijne  hand,  uit  het  jaar  1445,  sluit  zich 
geheel  bij  de  Vlamingen  aan;  een  dertig  jaar  later  geschilderde 
St.  Sebastiaan  en  eene  Moeder  Gods  1  hebben  geheel  het  eigen- 
aardige koloriet,  dat  de  Venetiaansche  school  (gelijk  wij  hoor- 
den) kenmerkt.  Even  zoo  zijn  kroning  van  Maria  te  Palermo, 
en  een  lezende  lieve  Vrouw  te  Venetië.  Giovanni  Bellini  was 
echter  de  groote  Venetiaansche  meester,  die,  in  zijn  OOjarig 
leven  (1426 — 1516),  de  nieuwe  richting  met  zeldzame  kracht 
zou  doen  gelden.  Zonder  groote  diepzinnigheid  of  hoog  dich- 
terlijke verheffing,  zonder  veel  verscheidenheid  of  rijkdom  van 
denkbeelden ,  wist  hij  toch  zijn  voorstellingen ,  door  sprekende 
karaktertrekken,  een  even  edele  en  rustige  als  natuurlijke  waar- 
digheid te  verzekeren,  en  heeft  daarbij  een  koloriet  zoo  schit- 
terend zacht  en  helder,  als  hem  tot  den  eigenlijken  voorloo- 
per  der  latere  Venetiaansche  school  maakt.  Zijne  beste  werken 
spruiten  uit  zijn  later  tijd  voort  en  toonen,  bij  de  vroegere 
vergeleken,  hoe  hij  eerst  door  een  onverdroten  arbeid  tot 
zijn  latere  ontwikkeling  geraakte  2.  Naast  hem  werkte  zijn  broe- 
der Gentile  in  gelijke  richting,  maar  met  minder  kracht  en 
volheid  van  karakter;  belangwekkend  zijn  echter  zijne  voor- 
stellingen uit  de  geschiedenis  van  Venetië  (in  de  Academie  al- 


1  Alle  drie  in  't  Muzeum  te  Berlijn. 

2 Twee  Madonna's  uit  de  Brera-gallerij  te  Milaan,  zie  Den/cm.  69,  3  en  4, 
een  Kristus  bij  Lübke,  S.  516. 
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daar),  die  zich  door  een  ongedwongen  opvatting  der  werke- 
lijkheid kenmerken. 

Geheel  daarvan  onderscheiden,  handhaafde  zich  in  het  oude 
Umbrië,  een  zelfstandige  kunstrichting,  meer  op  een  innig 
godsdienstig  gevoel,  dan  een  frissche  opvatting  van  't  uitwen- 
dige leven  gegrond.  Hier  was  reeds  vroeg  de  bakermat  eener 
godsdienstige  vervoering;  hier  stond  de  wieg  van  den  heiligen 
Frans  van  Assisi,  en  was  met  de  dweepzieke  strekking  der 
Umbrische  schilderschool  in  soortgelijke  geestverwantschap,  als 
vroeger  de  heilige  Katharina  met  die  van  Siëna.  Buiten  den 
grondvester  der  school,  Nicolo  Alunno  van  Eoligno,  was  het 
vooral  Piëtro  Perugino,  die  als  haar  krachtigste  vertegen- 
woordiger optrad.  In  de  kleine  Umbrische  Citta  delta  Pieve 
geboren,  werkte  hij  later  te  Florence,  en  gaf  van  zijn  daar 
ontwikkelde  kunstgaaf  in  zijn  Drie  Koningen,  in  de  Nieuwe 
Mariakerk  te  Perugia ,  en  zijn  Petrus  in  de  Sixtijnsche  kapel 
blijk.  Kort  na  zijn  veertigste  levensjaar  zette  hij  zich  te  Pe- 
rugia neder ,  waar  hij  nu  weldra  het  hoofd  der  school  werd , 
en  een  groot  aantal  jongeren  tot  zich  trok.  Hij  liet  er  zijn 
Florentijnsche  richting  voor  de  Umbrische  varen ,  en  gaf  zijn 
stukken  een  uitdrukking  van  godsdienstige  en  smachtende  innig- 
heid en  vervoering,  zijn  vrouwen -idealen  een  reinheid  van 
uitzicht  en  houding,  als  zich  bij  geen  ander  in  zulk  een 
mate  laten  vinden.  Ook  de  eerwaardigheid  der  grijsheid  gaat 
hem  gelukkig  van  de  hand;  mannelijke  wilskracht  en  vaardig- 
heid echter  vielen  minder  in  zijn  trant,  en  zijn  schilderstukken 
zijn  daardoor  van  een  zeker  gevoelzieke  eentoonigheid  en  ge- 
maaktheid, in  spijt  van  zijn  warm  en  krachtig  koloriet,  niet 
vrij  te  spreken  *.  Buiten  andere  schilders ,  als  Pinturicchio 2 
en  Giovanni  van  Spanje,  waren  het  vooral  twee  meesters  uit 
naburige  oorden,  die  zich  bij  zijne  richting  aansloten:  Giovanni 


1  Zie  eene  afb.  zijner  graflegging,  Denim.  70,  3. 
2 Zijn  drie  koningen,  zie  ald.  7. 
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Santi  van  Urbino,  de  vader  van  Bafaël,  die  zich  door  een 
gevoelvolle  uitdrukking  en  zorgvuldige  uitvoering  onderscheidt f, 
en  de,  eerst  als  goudsmid  werkzame  Frans  Francia,  die  zich 
echter,  buiten  de  Perugiaansche ,  ook  voor  de  Venetiaansche 
richting  niet  onvatbaar  toonde,  en,  hoewel  van  gene  uitgaande, 
haar,  tot  voordeel  zijner  kunst,  minder  uitsluitend  volgde. 
Hij  was  te  Bologna  gevestigd,  en  liet  daar  in  de  Bentivoglio- 
kapel  van  den  St.  Jacob,  het  schoonste  en  edelste  zijner  ge-  - 
wrochten  achter :  eene  Madonna  op  den  troon  met  vier  Heiligen , 
daaronder  een  beeldschoonen  Sebastiaan  en  karaktervol  edelen 
Johannes 2 ;  alles  in  een  koloriet  vol  schitterenden  gloed. 
Hij  stierf  in  bijna  zeventigjarigen  ouderdom,  omstreeks  tien 
jaar,  nadat  hij,  in  dat  even  bescheiden  als  warme  klinkdicht, 
de  eerste  stralen  begroet  had  der  nieuwe  zon,  die  —  onder 
den  naam  van  Bafaël  Sanzio  van  Urbino  —  aan  den  hemel 
der  Schilderkunst  met  alverdoovenden  gloed  verrees : 

Geen  Zeuxis  ben  ik  noch  Apel,  voorwaar; 
Ik  weet,  zoo  goed  als  een,  dat  te  beseffen; 
Geen  ïiafaël  raag  mij  zoo  hoog  verheffen , 
Noch  mijne  kunst  zoo  roemen,  'k  voel  het  klaar. 
Slechts  u  alleen  mag,  sinds  tweeduizend  jaar, 
Slechts  u  mag  zulk  een  gunst  en  eere  treffen, 
En  geen  die  u  benijdend  aan  zal  keffen, 
Gij  evenaart  ze  beide,  als  kunstenaar. 
Gelukkig  schilder,  nog  zoo  jong,  zoo  eêll 
Gij,  duizenden  reeds  voorgesneld  in  't  streven! 
Wat  zal  't  dan  wezen  in  uw  later  leven  ? 
Dan  zal  de  tooverkracht  van  uw  penseel 
TJ  wijd  en  zijd  doen  roemen ,  en  ten  deel 
Den  eernaam  u  van  Yorst  der  Schilders  geven.  5 

Inderdaad  zou,  door  Bafaël  en  anderen,  de  thans  aangebro- 
ken zestiende  eeuw  voor  de  Schilderkunst  worden,  wat  in  de 
Oudheid  die  van  Perikles  voor  de  Beeldhouwkunst  geweest 

4  Zijn  portret  van  zijn  negenjarig  zoontjen,  zie  DenJcm.  71,  5. 
2  Eene  afb.  zie  Denim.  71,   1.       5  Zie  de  Künstlerbriefe ,  übersetzt  und 
erlautert  von  Ernst  Guhl,  Berlin,  1853,  S.  109. 
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was,  en  in  't  algemeen  de  vergelijking  met  deze,  beter  dan 
eenige  andere,  dulden.  Gelijk  tocli  —  naar  Guhls  opmer- 
king 1  —  de  Grieken  hun  kunstaanleg  en  begaafdheid  toen 
niet  alleen  op  het  gebied  der  beeldende  kunst  aan  den  dag 
legden ,  maar  hun  geheele  leven  en  bestaan  als  naar  den  eisch  der 
kunst  regelden;  zoo  bepaalde  zich  ook  in  deze  eeuw  de  kunstaan- 
leg niet  slechts  tot  de  beoefening  der  beeldende  kunsten  zeiven, 
maar  strekte  zich  over  alle  maatschappelijke  betrekkingen,  gelijk 
over  alle  inzichten  en  denkbeelden  ,  uit.  Geen  benijdenswaarder 
lot  voor  den  kunstenaar,  dan  in  zulk  eene  eeuw  geboren  te 
worden,  in  zulk  een  ontvankelijken ,  eenstemmigen  tijd  te  leven 
en  werkzaam  te  zijn.  Dan  toch  is  zijne  kunst  werkelijk  eene 
maatschappelijke  behoefte,  en,  weet  hij  die  naar  eisch  te  bevre- 
digen, hij  mag  op  de  blijdste  toejuiching,  de  schoonste  be- 
looning rekenen.  Zijn  kunstgeest  en  begaafdheid  komt  der 
algemeene  kunstliefde,  den  kunstzin  en  't  verlangen  zijner 
tijdgenooten  weldadig  te  gemoet,  maar  wordt  niet  minder 
vruchtdragend  door  deze  aangekweekt  en  ontwikkeld.  Zoo 
groot  —  zegt  Lübke  2  te  recht  —  was  de  scheppingskracht  dezer 
kunst-eeuw,  dat,  na  de  reeks  van  meesters  der  eerste  grootte, 
die  zij  zag  optredea,  ook  de  talenten  van  den  tweeden  rang, 
door  den  algemeenen  stroom  als  geweldadig  meêgesleept,  zich 
op  eene  anders  minverklaarbare  hoogte  wisten  te  handhaven, 
en  werken  tot  stand  brachten,  in  welke  de  adel,  de  schoonheid, 
en  een  zweem  der  volkomenheid  van  genen  onvergankelijk 
voortleeft. 

Nog  uit  een  ander  oogpunt  vereischt  deze  overeenkomst  der 
Ttaliaansche  schilder-eeuw  met  den  Griekschen  beeldhouwbloei 
onze  aandacht.  Gelijk  ons  in  dezen  laatsten,  uit  het  Grieksche 
wereld-standpunt,  voor  de  beeldhouwkunst  zelf  een  duurzame 
maatstaf  ter  voorstelling  van  het  even  natuurlijk  als  beeldend 
schoone  gegeven  is,   en  zijne  gewrochten  als  onmiskenbare 


1  Aid.  Mnleiiung  S.  xxxvui.       2  Grundriss ,  S,  5él. 
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toonbeelden ,  een  bron  van  kunst  en  leering  voor  alle  volgende 
eeuwen  verstrekken ;  zoo  in  genoegzaam  gelijke  mate  voor  de 
Schilderkunst,  de  stijl  der  Italiaansche  meesters  dezer  dagen, 
waarin  —  naar  Vischers  woorden  1  —  voor  altoos  de  strikte  grens 
is  aangegeven ,  tot  welke  de  beeldende  richting  in  't  schilderen 
zich  uitstrekken  mag  en  moet ,  wil  zij  niet ,  uit  vreeze  voor 
den  Charybdis  van  den  beeldhouw-stijl ,  op  de  Scylla  van  een 
overdreven  schilder-trant  schipbreuk  lijden.  De  eigenlijke  leer- 
meester der  eeuw  is  de  groote  Florentijn  Lionardo  da  Vinei, 
in  1452  op  't  slot  Vinei  bij  Florence  geboren,  en  in  1519  in 
Frankrijk  gestorven2.  Reeds  het  vorige  tijdvak  (zegt  Lübke3) 
putte  zijn  kracht ,  naast  de  oudheid ,  uit  de  eeuwige  bron 
der  natuur;  Lionardo,  met  zijn  denkenden  geest,  toonde  ech- 
ter eerst  recht,  hoe  men  putten  moest.  Evenzeer  is  hij  daarbij 
zelf  —  hoe  weinig  vruchtbaar  —  in  den  vollen  zin  van  't  woord, 
scheppend  kunstenaar;  zijne  bespiegelende  aanleg  en  geniale 
veelzijdigheid  beperkten  echter  zijn  werkzaamheid  als  schilder.  Er 
is,  uit  den  eersten  bloei  zijner  mannelijke  jaren ,  nog  een  schrij- 
ven van  hem  bewaard  gebleven,  waarin  hij  den  Miiaanschen 
Hertog  zijne  diensten  als  ingenieur,  krijgsbouwmeester ,  bouw- 
meester, beeldhouwer,  en  schilder  aanbiedt4.  Tot  dusver  was 
hij  in  Florence  werkzaam  geweest,  waar  twee  portretten  in  de 
Pitti-gallerij  en  zijne  Driekoningen  in  de  Uffici ,  met  hun  roe- 
rend beminlijke  Moeder  Gods,  de  innige  vervoering  hunner 
aanbidding ,  en  de  poëzy  der  geheele  zamenstelling ,  nog  steeds 
een  sprekende  getuigenis  van  zijn  aanwezen  geven.  Op  zijn 
dertigste  jaar  ging  hij  naar  Milaan,  waar  hij,  buiten  zijne 
bespiegelende  verhandelingen  over  de  Schilderkunst,  die  hij  er 
stelde,  bovenal  aan  twee  gewrochten,  zijn  Ruiterstandbeeld 
(zie  boven,  bl.  240)  en  zijn  wereldberoemd  Avondmaal,  zijne 
krachten  wijdde.    Het  laatste,  in  den  reefter  bij  Sint  Marie 


1  AesthetiJc,  III.  S.  714.  2  Niet  in  de  armen  trouwens  van  Frans  T. 

ZGrundriss.  S.  54*.       4  Bij  Guhl  Künstlerbriefe  I.  S.  87. 
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der  Bevalligheden  geplaatst,  dankt  zijn  jammerlijken  staat  van 
ontbinding,  buiten  't  geweld  der  wateren  in  de  laag  gelegen 
zaal,  de  gedachtelooze  ruwheid,  die  het  midden- onderdeel 
van  't  stuk  met  een  deur  doorbrak ,  en  den  minder  gunstigen 
toestand  van  den  muur  zelf,  vooral  ook  aan  het  mingelukkige 
denkbeeld  van  den  meester,  zijn  werk  in  olieverf  op  den  muur 
te  schilderen;  terwijl  daarbij  ,  om  alles  te  bekronen,  in  de 
vorige  eeuw,  het  geheel  door  de  ongeroepen  hand  van  twee 
kunstbedervers  werd  overgeschilderd.  Eerst  in  de  laatste  jaren 
heeft  men ,  met  de  meeste  zorgvuldigheid ,  de  sporen  hunner 
werkzaamheid  weder  zoeken  weg  te  nemen,  en  zoo  is,  spijt 
allen  gruwel  van  verwoesting,  toch  een  schemering  van  't  voor- 
malig schoon  bewaard  gebleven,  bij  welke  zelfs  Rafaël  Mor- 
ghens  voortreffelijke  gravure  achterblijft,  hoe  onmisbaar  dezer 
voorafgaande  studie  bij  de  beschouwing  van  't  oorspronkelijke 
wezen  mag.  Ook  de  nog  bewaarde  cartons  der  koppen  (van 
Kristus  in  de  Brera,  en  der  Apostelen  te  Weimar)  zijn  voor 
de  juiste  kennis  en  waardeering  van  Lionardo's  schilderstuk 
onmisbaar 4.  De  schilder  bepaalde  zich  in  zijn  werk  niet  tot 
de  ook  vóór  hem  zoo  dikwerf  afgebeelde  voorstelling  van  't 
maal,  of  tot  de  belangwekkende  schetsing  van 't  heilig  tooneel, 
door  een  diepe  opvatting  en  voorstelling  der  verschillende 
karakters.  Beide  wordt  in  de  volste  mate  bij  hem  gevon- 
den •  maar  terwijl  hij  het  oogenblik  tot  uitgangspunt  kiest , 
waarin  Kristus  weemoedig  ernstig  de  woorden  uit:  „een  van 
u  zal  mij  verraden",  breekt  hij  met  de  geheele  overlevering, 
werpt  een  gloeyenden  vonk  onder  de  aangezeten  dischgenoo- 
ten,  en  waagt  het  stoutweg,  het  stille  en  vertrouwelijke  af- 
scheidsmaal in  't  hartstochtelijkste  leven  en  beweging  te  ver- 
keeren.  En  toch  vermocht  slechts  een  meester  als  hij,  in 
die  beroerte  der  pijnlijkste  aandoeningen,  dien  weemoed,  die 
smart,  die  kwellende  onzekerheid,  dien  toorn,  dien  onrust  en 


Lübke,  Grundriss.  S.  544. 
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ontzetting  zelfs,  de  juiste  en  edelste  maat  te  houden,  en  met 
de  treffendste  zielkunde  ieder  afzonderlijke  uitdrukking  met 
innige  noodzakelijkheid  uit  de  verschillende  karakters  te  ont- 
wikkelen; terwijl  de  goddelijke  leeraar  zelf  —  hoe  smartelijk 
aangedaan  —  daarbij  de  verhevenste  en  edelste  rust  bewaart 1.  — 
Eeeds  de  zamenstelling  zelve,  die  aan  weerskanten  telkens 
drie  jongeren  in  twee  groepen  vereenigt,  en  Kristus'  beeld 
daardoor  nog  des  te  krachtiger  doet  uitkomen,  is  een  der 
meesterlijkste  gedachten  op  't  gebied  der  kunst.  Onuitputtelijk 
zijn  -dan,  binnen  deze  indeeling,  de  fijne  tegenstellingen  der 
karakters,  die  in  gelaatstrekken,  bewegingen,  kleeding,  en 
bovenal  in  het  uitdrukkingsvolle  handgebaar  spreken.  Men 
stelle  zich  slechts  dien  groep  aan  's  Heeren  rechte,  met  den 
in  smart  verzonken  Johannes,  den  heftig  ontstoken  Petrus, 
en  den  smaadlijk  verrasten  verrader  voor!2  —  Toen  de  Fran- 
schen  in  1499  Milaan  binnenrukten ,  begaf  zich  Lionardo  weder 
naar  Florence,  waar  hij  nu,  in  wedstrijd  met  Michel  Angelo , 
dat  helaas !  sedert  lang  verloren  gegane  carton  van  den  veld- 
slag bij  Anghiari  ontwierp,  van  't  welk  ons  door  Rubens, 
bij  zijn  verblijf  te  Florence,  die  door  Edelinck  gegraveerde 
ruitergroep  is  overgebracht,  die  het  als  een  der  stoutste  schep- 
pingen doet  kennen  5.  Kort  te  voren  had  hij  eene  heilige  familie 
geteekend,  thans  in  de  Londensche  Academie  bewaard,  en  die 
niet  minder  steeds  de  algemeene  bewondering  wekte A;  eene 
andere,  —  de  zoogenaamde  Maagd  bij  de  rots  —  is  in  ver- 
schillende navolgingen  zijner  leerlingen  voorhanden ,  van  welke 
de  beste  zich  in  den  Louvre  bevindt5.  Daar  wordt  ook  het 
heerlijke  beeld  der  Mona  (Madonna)  Lisa,  de  gade  zijns  Flo- 
rentijnschen  vriends  Giocondo  gevonden,  aan  't  welk  hij  vier 
jaar  arbeidde,  en  toch  nog  onvoltooid  verklaarde,   en  dat,  in 

JAldaart.pl.  2  Aldaar  S.  545.    Eene  afbeelding  van  't  geheel  zie 

Denim.  74,  2.     s  Nadere  beschrijving  en  afbeelding,  zie  Denim.  74,  3. 
4  Eene  afbeelding  zie  bij  Lübke  Grundriss.  S.  547. 
5 Eene  afbeelding  Denim.  74,  6. 
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welken  treurigen  staat  ook  tot  ons  gekomen,  nog  altoos  door 
de  bevalligheid  der  voorstelling ,  en  de  zoete  betoovering  van 
zijn  verleidelijken  glimlach ,  den  beschouwer  boeit 4.  Niet  min- 
der voortreffelijk  is  de  in  Florence's  Uffici  bewaarde  eigen 
afbeelding  van  den  schilder,  waarin  het  hoogste  mannelijk 
schoon  met  het  scherpste  verstand,  den  fijnsten  geest,  is  zaam- 
gesmolten 2.  In  1513  verliet  Lionardo  Florence  voor  Eome, 
maar  dit  reeds  drie  jaar  later  weder  voor  Frankrijk,  waar  hem 
de  prachtlievende  Frans  I  tot  zich  noodigde,  en  hij,  gelijk 
wij  reeds  meldden,  in  1519  —  was  het  dan  ook  niet  (gelijk 
de  overlevering  wilde)  in  's  konings  armen  —  stierf.  Onder 
zijn  Milaansche  leerlingen  blinkt  vooral  de  begaafde  Bernardino 
Luïni  uit. 

In  geheel  anderen  zin  dan  Lionardo  werkte  zijn  stad-  en 
tijdgenoot  Michel  Angelo,  wiens  beeldenden  aanleg  wij  vroeger 
reeds  leerden  kennen,  gelijk  hij  zich  in  de  reuzengestalten  van 
zijn  schildergewrochten  steeds  zoo  kennelijk  en  uitsluitend  uit. 
Zelfs  waar  hij  vrouwelijke  bevalligheid  voorstelt,  heeft  zij  in 
hare  reusachtige  vormen  meer  verheven-  dan  bekoorlijkheid. 
Het  schilderachtigst  is  voorzeker  de  uitdrukking  der  doordrin- 
gende vervoering,  die  hij  zijn  sibyllen ,  profeten,  en  voorouders 
der  Moedermaagd  heeft  weten  te  geven 5,  gelijk  zich  die  in 
zijn  wereldberoemde  schilderwerken  der  Sixtijnsche  kapel  aan 
ons  voordoen.  Aan  't  plafond  ziet  men  daar  —  naar  Cherbuliez' 
uitdrukking4  —  „in  nooit  volprezen  grootheid,  die  verheven 
beelden,  als  van  een  vreedzaam  leeuwenschoon  stralend,  en 
die  ons  — -  Sibyllen  en  Profeeten  naast  en  door  elkaar  —  die 
vereeniging  van  't  gewijde  en  ongewijde  voorstellen,  die  het 
werk  der  Renaissance  was.  En  keert  men  zich  van  hen  naar 
den  achtermuur,  men  heeft  er  eensklaps  al  den  schrik  van 
het  Laatste  Oordeel  voor  zich ,   dat ,  in  zijn  ontzettende  voor- 

^übke  t.  pl.  S,  547,    Eene  afb.  zie  Denim.  74,  4.       2  Aldaar  1. 
3  Vischer,  Aesthetik.  III.  S.  716.  Afbeeldingen  zie  o.  a.  bij  Lübke  Grundriss. 
S.  555  en  ff.       4  In  Le  Prince  Vitale. 
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stelling  de  haren  te  berge  doet  rijzen !.  Daar  heerschen  de 
verschrikking,  en  de  worm  die  nimmer  sterft,  en  de  tranen, 
die  niet  worden  opgedroogd.  Maar  eiselijker  nog,  dan  de 
afzichtelijke  kramptrekkingen  der  verdoemden,  is  het  gelaat 
van  den  Hechter,  die  hen  veroordeelt.  Zijn  arm  schijnt  den 
vernielenden  bliksem  te  slingeren,  zijn  trekken  zijn  die  van 
een  liefdeloos  geloofsrechter.  Verwonderen  wij  er  ons  niet 
over:  dat  plafond  werd  onder  Paus  Julius  II,  dat  gericht, 
dertig  jaar  later,  onder  Paulus  III  geschilderd,  dien  telg  der 
Farneses,  die  —  als  een  ware  Janus  —  twee  aangezichten 
had ,  het  een  naar  't  verleden  ,  het  ander  naar  de  toekomst 
gekeerd;  in  zijn  jeugd  de  leerling  van  den  letterlievenden 
Pomponius  Lsetus,  liet  hij  later  het  Eoomsche  geloofsonderzoek 
door  een  Caraffa  regelen,  en  bleef  daarbij  toch  Erasmus  en 
Sadoleto  vereeren." 

Naast  dien  schilder  van  al  wat  verheven  en  ontzettend  was, 
staat  de  schitterendste  telg  der  Italiaansche  schilderkunst, 
Rafaël,  in  den  vollen  gloed  van  't  betoovrendste  schoon.  Die 
betoovering  (gelijk  Vischer  opmerkt 2)  is  die  der  innerlijke 
zieleschoonheid.  Van  de  Umbrische  school  (zie  boven  bl.  305) 
uitgaande,  aan  welke  hij  ook  zijn  warmte  van  kleuren  ontleent, 
staat  hij  aan  de  zijde  van  't  eenvoudig  en  bevallig  schoone, 
tegenover  Michel  Angelo's  verhevenheid  en  kracht;  desniette- 
genstaande weet  hij,  van  zijn  standpunt  uit,  tot  een  niet  min- 
dere kracht  en  verheffing  te  komen,  al  mogen  zij  zich  minder 
eenzijdig  dan  bij  genen  uiten.  Zoo  is  hij  niet  slechts  de  schil- 
der van  beminlijke  en  roerende  moedermaagden,  heilige  fami- 
liën,  aanvallige  knaapjens,  maar  evenzeer  van  de  krachtigste 
werkzaamheid  en  de  hoogste  verheerlijking.  Die  vereeniging 
van  bevalligheid  en  waardigheid,  die  zich  reeds  in  Lionardo 
niet  miskennen  laat,  is  bij  Eafaël  ten  toppunt  geklommen,  bij 


1  Af bb.  daaruit  zie  Denkm.  77,  8  —  10.  Het  geheel  in  D'Agincourt's  Tein- 
ture,  175.       2  AesthetiTt ,  t,  pl. 


313 


wien  de  hoogste  waardigheid  met  den  bevalligsten  luister 
straalt;  hij  heeft  een  bekoorlijkheid  van  lijnen,  een  eirond 
van  hoofden,  een  golving  en  buiging  van  hoofd  en  hals,  een 
teekening  van  gestalte,  van  hals  en  been,  en  daarbij  een  uit- 
drukking van  heinelsche  reinheid ,  die  hem  alleen  eigen  zijn , 
en  die  hem  de  karaktervolste  waarheid  met  de  beginselen  van 
't  zuiverste  schoon  doen  paren.  In  1483  te  Urbino  geboren, 
kwam  hij  op  zijn  elfde  jaar  (na  den  dood  zijns  vaders)  bij 
Perugino  in  de  leer,  en  ging  tien  jaar  later  van  daar  naar 
Florence.  In  1508  riep  hem  Paus  Julius  II  naar  Eome,  om 
er  zijne  meesterstukken  te  scheppen.  Uit  zijn  eersten  tijd  zijn 
een  paar  Madonna's  te  Berlijn,  een  derde  te  Perugia  bewaard; 
terwijl  de  eerste  der  drie  nog  veel  gedwongens  heeft,  is  de 
andere  reeds  vol  bevalligheid  4,  en  vooral  de  derde  vol  diep 
gevoel.  Geheel  in  Perugino's  stijl  is  nog  Maria's  kroning  in 
?t  Vaticaan,  terwijl  het  beroemde  Sposalizio  in  de  Brera-gallerij 
(te  Milaan),  Maria's  huwelijk  voorstellende,  een  vrijheid  van 
schikking  en  levendigheid  van  beweging  verraadt,  die  de 
Umbrische  school  ver  voorbij  streeft.  Uit  zijn  Plorentijnschen 
tijd  dagteekenen  o.  a.  de  eenvoudige  en  toch  zoo  treffend 
schoone  Madonna  in  't  Pitti-paleis ,  de  Maria  op  den  troon  te 
Blenheim  in  Engeland  ,  die  oorspronkelijk  voor  eene  kerk  te 
Perugia  geschilderd  werd,  de  beminlijke  Madonna  der  Tempi 
(thans  in  de  Pinakotheek  te  Munchen),  de  nog  bevaliiger  zoo- 
genoemde „schoone  tuinierster" 2  in  den  Louvre,  de  onvol- 
tooide Madonna  onder  't  verhemelte  (del  baldacJiino)  te  Flo- 
rence, en  de  beroemde  Graflegging  van  't  jaar  1507  in  't 
Borghese-paleis  te  Eome;  het  eerste  gewrocht,  waarin  de  schil- 


*Zie  hare  afb.  Denkm.  78,  2. 

2  Niet  ten  onrechte  herkent  men  daarin  den  invloed  van  Lionardo:  „zonder 
zijn  toedoen,"  zegt  G%  Planche  {Portraits  cFartistes  1.  p.  37)  „had  Rafaël  op 
zijn  25e  jaar  zeker  die  diep  bedrukte  troniën  van  St.  Jan,  de  Maagd,  en  de 
andere  vrouwen  niet  gevonden."  Een  afb.  zie  o.  a.  in  The  Ufe  and  voorles  of  M. 
Angelo  and  Rapkaël,  Londen,  1856.  p.  218. 
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der  een  dramatisch  werkende,  hoewel  nog  min  of  meer  gedwon- 
gen voorstelling  schetste.  Eerst  een  jaar  later  zou  hij  in  't 
Vaticaan  die  schitterende  taak  aanvaarden,  die  hem  zich  in  al 
zijn  kracht  zou  doen  ontwikkelen  en  stralen.  Drie  zalen  zijn 
er  met  zijn  gewrochten  versierd;  in  de  eerste  zijne  voorstel- 
lingen der  Godgeleerdheid ,  Dichtkunst,  Wijsbegeerte,  en  Rechts- 
geleerdheid, d.  i.  den  ganschen  omvang  der  beschaving  zijner 
eeuw.  Pe  Godgeleerdheid  voorgesteld  in  de  zoogenoemde  Dis- 
puta  (of  Avondmaalstrijd)  in  welke  wel  enkele  deelen  nog  aan 
de  vroegere  manier  herinneren,  en  hij  onder  anderen  nog  goud 
heeft  aangewend ,  't  geen  hij  later  naliet^  maar  dat  toch  zijn  nieu- 
wen, zooveel  vrijer,  breeder  en  vruchtbaarder  stijl  waardiglijk 
opent.  Het  onderwerp  is  er  met  een  ongedwongenheid,  groot- 
heid, en  eenvoud  behandeld,  die  boven  allen  lof  verheven  is, 
en  geheel  de  voorstelling  met  een  stoutheid  ontworpen,  die 
zelfs  bij  een  veel  bejaarder  schilder  verwonderen  zou  4.  Men 
heeft  er  veelal  eene  doorloopende  geschiedenis  der  Godgeleerd- 
heid in  willen  zien,  maar  zal  het  den  smaakvollen  Duitschen 
kunstgeleerde  moeten  toegeven2,  dat  dit  niet  de  roeping  dei- 
Schilderkunst  is,  en  men  er  —  ook  naar  aanleiding  van  Ra- 
faëls  schetsen  en  studiën  voor  zijn  tafereel  —  meer  de  uit- 
drukking in  zien  moet  van  de  kristelijke  geloofsbegrippen,  door 
de  aan  de  bovenzij  voorgestelde  geloofs-  en  bijbelbeelden  verzin- 
lijkt,  en  gelijk  zij  zich  in  de  verschillende  —  't  zij  meer  we- 
tenschappelijke en  denkende,  't  zij  meer  gevoelende  en  geloo* 
vige  —  personen  der  benedenhelft  uiten ,  op  welke  naast 
eenige  door  kleederdracht,  straalkrans,  of  naam  herkenbare 
mannen,  andere  meer  als  vrije  scheppingen  der  verbeelding  zijn 
aangebracht.  Evenzoo  is  ook  het  tweede  tafereel,  de  zooge- 
noemde Atheensche  School,  de  kunstrijke  voorstelling  der  wijs - 
geerige  wereld ,  in  welke  zich  op  den  door  Bramante  geschetsten 


«Planche,  t.  pl.  p.  38. 

aZie  ftafaéls  Disputa  von  Anton  Springer.  Bonn,  Marcus,  18G0.  S.  26  L 
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achtergrond ,  de  om  Plato  en  Aristoteles  geschaarde  historische 
personen  verheffen ,  terwijl  de  voorgrond  met  levendige  groepen 
van  onderzoekende  en  navorschende  geesten  bezet  is,  in  eenige 
van  welke  de  schilder  — ■  naar  Florentijnschen  trant  —  eers- 
halve  enkele  tijdgenooten  afbeeldde1.  Op  den  derden  wand 
vinden  wij  den  Griekschen  Zangberg,  den  Parnassus,  voorge- 
steld, waar  Apollo,  in  beminlijken  eenvoud,  den  vedel  hantee- 
rend,  tusschen  de  goddelijk  schoone  Muzen  der  Oudheid  en  de 
verschillende  dichterbeelden  van  ouder  en  nieuwer  eeuw,  in 
jeugdige  bevalligheid  kroont.  Meesterlijk  is  hier  van  de  door 
't  vensterraam  afgebroken  ruimte  partij  getrokken ,  zoodat  er 
voor  het  tafereel  zelf  meer  door  gewonnen  dan  verloren  schijnt. 
Daar  tegenover  stelt  ons  de  vierde  wand  de  wereldlijke  en 
kerkelijke  Gerechtigheid  voor,  die  evenzeer  rijk  aan  schoonheid 
is.  In  drie  jaar  waren  deze  vier  tafereelen  voltooid,  en  ving 
Rafaèl  in  't  volgende  met  die  der  zoogenoemde  zaal  van  Helio- 
dorus  aan.  Hier  moest  hij  den  hemelschen  bijstand  en  be- 
scherming, door  de  kerk  in  verschillende  tijden  ervaren ,  schet- 
sen. Zijne  voorstellingen  zijn  vol  van  't  stoutste  en  bezielendst 
leven,  en  ademen  de  rijkste  vrijheid  van  teekening  en  kleur. 
De  eerste  stelt  ons  den  kerkschender  Heliodorus  voor,  door 
wrekende  Engelen  uit  den  tempel  gedreven,  terwijl  de  gewro- 
ken kerkvoogd  rustig  en  statig  het  gebouw  met  zijn  stoet 
binnentrekt.  Het  denkbeeld  van  alle  tijdsverwarring  gaat ,  bij 
den  grootschen  eenvoud  en  waarheid  der  voorstelling,  geheel 
te  loor.  !Nog  ongekunstelder  is  echter  de  zamensmelting  der 
verschillende  tijden  in  de  wonder  mis  van  Bolsena  tot  stand 
gebracht,  die  op  den  vensterwand  is  voorgesteld.  Laat  zich 
in  beide,  in  dit  zelfde  jaar,  1512,  voltooide  tafereelen,  de 
hand  der  medearbeidende  jongeren  van  den  schilder  niet  ver- 
helen; beide  volgende,  Sint  Pieter  door  een  Engel  uit  den 


1  Verg.  daarover  behalve  Springer  t.  pi.  S.  3é,  Trendelenburgs  Baphaëls 
Schule  von  Athen>  Berlin,  1843,    Eeue  afb.  zie  aldaar,  eu  Benhn.  79,  !• 
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kerker  bevrijd  en  Attila,  door  de  Heuielsche  verschijning  der 
beide  hoofdapostelen ,  voor  de  poorten  van  Eome  in  zijn  zege- 
tocht gestremd,  zijn  bijna  geheel  onder  de  leiding  des  mees- 
ters, en  naar  zijne  cartons,  door  genen  bewerkt;  't  geen  echter 
het  hartstochtelijke  leven  van  het  laatste  geenerlei  afbreuk  doet, 
terwijl  het  eerste  vooral  door  het  voortreffelijk  aangebrachte 
licht-donker  (het  zoogenoemde  clair-obscur) ,  de  treffendst  ware 
werking  doet.  De  omstreeks  1515  aangevangen  Brand-zaal 
schetst  ons  vooreerst  een  brand  in  den  ouden  burg,  op  de 
voorbede  van  den  Paus  gestuit;  voorts  de  overwinning  op  de 
Saraceenen  bij  Ostia,  een  van  Rafaèls  minst  gelukkige  werken, 
en  dat,  zoo  min  als  de  beide  overige,  Leo  M's  rechtvaar- 
diging en  Karei  de  Groote's  kroning,  noch  bij  't  eerste,  noch 
veel  min  bij  een  der  vorige  haalt  \  De  vierde  zaal,  die  van  Con- 
stantijn  zoogenoemd ,  bevat  de ,  naar  Eafaëls  schetsen ,  maar  eerst 
na  zijn  dood,  door  Giulio  Eomano  volwrochte  zege  van  Constantijn 
op  Maxentius,  een  der  krachtigste  scheppingen  van  den  schilder. 

Buiten  zijn  werkzaamheid  in  't  Vaticaan ,  ontwierp  deze  op 
last  van  Paus  Leo  X,  in  de  jaren  1513  en  1514,  nog  de 
schetsen  voor  tien  tapijt  weef  seis ,  die  naar  zijne  teekening  te 
Atrecht  geweven  werden  ,  en  voor  de  Sixtijnsche  kapel  bestemd 
Avaren.  Zeven  van  de  tien  cartons  worden  nog  thans  te  Hamp- 
toncourt  in  Engeland  bewaard,  en  de  tapijten  zelf  in  de  gal- 
lerij  van  't  Vaticaan.  Zij  stellen  ons  de  belangrijkste  tooneelen 
uit  de  geschiedenis  der  Apostelen  voor ,  en  behooren  tot  de 
schoonste  en  levenvolste  werken  des  meesters 2.  „Wat  dezen 
bewonderenswaarden  schetsen"  zegt  G.  Planche ,  „haar  eigenlijke 
waarde  geeft,  is  vooral  de  helderheid  en  duidelijkheid,  waar- 
mede de  schilder  alle  voorgestelde  feiten  geteekend  heeft ;  geen 
dat  zich  niet  geheel  uit  zich  zelf  verklaart;  alle  personen  heb- 
ben hun   voorgeschreven  kennelijke  taak,  ieder  gestalte  haar 


*  Planche,  t.  pi.  p.  M<,  2 Twee  afb.  zie  bij  Lübke  Grundriss,  S.  373,  en 
JDenkm.  73,  3.   Andere  in  Life  and  Works,  enz.  p.  361  ff. 
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eigenaardige  juiste  beweging,  ieder  hoofd  zijn  eigen  karakter- 
volle uitdrukking."  Ongunstig  steken,  bij  deze  krachtige  schet- 
sen ,  de  twee  en  vijftig  los  op  de  wand  geworpen  fresco's  der 
zoogenoemde  Logiën  van  't  Vaticaan  —  anders  Rafaëls  Bijbel  — 
af,  die,  over  't  algemeen,  zoo  van  opvatting  als  uitvoering, 
wel  de  zwakste  gewrochten  des  schilders  zijn.  Wel  zijn  er 
enkelen  onder ,  waarin  zijn  vindingrijke  geest  in  al  zijn  kracht 
uitkomt,  maar  voor  't  meerendeel  moet  men  zich  verbazen 
over  schilderwerk  van  zijn  naam,  zoo  misverstaan  in  de  op- 
vatting, of  zoo  achteloos  uitgevoerd.  Daar  slechts  het  eerste 
stuk  der  geheele  reeks  van  zijn  eigen  hand,  de  andere  allen 
door  zijne  leerlingen  geschilderd  zijn ,  laat  zich  dit  laatste 
trouwens  eerder  verklaren  l.  Geheel  zijn  eigen  werk  in  deze 
jaren  was,  in  1512,  in  den  St.  Augustijn,  het  reuzenbeeld  van 
den  Profeet  Jesaja,  in  't  welk  hij  echter —  niet  tot  zijn  voor- 
deel —  Michel  Angelo's  manier  nastreefde ;  geheel  in  zijn  eigen 
geest  daarentegen  de  twee  jaar  later  in  de  Maria-della-Pace 
geschilderde ,  verrukkelijk  schoone  voorstelling  van  vier  Sibyl- 
len  en  Engelen,  die  een  frischheid,  kracht  en  helderheid  van 
kleur  ten  toon  spreiden,  als  geen  ander  muurschilderwerk  ooit 
evenaarde.  Van  Kristelijk  gebied  deed  hij  op  dat  der  Oude 
mythen -wereld  een  uitstap  in  de  fresco's  der  Farnesina  ,  waar 
hij  reeds  in  1514  den  beroemden  Triomf  der  zeegodes  Galathea 
schilderde2.  Van  dolfijnen  voortgetrokken,  zweeft  zij  op  haar 
schelpenwagen  over  de  golven,  van  Nereïden  en  Tritonen  om- 
geven, terwijl  bekoorlijke  Liefdegoodjens  in  de  lucht  dartelen 
en  hunne  pijltjens  afschieten.  Een  lachend  en  vrolijk  leven  door- 
tintelt aller  éren,  en  straalt  ons  uit  de  bevallige  lijnen  en  de 
heldere  kleuren  toe. 

Bij  al  deze  werken  van  grooten  omvang  bleef  den  onuitputte- 
lijken  kunstenaar  toch  nog  tijd,  een  macht  van  andere  schilde- 

1  Planche,  t.  pk  p.  46  en  47.  2  Eene  afb.  zie  JDen7cm%  78,  8,  en  verg. 
voorts  Gruyers  belangrijk  opstel,  Rapkaël  et  Vantiquitê  {Gazette  des  beaux 
arts  XIV.  p.  45  ss.) 
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rijen,  Madonna's,  altaarbeelden,  Engelen  en  Heiligen,  en  por- 
treten te  schilderen.  Vooral  zijne  Madonna's  en  heilige  familiën 
gaven  hem  daarbij  gelegenheid,  zijn  eigen  geest  in  al  den 
rijkdom  zijner  oorspronkelijkheid  te  openbaren.  In  deze  toch 
wist  hij  het  aanvankelijk  louter  kerkelijke  onderwerp  tot  de 
hoogste  en  zuiverste  menschelijke  waarheid  te  ontwikkelen. 
Omstreeks  een  vijftigtal  Madonna's  schilderde  hij  van  zijn 
jeugd  tot  zijn  vroegtijdig  levenseind,  die  zich  allengs  van  een 
kinderlijke  beschroomdheid  tot  een  bevallig  reine  maagdelijkheid 
ontwikkelen ,  en  zich  in  zijn  rijpste  gewrochten  tot  de  uitdruk- 
king van  een  even  grootsche  ais  vrije  moederlijke  waardigheid 
verheffen.  Tot  zijn  schoonste  stukken  van  dezen  aard  behoort 
de  zoogenoemde  Madonna  van  den  Hertog  van  Alva,  thans 
te  Petersburg,  die  ons  haar  voorstelt,  gelijk  zij,  in  een  lachend 
landschap  gezeten,  bij  't  spel  der  beide  kinderen  toekijkt; 
voorts  de  Maagd  met  de  kroon  of 't  laken,  in  den  Louvre,  die 
het  dek  van  haar  Jezusjen  aflicht,  om  hem  aan  den  kleinen 
Sint  Jan  te  toonen;  verder  de  verrukkelijk  schoone  Maagd 
op  den  stoel ,  in  de  Pitti-gallerij  te  Florence ,  die  in  helderheid 
en  warmte  van  kleuren ,  en  het  volle  en  toch  tedere  schoon  van 
't  vrouwenbeeld  ,  den  Sibyllen  in  Sinte  Maria  della  Pace  het 
meest  nabij  komt;  meer  eenvoudig  is  de  Madonna  della  tendi 
te  Munchen.  Van  grooter  omvang  ~-  als  voor  altaarstukken 
bestemd  —  zijn  de  trits  Madonna's  van  Euligno,  die  met  de 
Visschen,  en  de  Sixtijnsche.  De  eerste,  omstreeks  1511  reeds 
geschilderd ,  berust  thans  in  't  Vaticaan ;  op  wolken  zwevend 
wijdt  de  moeder  Gods  geheel  haar  opmerkzaamheid  aan  haar 
glansrijk  kind,  terwijl  Sint  Franciscus  en  de  Dooper  beneden 
in  vervoering  naar  haar  opzien,  en  Sint  Jeroen  den  knielenden 
stichter  haar  voorstelt.  De  tweede,  in  't  Muzeum  te  Ma- 
drid, werd  twee  jaar  later  voor  de  Dominicaansche  kerk  te 
Napels  geschilderd,  en  stelt  de  minzame  Hemelkoningin  in 
gunstrijke  houding  tot  den  geknielden  Tobias  voor,  die  haar 
een  visch  aanbiedt,  en  door  een  Engel  wordt  aanbevolen, 
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terwijl  de  oude  Hieronymus  ter  zijde  in  een  boek  leest;  het 
stuk  was  oorspronkelijk  voor  een  kapel  bestemd,  waarin  de 
genezing  van  oogzieken  afgebeden  werd.  Schitterender  echter 
dan  in  een  van  beide,  straalt  Eafaëls  verheven  kunstgaaf  in 
het  derde  der  genoemde  werken,  de  Moeder  Gods,  die  hij 
omstreeks  1518  voor  de  Sixtijnsche  kerk  te  Piacenza  schilderde, 
en  die  thans  het  Dresder  Muzeum  siert.  Wie  (vraagt  Lübke  *) 
kent  die  wondervolle  gestalte  niet,  die  van  een  glansrijk  ge- 
waad omhuld,  als  een  Hemelsch  verschijnsel  op  de  wolken 
zweeft,  van  een  drom  van  Engelenkoppen  omgioord?  Een 
sluyer  omwuift  haar  hoofd,  dat,  als  in  diepe  gedachten  ver- 
zonken, het  goddelijk  geheim  schijnt  in  te  denken,  door  hare 
maagdelijke  handen  met  moederlijke  teerheid  omvat.  Vol  eer- 
bied staart  de  Heilige  Vader  omhoog,  en  vormt,  in  zijn  grootsch 
en  waardig  beeld,  een  schoone  tegenstelling  tegen  de  heilige 
Barbara,  die  haar  bevallig  hoofd,  aan  de  overzijde,  oodmoedig 
buigt  en  den  getroffen  oogblik  voor  al  dien  gloed  ter  neer 
slaat.  Het  is  alsof  Kafaël  in  deze  onvergelijkelijk  schoone 
schepping  zijn  heiligste  gedachte,  zijn  verhevenste  voorstelling, 
zijn  volkomenste  schoon  heeft  willen  zamen vatten ,  gelijk  zij 
dan  ook  het  toppunt  aller  godsdienstige,  en  tevens  echt  men- 
scheiijke  .  kunst  zijn  en  blijven  zaL  Omstreeks  denzelfden  tijd 
(in  1518)  schilderde  hij  voor  de  koningin  van  Frankrijk  2  eene 
andere  Madonna,  nog  steeds  in  den  Louvre  bewaard ,  waaraan 
hij  echter  niet  alleen,  maar  met  Giulio  Romano  werkzaam  was; 
eenige  maanden  te  voren  (Maart  1517— Mei  1518  5)  had  hij 
voor  haar  gemaal  dien  trotschen  Sint  Michaël  voltooid,  die 
evenzeer  thans  nog  den  Louvre  siert.  Van  geheel  andere  uit- 
drukking is  het  vreedzaam  familie-tafreel  der  verpoozing  op  de 
vlucht  naar  Egypte,   in  't  Belvedère  te  Weenen.    Meer  over- 

1  Grundriss.  S.  579.    Eene  afb.  zie  Denim,  78,  7. 

l>  En  niet  voor  den  koning,  gelijk  thans  door  den  Heer  Campori  is  uitge- 
maakt, zie  zijne  Documents  inédits  sur  Raphael,  in  de  Gazette  des  beaux  arts 
XIV.  p.  354.  —  Eene  afb.  zie  Denkm.  78,  6.       s  Campori,  t.  pl. 
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eenstemmend  is  de  daar  evenzeer  bewaarde  Margaretha,  die 
den  draak  verwint,  en  die  dezelfde  te  Parijs  voorhanden  voor- 
stelling in  stoutheid  overtreft.  Den  zoon  Gods  verheerlijkte 
de  schilder  bovenal  in  zijn  Kruisdraging,  den  zoogenoemden| 
Spasimo  di  Sicilia ,  in  't  Muzeum  te  Madrid,  die  tusschen 
1510 — 1518  geschilderd  en  dus  mede  in  den  vollen  bloei  zijner 
kunst  geboren,  door  diepte  van  opvatting  en  kracht  van  uit- 
drukking gelijkelijk  uitmunt;  en  in  dat  helaas!  niet  geheel 
voltooide,  maar  anders  in  dramatische  verheffing  en  zamen- 
stelling  treffendste  zijner  gewrochten,  de  zoogenoemde  Transfi- 
guratie —  de  Verheerlijking  op  den  Thabor  —  thans  het  juweel 
der  kunst  op  't  Vaticaan.  Met  verwonderlijke  diepzinnigheid 
wist  hier  de  kunstenaar  twee  afzonderlijke  feiten  te  vereenigen: 
boven ,  de  heerlijk  zwevende  beelden  van  Kristus ,  Mozes  en 
Elias  ,  als  in  een  glans  van  hemelzaligheid ,  te  doen  stralen  • 
en  beneden,  in  den  hartstochtelijken  groep,  die  zich  om  den 
bezeten  jongen  beweegt,  met  de  roerendste  tegenstelling,  al 
den  nood  en  jammer  van  't  aardsche  leven  uit  te  drukken. 

Als  portretschilder  munt  Eafaël  door  waarheid  van  voor- 
stelling, treffende  karakterteekening ,  en  helderheid  van  kleuren 
uit.  De  Pitti-gallerij  te  Florence  leert  hem  ons,  als  zoodanig, 
van  zijn  eerste  nog  min  of  meer  gedwongen  proeven ,  de  af- 
beelding van  Angelo  Poni  en  zijne  vrouw  (omstreeks  1605), 
tot  den  volsten  bloei  zijner  kunst,  in  de  geestvolle  beeltenis 
van  Paus  Juiius  II,  kennen.  Niet  minder  schoon  zijn  de  por- 
tretten van  Leo  X,  de  kardinalen  He  Medicis  en  Bibbiëna, 
Fedra  Inghirami,  gelijk  in  de  Uffici  dat  (naar  't  schijnt)  der 
dichteres  Beatrice  van  Ferrara ,  dat  vroeger  voor  dat  der  bakke- 
rin,  zijne  liefste,  de  beroemde  Fornarina  gold,  en  zijn  eigen. 
Te  Eome  ziet  men  in  't  Sciarra- paleis  zijn  bevalligen  jongen 
vedelaar  (1518),  een  tweelingportret  in  dat  der  Doria's ,  de 
Fornarina  in  dat  der  Barberini,  het  eenige  trouwens  onder 


1  Eene  ruw  geschetste  af  b.  zie  o,  a.  Life  and  JForts,  enz.  p.  400. 
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Eafaëls  werken  dat ,  naar  Lübkes  opmerking ,  minder  edel  van 
opvatting  is.  In  den  Louvre  vindt  men  de  veelgeroemde  Jo- 
hanna  van  Arragon,  en  beide  uitstekende  portretten  van  den 
kardinaal  de  Medicis  en  Graaf  Castiglione;  te  Munchen  ein- 
delijk de  jeugdig  bevallige  afbeelding  van  Bindo  Aldoviti,  die 
vroeger  veelal  voor  Eafaëls  eigen  portret  gehouden  werd. 

Eerst  37  jaren  oud,  werd  Kafaël,  in  't  voorjaar  van  1520, 
door  een  hevige  en  aanhoudende  koorts  bezocht,  die  hem  bin- 
nen acht  dagen  tijds  ten  grave  sleepte1.  Bij  zijn  dood  scheen 
zijn  tijdgenooten  Eome  leeg,  en  de  kunst  een  weeze.  Om 
zijn  lijkbaar,  naast  welke  men  zijn  laatste,  nog  onvoltooide 
meesterstuk ,  de  Verheerlijking ,  ten  toon  had  gesteld ,  ver- 
eenigden  zich  alle  standen  ,  geslachten,  en  leeftijden ,  om,  door 
hun  gemeenschappelijk  rouwbetoon,  den  kunstenaar  en  mens ch 
de  laatste  hulde  te  brengen  2. 

Zijn  stijl  werd  ras  het  algemeen  eigendom  der  kunstenaars 
te  Eome,  die  hem,  bij  zijn  overstelpende  werkzaamheid,  bij 
verschillende  zijner  gewrochten  ter  zij  gestaan  en  onder  zijne 
leiding  gewerkt  hadden.  Zoo  lang  hij  zelf  leefde,  voorzag  zijn 
even  smaakvolle  als  verheven  geest  in  hetgeen  den  hunnen 
wellicht  ontbrak;  na  zijn  dood  lieten  de  begaafdste  en  uitste- 
kendste  onder  hen  zich  al  ras  tot  een  zekere  onmatigheid  ver- 
leiden, terwijl  de  minder  begaafde  tot  een  levenloozen,  on- 
verkwikkelijken  schildertrant  ontaardden,  en  zelfs  in 't  koloriet 
geen  rust  en  harmony  meer  te  bewaren  wisten.  Onder  de 
eerste  blinkt  bovenal  de  zoogenoemde  Giulio  Eomano,  met  zijn 
eigenlijken  naam  Pippi  uit  (1492—1546);  als  Eafaëls  talent- 
volste leerling,  had  hij  het  grootste  en  beste  aandeel  aan  zijn 
meesters  grootere  werken ;  tot  zijn  zelfstandige  gewrochten 
behooren  de  fresco's  uit  de  oude  fabelleer  ,  in  de  villa's  Lante 

'Zie  Pauluzzi's  brief  jen  ia  de  Boe.  ined.  p.  454,  waarmede  op  nieuw  Va- 
sari's  meening  omtrent  de  oorzaak  van  zijn  dood  weêrsproken  wordt;  verg. 
daartegen  ten  overvloede  ook  nog  de  aant.  in  Life  and  Works,  enz.  p.  410  f. 

2  Lübke  Grimdriss  S.  581. 
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en  Madama  1 ,  eene  levensvolle  Madonna  te  Dresden  ,  en  den 
marteldood  van  St.  Steven  te  Genua.  In  't  jaar  1514  naar 
Mantua  geroepen ,  om  er  in  't  hertooglijke  paleis  werkzaam  te 
zijn  ,  bleef  hij  daar,  in  zijn  fresco's  uit  den  Trojaanschen  oorlog 
en  de  geschiedenis  van  Diana2,  nog  gekuischt  van  smaak; 
maar  overschreed  vervolgens,  in  het  del -Te-paleis ,  waar  hij 
den  Val  der  Reuzen  en  de  geschiedenis  van  Psyche  schilderde, 
alle  maat  ,  en  bracht ,  door  't  voorbeeld  zijner  smakeloosheid , 
niet  weinig  tot  de  latere  kunstverbastering  bij  3. 

In  geheel  andere ,  in  veel  eenvoudiger  en  stiller  sfeeren  en 
betrekkingen  ,  dan  dat  der  drie  vorige  meesters  ,  bewoog  zich 
het  leven  van  een  vierden  Italiaanschen  hoofdschilder  (Antonio 
Alegri)  van  Correggio  ,  dien  meester  der  bekoorlijkheid ,  die 
(naar  Guhis  opmerking  4)  juist  daaraan  wellicht  het  ongekrenkte 
karakter  zijner  kunstrichting  dankt.  In  boven  Italië  gevormd, 
deed  zich  vooral  Lionardo's  invloed  bij  hem  gelden ,  maar 
ontwikkelde  zich  dezes  meer  getemperde  bevalligheid,  die  in 
7t  zachtsmeltend  koloriet  hare  uitdrukking  vond,  bij  hem  tot 
overdrijvens  bijna  toe.  Eeeds  als  jeugdig  kunstenaar,  moet  hij 
met  een  ongemeen  prikkelbaar  gevoel  bedeeld  zijn  geweest,  en 
deed  ook  vervolgens  zijne  werken  van  dat  innerlijke  gevoels- 
leven stralen.  Hij  dompelt,  naar  Lübkes  uitdrukking5,  zijne 
beelden  in  een  zee  van  jubel  en  verrukking,  vervult  ze  met 
bedwelmend  genot  en  weelde ,  en  weet  zelfs  in  de  uitdrukking 
hunner  smarten  een  weemoedig  zaligen  tint  te  leggen.  Ver- 
hevenheid, ernst,  en  adel  van  vormen,  juistheid  en  evenmaat 
van  lijnen  en  teekening  staan  daarentegen  verre  bij  hem  achter. 
Hij  wil  slechts  beelden  vol  levendigen  hartstocht,  vol  innerlijke 
ontroering  en  uiterlijke  beweging ,  en  hij  breekt  daartoe  geheel 
met  de  overlevering,  overschrijdt  de  wetten  der  gewijde  op- 
vatting, gelijk  van  't  gangbare  kunstbegrip.    Wie  zijne  voor- 


1  Zie  zijne  AmfiirUc,  ald.  S.  582.  *  Eene  afb.  zie  Denim.  79  A.  3. 
s  Aid.  t.  pl.  4  Künsllerbriefe ,  S.  151.       *  Grundriss.  S.  583. 
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stellingen  ziet,  ziet  tevens  dat  zij  van  geheel  andere  afkomst 
zijn,  dan  die  der  andere  groote  meesters.  Zijne  Madonna's 
en  Magdalena**  hebben  geheel  dezelfde  gelaatsvorming,  hetzelfde 
vochtige,  teder  smachtende  oog,  hetzelfde  nette  neusjen  en 
hetzelfde  overfijne,  altooslachende  mondjen,  als  zijn  Panaë, 
zijn  Leda,  of  Io.  Hij  houdt  er  van  ,  de  weelde  eener  harts- 
tochtelijke ontroering  te  schilderen,  maar  steeds  met  dezelfde 
uitdrukking,  of  hij  een  hemelsche  of  aardsche  liefde  schetst. 
Hoe  bekoorlijk  hij  echter  al  de  betoovering  dier  laatste  weet 
voor  te  stellen,  hoe  hij  de  zacht  gezwollen  leden  van  zalig 
genot  doet  trillen ,  de  stemming  blijft  —  met  weinige  uitzon- 
deringen —  altoos  zuiver  en  waar ;  hij  verplaatst  al  zijn  beel- 
den in  den  Paradijs-staat  der  onschuld  ,  en  is  daardoor  voor 
zijn  opvatting  verantwoord.  Zijn  eigenlijke  kracht  zit  daarbij 
in  het  licht,  zooals  hij  dat  in  zachte  mengeling,  van  tederen 
weerschijn  en  doorzichtige  schaduw  doorweefd ,  om  zijne  beel- 
den spelen,  en,  als  een  electrische  vloeistof,  de  lucht,  als  met 
een  adem  van  zoetheid,  doorstroomen  laat.  Zijn  vroegst  gedag- 
teekende  werk,  uit  zijn  twintigste  levensjaar  (1514),  is  het 
groote  altaarstuk  —  in  't  Muzeum  te  Dresden  ,  de  Madonna 
met  vier  Heiligen  voorstellend.  Nog  min  of  meer  gedwongen 
van  uitvoering ,  herinnert  het  aan  Lionardo's  penseel  in  uit- 
drukking en  karakter,  maar  heeft  tevens  reeds  min  of  meer 
Correggio's  koloriet.  Uit  denzelfden  tijd  is  de  bevallige  voor- 
stelling in  de  Uffici  te  Florence,  Maria,  op  hare  vlucht  naar 
Egypte  verpoozende.  In  't  jaar  1518  werd  de  schilder  naar 
Florence  geroepen,  waar  hij  eerst,  in  't  Nonnenklooster  van 
St.  Paulus,  een  reeks  van  tooneelen  uit  de  oude  fabelleer  schetste  *, 
en  daarbij  de  liefelijkste  bevalligheid  ,  den  bekoorlijksten  gloed 
ten  toon  spreidde,  en  toen  het  kapel-gewelf  en  de  altaar-nis  in 
de  Sint-Janskerk  beschilderde.  De  nis  is  later  afgebroken  en 
daardoor  zijne  fresco's  verloren  gegaan,  maar  die  van  'teerste 


1  Zijne  Diana  en  andere  beeldjens  zie  Denkm.  75,  8 — 10, 
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zijn  nog  ongeschonden  bewaard  gebleven.  Zij  stelden  Kristus 
in  zijne  heerlijkheid,  van  zijn  Apostelen  omgeven  ,  voor1.  Hun 
beelden  zijn  vol  kracht  en  grootschheid  ,  maar  de  schilder  heeft 
alle  denkbeeld  aan  een  achtergrond  ter  zij  gelaten,  en  doet 
ons  in  een  schijnbaar  onbegrensde  hemelruimte  staren;  tegelijk 
onderwerpt  hij  zijne  beelden  aan  al  de  gevolgen,  die  uit  zulk 
een  verhouding  voortvloeyen  ;  hij  verkort  ze,  voor  een  bepaald 
gezichtspunt,  waardoor  dan  evenwel  ieder  edele  lichaamsbe- 
weging ,  ieder  hoogere  uitdrukking  te  loor  gaat.  Eeeds  Man- 
tegna  was  te  Mantua  op  soortgelijke  wijze  te  werk  gegaan, 
maar  slechts  op  een  beperkte  ruimte  en  bij  minder  gewichtige 
onderwerpen;  daarop  had  Melozzo  van  Forli,  bij  zijn  schilderijen 
in  de  Apostelkerk  te  Eome ,  het  ook  bij  godsdienstige  voorstel- 
lingen beproefd ;  maar  Correggio  scheen  er  geene  grenzen  in 
te  kennen ,  en  daar  hij  de  eerste  was  die  zulk  een  hooge 
koepelruimte  zoo  beschilderde,  kwam  hij  tot  een  verkorting  zijner 
figuren,  die  hun  edeler  bovendeelen  ten  koste  der  onderdeden 
prijs  gaf.  Nog  sterker  deed  hij  dat  trouwens  bij  zijn  Hemel- 
vaart van  Maria,  in  den  Hom  te  Parma.  Hoe  gewaagd  en 
hoe  strijdig  met  een  zuiver  kunstbeginsel  deze  schildertrant 
echter  ook  was,  hij  vond  niet  slechts  ten  zijnen  tijde  bijval, 
maar  bleef  zelfs  twee  eeuwen  heerschen. 

Buiten  zijne  grootere  werken  ,  schilderde  hij  in  dit  tijdvak 
een  aantal  kleinere  schilderijen;  zijn  Madonna  op  den  throon — 
met  Hieronymus ,  een  Engel ,  en  Magdalena  —  om  zijn  helder 
licht ,  Correggio's  Dag  genoemd  ;  zijn  moederlijk  teêre  Zingarella 
(de  Moeder  Gods  op  weg  naar  Egypte)  te  Napels;  zijne  Ver- 
loving van  'l  Kristuskindjen  met  de  H.  Catharina  ,  in  den 
Louvre ;  zijn  Magdalena  te  Dresden  ,  die  trouwens  niets  van 
een  boetvaardige  zondaresse  heeft ,  maar  ons  alleen  een  schoone 
vrouw  voorstelt ,  die  in  den  lommer  van  't  woud  in  een  boek 
ligt  te  lezen  5 ;  de  wereldberoemde  Kerst-nacht   aldaar ,  bij 

i  Zijn  Johannes  ald.  4.       2  Eene  af  b.  zie  ald.  2. 
Eene  afb.  in  Lübkes  Grundriss,  S.  587. 
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welke  al  het  licht  van  het  Godskind  in  zijne  kribbe  uitstraalt , 
de  blijde  moeder  om  vonkt ,  en  de  schare  der  verstomde  herders 
verblindt.  Onder  zijne  mythologische  schilderijen  blinken  bovenal 
zijn  Opvoeding  van  Amor,  in  de  Nationale  Gallerij  te  Londen1, 
zijn  Ganymedes  in  't  Belvidère  te  Weenen ,  zijn  Leda  1  en  Iö 
uit ;  zijn  Danaë  in  't  Borghese-paleis  te  Eome ,  hoe  voortreffe- 
lijk ook  geschilderd ,  is  in  houding  en  uitdrukking  van  plat- 
heid niet  vrij  te  pleiten ,  en  kan  dit  door  de  bekoorlijkheid 
van  den  Amor  en  zijn  beide  dienstbare  geestjens  niet  geheel 
vergoeden.  Bij  zijne  jongeren  verviel  zijn  stijl  geheel  tot  ge- 
kunstelde manier ,  en  zelfs  de  begaafdste  hunner ,  Parmigianino , 
munt  daardoor  slechts  als  portretschilder  uit. 

Ook  Florence  had  inmiddels ,  buiten  zijn  beide  grootste  mees- 
ters, Lionardo  en  Michel-Angelo,  twee  andere  van  't  degelijkst 
gehalte  en  den  edelsten  aanleg  voortgebracht,  Baccio  della 
Porta  (1469 — 1517;  en  Andrea  Vanucchi'2.  De  eerste,  onder 
zijn  kloosternaam  van  Broeder  Bartel  —  Fra  Bartolommeo  — ■ 
Jt  meest  bekend  5,  op  wien  Lionardo's  stijl  van  merkbaren 
invloed  was,  en  bij  wien,  in  later  dagen,  Kafaël,  bij  zijn 
verblijf  te  Florence,  voor  zijn  kleurmenging  ter  school  ging, 
en  hem  weêrkeerig  in  de  doorzichtkunst  onderrichtte.  Zijn 
eigenlijk  gebied  wras  dat  van  den  godsdienst ,  waarop  hij,  door 
zijn  gevoelvolle,  grootsche,  en  ongedwongen  vrije  beelden,  de 
grootste  meesters  nabij  komt.  Van  zijn  talrijke  o  nterstukken 
zijn  er  veel  der  schoonste  nog  altoos  in  Florence  te  vinden. 
De  ander,  gewoonlijk  del  Sarto  genoemd  (1488  — 15,50),  muntte, 
behalve  door  den  adel  van  teekening,  hem  uit  Lionardo's  en 
Michei- Angelo's  voorbeeld  eigen  geworden ,  bovenal  door  zijn 
onovertroffen  gloedvol  koloriet  uit.    In  zijn  kort,  van  een 

'Afb.  zie  Denkm.  75,  7  en  6. 

2Eenige  van  beider  werken,  zie  in  afbb.  Denkm.  76. 

3 Hij  was  namelijk,  door  den  wreeden  dood  van  zijn  vriend  Savonarola  ge- 
schokt, Dominicaan  geworden,  en  had  zelfs  vier  jaar  lang  zich  geheel  der 
kunst  onttrokken. 
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noodlottigen  hartstocht  beroerde  leven ,  was  hij  ongemeen  vrucht- 
baar,  en  schiep  zoowel  uitgebreide  fresco's,  waarin  hij  het 
koloriet  met  een  tot  dusver  geheel  ongekende  kracht  deed 
schitteren ,  als  een  macht  van  andere  schilderijen ,  die  — 
hoeveel  vluchtigs  en  minder  voltooids  er  onder  loopen  mag  — 
voor  't  meerendeel  overschoon  zijn.  Even  als  Broeder  Bartel  be- 
woog ook  hij  zich  bepaaldelijk  op  kerkelijk  terrein;  hij  vatte 
dat  echter  minder  van  de  godsdienstige  gevoelszij ,  dan  wel 
van  die  eener  wereldsche  bevalligheid  en  beminnelijkheid  op. 
Vaak  vermist  men  daarbij  de  deelnemende  warmte  des  mees- 
ters ,  en  neemt  in  een  herhaling  derzelfde  gelaatsuitdrukking 
een  zekere  onverschilligheid  waar;  dikwerf  echter  ook  ziet  men 
er  een  edele  uitdrukking  van  waar  gevoel  in  heerschen ,  en  bijna 
altoos  spreekt  er  een  gemoedelijke  trek  den  beschouwer  wel- 
dadig uit  toe.  Op  zijn  dertigste  jaar  door  koning  Frans  I 
aan  zijn  hof  geroepen,  liet  zich  de  zedelijk  zwakke,  karak- 
terlooze  schilder  echter  spoedig  weder  naar  Florence  tronen, 
maakte  van  's  konings  vertrouwen  een  onverantwoordelijk 
misbruik,  en  moest  nu  zijn  weinige  overige  levensjaren 
in  minder  gelukkige,  uit  eigen  schuld  helaas!  geboren  om- 
standigheden, slijten.  Dat  hij  desniettegenstaande  zoovele  voor- 
treffelijke werken  —  daaronder  ook  zijn  fresco's  —  schilderde , 
strekt  zijn  verheven  schildergeest  tot  een  des  te  grooter  roem  !. 

Geheel  zelfstandig ,  en  van  alle  verkeer  met  de  andere  scholen 
gescheiden ,  ontwikkelde  zich  de  Venetiaansche  in  haar  streven 
naar  de  uitdrukking  van  't  schoon,  dat  zij  in  eene  veredeling 
der  eenvoudige  werkelijkheid  ,  den  luister  en  den  lust  van  't 
leven  vond,  toenmaals  in  de  trotsche  koopstad,  de  mees- 
tresse  der  zee,  zoo  rijkelijk  te  aanschouwen.  Als  eerste  waar- 
dige vertegenwoordiger  der  Venetiaansche  kunst ,  treedt  Gior- 
gione  (Giorgio  Barbarelli  uit  Castel~franco ,   1477 — 1511)  op, 


1  Lübke,  Grimdriss  S.  561.  Men  kent  voorts  het  boeyende  dramatisch 
tafereel,  hem  door  Alfred  de  Musset  in  zijn  Comédies  et  Proverbes  gewijd. 
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dien  slechts  de  kortheid  zijns  levens  verhinderde ,  zich  als 
evenknie  van  zijn  grooten  tijdgenoot  Titiaan  te  handhaven. 
Van  zijn  meester  Giovanni  Bellini  nam  hij  den  gloed  der 
kleuren  en  kracht  van  teekening  over  ,  die  hij  zooveel  hooger 
nog  verhief,  zooveel  meer  nog  ontwikkelde;  daarbij  ging  van 
hem  die  dichterlijke  opvatting  van  't  landschap  uit ,  die  sedert 
der  Venetiaansche  school  eigen  bleef,  en  waardoor  vooral  zijn 
Jacob  en  Eachel  (te  Dresden)  ons  treft.  Niet  minder  roman- 
tisch is  zijn  vinding  van  Mozes  (in  de  Brera  te  Milaan) ,  en 
zijn  fantastisch  werkende  Zeestorm  (in  de  Academie  te  Venetië). 
Minder  krachtig  dan  Giorgione  is  Jacopo  Palma,  de  oude, 
die  echter  met  zijn  zachter  trekken  een  warm  koloriet  paart. 
Zijn  schoonste  werk  is  het  zevendeelig  altaarstuk  in  St.  Maria 
formosa  te  Venetië;  terwijl  ons  een  rijke  volheid  van  leven  in 
zijn  drie  Venetiaansche  schoonen  —  zijn  zoogenoemde  dochters  — 
in  't  Muzeam  te  Dresden  toestraalt  4.  Veneties  hoofdmeester 
echter  is  de  reeds  genoemde  Titiano  Vecelli,  te  Cadore  in  de 
Frioolsche  Alpen  geboren,  en,  bijna  honderd  jaren  oud,  in 
1576  ,  te  Venetië  aan  de  pest  gestorven.  Zijne  werken  ademen 
die  verheffing  en  tevens  volheid  van  leven,  die  slechts  door 
een  grootsche  opvatting  der  werkelijkheid  mogelijk  is.  In  zijn 
lange  leven  handhaafde  hij  ,  met  onverdroten  kracht  en  on- 
verdeelde trouw,  dat  beginsel,  dat  niet  alleen  hem  van  den 
aanvang  af  bij  zijne  werkzaamheid  leidde,  maar  ook  zijn  wel- 
beraden jongeren,  op  zijn  voetspoor,  nog  altoos  nieuwe  kunst- 
schatten in  't  leven  deed  roepen,  toen  al  de  overige  Italiaan- 
sche  scholen  reeds  lang  tot  een  levenlooze  manier  ontaard 
waren.  Een  van  Titiaans  vroegste  en  tevens  voortreffelijkste 
werken  is  de  beroemde  Kristus  met  den  cijnspenning ,  te  Dres- 
den 2 ,  dat  evenzeer  door  den  gloed  van  zijn  koloriet,  als 
de  onverstoorbare  kalmte  van  den  Kristuskop,  en  de  boosaar- 


1  Eene  afbeelding  zie  Grundrïss.  S.  591, 
aEene  afb.  zie  o,  a.  Denim.  80,  2. 
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dige  sluwheid  van  dien  des  Earizeers  treft.  Het  onderscheidt 
zich  daardoor  van  zijne  latere  gewrochten,  dat  er  zijn  penseel 
meer  uitvoerig,  minder  stout  en  breed,  is,  gelijk  dat  vooral 
in  de  bewerking  van  baard  en  hoofdhaar  uitkomt.  Een  hoofd- 
werk van  later  tijd  is  zijn  verwonderlijk  schoone  Hemelvaart 
van  Maria,  in  de  Venetiaansche  Academie  *.  Van  een  jube- 
lende Engelenschaar  omgeven ,  zweeft  de  grootsche  gestalte  der 
Moedermaagd  statig  omhoog.  Een  straal  van  bezielde  vervoe- 
ring vonkt  uit  haar  goddelijke  blikken,  bij  't  aanschouwen 
van  de  heerlijkheid  des  Hemels ,  waar  God  de  Vader  haar 
met  open  armen  verbeidt.  Op  den  benedengrond  beweegt  zich 
in  hartstochtelijke  ontroering  de  verlaten  schaar  der  Apostelen , 
die  haar  benijdend  nastaart ,  en  bij  welke  men  slechts  een  wat 
rustiger  en  minder  heftige  en  verwarde  schikking  wenschen 
zou.  Aan  een  dergelijk  gebrek  in  aesthetische  ordonnantie  gaat 
ook  een  ander  beroemd  stuk  van  Titiaan,  zijn  Graflegging 
Kristi,  mank  2.  Even  verheven  als  roerend  schoon  is  daaren- 
tegen zijn,  ook  als  landschap  treffende,  moord  van  Petrus,  in  de 
St.  Jan  en  Pauluskerk  5.  Van  geheel  anderen  aard  en  uitdruk- 
king, dan  een  dezer  stukken  is  zijn  bevallig  rustige  Moeder 
Gods,  minder  maagd  dan  vrouw,  die  zich  met  het  Kristus- 
kindjen  tot  een  voor  haar  geleiden  Heilige  wendt  4.  Dezelfde 
natuurlijkheid,  die  den  schilder  bij  zijne  godsdienstige  voor- 
stelling leidde,  bestuurde  ook  bij  zijn  mythologische  schilderijen 
zijn  penseel;  tot  de  voortreffelijkste  daaronder  behooren  zijn 

1  Eene  afb.  ald.,  en  in  Venedigs  Kimstsch'atze ;  Triest,  1860. 

2  Zie  daaromtrent  de  kunstkeurige  opmerkingen  van  Steuerwald  in  zijn  lezens- 
zenswaardig  Ktmstpraatje ,  Leyden,  Sijthoff,  1863.  bl.  62  en  vv.  en  67  v.,  ai 
laat  zich  zijne  voorstelling  niet  geheel  van  overdrijving  vrijpleiten.  Volkomen 
juist  mag  daarentegen  alles  heeten ,  wat  hij  vervolgens  omtrent  twee  andere  — 
mythologische  —  stukken,  van  minder  aanbelang  trouwens,  aanmerkt.  Eene 
afb.  zie  ald.  en  Denhm.  80  ff. 

5  Eene  fraaye  afb.  zie  in  Venedigs  Kunstschdtze  S.  84*. 
4  Ook  in  dit  stuk  laat  zich  echter  in  den  bijstaanden  Petrus  en  Hieronymus  een 
gewrongen  schikking  niet  ontkennen.  Eene  afb.  zie  bij  Lübke  Grwidrisó',  S.  594*, 
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Bacchus  en  Ariadne ,  te  Londen,  zijn  Bacchanaal  vol  levens- 
lust te  Madrid  ,  zijn  ontdekte  misstap  van  Kalisto  1 ,  en  zijn 
door  Amor  bekranste,  liggende  Venus  te  Dresden2,  evenedel 
en  daardoor ,  bij  alle  naaktheid ,  kuisch  als  schoon  van  vorm. 

Bij  deze  edele  natuurlijkheid  van  zijn  stijl,  moest  Titiaan 
noodwendig  een  voortreffelijk  portretschilder  zijn,  en  inderdaad 
evenaren  hem  —  naar  Lübkes  uitspraak  —  weinigen ,  zoo- 
wel in  grootschheid  van  opvatting,  als  krachtige  teekening  van 
't  geen  er  in  den  afgebeelde  belangrijks,  waardigs,  en  schoons 
was.  Het  rustige  besef  van  een  vrij  en  edel  bestaan  ademt 
in  al  zijn  beeldtenissen ,  in  de  ongedwongen  waardigheid  hunner 
houding,  het  gloedvolle  koloriet  en  het  fijne  gevoel  waarmede 
zij  zijn  voorgesteld.  Vooral  zijne  vrouwenportretten  behooren 
tot  de  bewonderenswaardigste  kunstgewrochten.  Zij  zijn  met 
zulk  een  liefde  opgevat  en  zoo  karaktervol  en  schoon  tevens 
voorgesteld,  dat  men  ze  van  oudsher  als  Titiaans  liefsten 
pleegt  te  doodvervven.  De  vier  schoonste  zijn  wel  die  in  den 
Louvre,  in  de  Sciarra-galerij  te  Eome,  in  de  Ufïici  en  de  Pitti- 
galerij  te  Florence.  Een  zijner  edelste  vrouwenbeelden  is  voorts 
dat  als  zijne  dochter  beroemde  meisjen,  in  't  Berlijnsche  Mu- 
zeum ,  dat  een  schaal  met  vruchten  in  de  hoogte  houdt ;  in 
eene  herhaling  van  't  zelfde  onderwerp  te  Madrid  heeft  zij  in 
plaats  der  vruchten  't  hoofd  van  den  Dooper  op  haar  schaal, 
en  treedt  er  dus  als  dochter  van  Herodias  op.  Zijn  talrijke 
mansportretten  stellen  de  merkwaardigste  mannen  zijner  eeuw, 
koningen  en  vorsten,  edelen,  geleerden,  krijgsoversten  en  pa- 
triciërs ,  in  grootsche  opvatting  en  vrije  en  stoute  uitvoering , 
voor;  „eene  aristocratie",  zegt  Lübke,  „in  den  verhevensten  zin 
des  woords."  — 

Geen  zijner  tijdgenooten ,  te  Venetië  en  omstreken ,  die  zich 
aan  zijn  bezielenden  invloed  onttrekken  kon ;  daar  echter  zijne 
kunst  altoos  weder  op  de  natuur  als  bron  verwees ,  bleven  zelfs 


Eene  afb.  zie  DenJcm.  80,  3.       2  Eene  afb.  bij  Lübke  Grundriss.  S,  596. 

14* 


330 


de  min  beduidende  schilders  daaronder  vrij  van  alle  manier. 
Bonifacio  ,  Domenico  Campagnola  ,  Moretto,  Pordenone,  Paris 
Bordone  zijn  de  beroemdste  namen  der  Venetiaansche  school1; 
uit  wat  later  tijd  beide  hoofdschilders,  de  zoogenoemde  Tinto- 
retto  (eig.  Jacopo  Kobusti  1555 — 1594)  en  Paolo  (Caliari)  van 
Yerona  (1578  — 1588).  De  eerste,  die  eerst  Titiaans  school 
bezocht  had,  verliet  deze,  om  op  eigen  hand  Michel  Angelo 
te  bestudeeren,  en  zoo  dezes  teekening  met  genes  kleur  te 
paren.  In  't  Dogenpaleis  en  de  kerken  van  Venetië  prijken 
veel  zijner  grootere  stukken  2  ,  die  echter  bij  zijne  talrijke 
portretten  in  schoonheid  achterstaan.  De  tweede,  Paolo  Vero- 
nese,  kan  voor  den  eigenlijken  erfgenaam  van  Titiaans  kunst- 
geest doorgaan.  Hij  schildert  nog  eenmaal  het  oude  pracht- 
volle Venetiaansche  leven  in  volle  weelde  en  heerlijkheid;  een 
jubelend  feestgedruisch  klinkt  ons  uit  zijne  grootsche  gewroch- 
ten toe,  klankvolle  tonen  ,  waarin  de  gouden  tijd  van  Italiës 
grootsch  verleden  zich  voor  5t  laatst  uit.  Men  was  er  toen  in 
de  reefters  en  eetzalen  van  kloosters  en  gilden  op  gesteld,  een 
of  ander  Bijbelsch  feestmaal,  de  bruiloft  te  Cana  en  derg.  ge- 
schilderd te  zien,  en  Paolo  was  daartoe  met  een  zoo  blijmoe- 
digen  schoonheidszin  werkzaam ,  dat  wij  zijne  festijnen  nog 
thans  met  den  grootsten  wellust  beschouwen.  Maar  ook  bij 
ernstiger  onderwerpen  weet  hij  ,  door  diepte  van  gevoel  en 
levendigheid  van  uitdrukking,  een  treffende  werking  te  doen. 
Veel  rijker  dan  Titiaan  in  zamenstelling  en  schikking,  over- 
treft hij  hem  ook  in  rijkdom  van  kleurschakeering  en  over- 
gangstinten,  en  staat  wellicht  alleen  in  eenvoud  en  verheven- 
heid min  of  meer  bij  hem  achter.  Tot  zijn  schoonste  stukken 
behooren  die  in  de  Sebastiaanskerk  te  Venetië,  daaronder  vooral 
de  gang  van  den  martelaar  naar  de  gerechtsplaats;  voorts 
zijne  aanbidding  der  drie  koningen  te  Dresden  3,   zijn  wereld- 

1  Zie  enkele  hunner  stukken  in  fraaye  af  b.  Venedigs  Kunstsclïdtze. 

2  Aldaar  S.  160  ff.  Denhn.  88,  1  en  2. 

3  Een  afb.  zie  bij  Lübke    Grundriss.  S.  602. 
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beroemde  bruiloft  van  Cana  in  den  Louvre,  het  feestmaal  bij 
Simon  1  te  Venetië,  dat,  door  zijn  lichte  tint  en  blinkend  witte 
zuilen,  het  weelderigst  gevoel  van  een  vrij  en  blij  bestaan  geeft. 

Een  geheel  eigen ,  zich  geheel  bij  de  werkelijkheid  aansluitende 
richting  sloeg  de  evenzeer  uit  Titiaans  school  voortgesproten 
Jacopo  Da  Ponte  (naar  zijn  plaatsnaam  ,  Bassano ,  15i0  — 1592) 
met  zijne  vier  door  en  naar  hem  gevormde  zonen,  in.  Hij 
mag  de  vader  van  5t  genre- schilderen  heeten,  daar  hij  er  zich, 
als  bij  uitsluiting,  op  toeleï,  boeren  erven  en  woningen  met 
hun  plompe  bewoners,  hun  vee,  gevogelte,  akkergereedschap, 
en  derg.  te  schetsen.  Hij  en  de  zijnen  overstelpten  de  gale- 
rijen met  een  macht  van  stukken  ,  die  hoewel  meer  tal-  dan 
vindingrijk,  voor  een  kunstvolle  opvatting  en  voorstelling  van 
't  dagelij ksche  leven  pleiten.  — 

Voor  wij  ons  van  den  invloed  vergewissen,  door  de  Italiaan- 
sche  kunstbeweging  op  ?t  overig  Europa  geoefend,  moeten  wij 
den  blik  nog  even  rugwaarts  wenden,  om  de  ontwikkeling  der 
Germaansche  Schilderkunst  van  den  tijd  af,  waarin  wij  haar 
(boven,  bl.  304)  verlieten,  kortelijk  ga  te  slaan.  Door  den 
allengs  veldwinnenden  Gothischen  kerkbouw  ging  hier,  gelijk 
wij  vroeger  (bl.  1^8  en  v.)  reeds  vernamen,  het  muurschilder- 
werk grootelijks  te  loor,  om  door  den  rijken  schildertooi  der 
vensters  vervangen  te  worden.  Uit  den  eersten  Gothischen  tijd 
mag  nog  dat  der  kerk-nis  te  Brauweiler  en  vooral  dat  op  't  ge- 
welf en  de  wanden  der  kerk  te  Bamersdorf  (bij  Bonn)  geroemd 
worden;  voorts  dat  in  het  koor  van  den  Keulschen  Dom,  de 
ïhomaskerk  te  Soest ,  de  reeks  van  Bijbelsche  tafereelen  in  de 
kloosterkerk  te  Wienhausen  (bij  Celle) ,  enz.  Keizer  Karei  IV, 
die  zich  een  groot  voorstander  der  kunst  betoonde ,  gaf  echter 
den  zoogenoemden  mozaïek-trant  de  voorkeur,  gelijk  zich  die 
ook  in  de  uitvoerige  voorstelling  van  't  jongste  gericht  aan 
de  zuidzij  van  den  Praagschen  Dom ,  en  in  de  kerk  en  beide 


1  Een  afb.  Denim.  88,  3. 
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kapellen  op  den  Karlstein  in  Bohème ,  in  niet  onbelangrijke 
gewrochten  uitte.  In  Frankrijk  wordt  het  groote  muurschil- 
derstuk in  den  St.  Filibert  te  Tournus  als  een  belangrijk  werk 
uit  den  eersten  Gothischen  tijd  geroemd;  in  Nederland  valt 
het  voor  eenige  jaren  te  Gorkum  en  elders  ontbloote  schilder- 
werk te  vermelden.  Pe  glasschilderkunst  ontwikkelde  zich 
bovenal  in  die  deelen  van  Frankrijk,  waar  de  Gothische  bouw- 
trant het  meest  wortel  schoot  en  bloeide.  Schitterend  fraaye 
proeven  leveren  ons  de  hoofdkerken  van  Eheims,  Eowaan, 
Bourges,  en  't  Mans,  en  de  Heilige  kapel  te  Parijs.  In  Duitsch- 
land  zijn  de  beschilderde  glazen  in  de  eerste  Gothische  eeuw 
nog  zeldzaam;  eerst  in  de  I4e  geraakten  zij  steeds  meer  in 
zwang,  en  blijven  tot  laat  in  de  15e  op 't  schitterendst  pralen. 
Tot  de  schoonste  proeven  behooren  die  in  den  Keulschen 
Dom  *,  den  Freiburger  Manster,  de  St.  Kathrijnenkerk  te  Op- 
penheim,  enz.  In  Engeland  worden  vooral  die  in  de  hoofd- 
kerk van  York ,  in  Spanje  in  die  van  Toledo  geroemd.  In 
Nederland  —  hoewel  mede  eerst  uit  den  laatsten  Gothischen 
tijd  —  die  van  de  groote  kerk  te  Gouda.  Ook  in  't  minia- 
tuurschilderen had  Frankrijk  in  dezen  tijd  den  voorrang;  de 
Parijsche  meesters  in  de  kunst  van  opluisteren  (illumineer^ 
kunst,  gelijk  men  ze  noemde)  waren  wijdberoemd;  hunne 
werkzaamheid  hield  met  den  wetenschappeiijken  bloei  der  Pa- 
rijsche universiteit  gelijken  tred,  en  blonk  allengs  door  een 
karaktervollen  stijl,  een  degelijken  arbeid,  een  sierlijke  uitvoe- 
ring uit.  De,  naar  't  zeggen  is,  voor  Lodewijk  den  Heilige 
bestemde  Psouter,  in  de  Parijsche  boekerij,  met  talrijke  tafe- 
reelen  uit  het  Oude  Verbond,  kan  er  als  rijke  proef  van  strek- 
ken. De  Duitsche  miniaturen  dezer  dagen  waren  meer  van 
wereldlijken  aard,  en  der  opluistering  van  de  gedichten  der 
Minnezangers  gewijd ;  een  der  innemendste  proeven  is  het 
Munchensche  Handschrift  der  13e  eeuw  van  den  Tristan  en  isolde; 


'  Zie  de  afbeelding  in  kleuren  daarvan  Denkm.  54,  13. 
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blijkt  er  ook  de  kennis  van  's  menschen  lichaamsbouw  nog 
zwak,  in  de  bewegingen  uit  zich  een  juist  besef,  in  de  ge- 
laatstrekken een  ongedwongen  kinderlijk  gevoel.  De  beeldjens 
zijn  op  gekleurden  grond  wit  uitgespaard ,  met  geschakeerden 
tint  der  kleêren  *.  De  Wilhelm  van  Oranje  te  Cassel  (voor  1834) 
geeft,  op  bevallige  wijs,  lichtgeteekende  figuren  op  gouden  of 
geweefden  achtergrond  2.  Ook  de  Stuttgarter  boekerij  biedt 
in  het  Weingartner  Handschrift,  uit  de  tweede  helft  der  13e 
eeuw,  schoone  proeven  aan.  Bij  't  opluisteren  van  Bijbels, 
Psouters ,  Evangeliariën  ,  vierde  zich  het  vernuft  van  den  kun- 
stenaar den  teugel,  om  het  randwerk  der  bladen  met  allerlei 
schalksche  scheppingen  eener  spottende  verbeelding  op  te  sieren, 
gelijk  daar  o.  a.  een  Bijbelhandschrift  der  14e  eeuw  te  Stutt- 
gart  3,  en  een  prentbijbel  der  13e  in  de  boekerij  van  Prins 
Lobkowitz  te  Praag,  er  ons  proeven  van  geven,  vol  leven  en 
oorspronkelijkheid. 

In  't  eigenlijk  schilderen  op  hout  van  outerbladen  en  andere 
kerkelijke  voorwerpen ,  deed  zich  in  de  tweede  helft  der  14e 
eeuw  in  Duitschland  meer  dan  ééne  school  en  richting  kond; 
de  kunstlievende  keizer  Karei  IV  stelde  Nicolaas  Wurmser  van 
Straatsburg,  en  de  beide  Prager  schilders  Kundze  en  Theoderich 
te  werk.  Innige  zachtheid  en  teerheid  van  uitdrukking  is  het 
kenmerk  hunner  werken,  maar  gaat  met  plompheid  van  lijnen  en 
onredzaamheid  van  vormen  en  bewegingen  gepaard  Belang- 
rijker is  de  Neurenberger  school  van  denzelfden  tijd,  in  welken 
zich  de  invloed  der  beeldhouwkunst ,  in  strengheid  van  teeke- 
ning,  merkbaar  speuren  laat.  Gevoel-,  maar  tevens  karakter-vol 
van  uitdrukking,  bevallig  slank  van  houding,  en  vrij  onge- 
dwongen  van  beweging,  doen  zich  de  beeldjens  op  't  Im- 
hoffsche  altaarblad  4  aan  ons  voor ;  ook  dat  der  Volkamers , 
in  't  Sint  Laurenskoor,   der  Tuchers  in  de  L.  Vrouwenkerk 


1  Eene  af  b.  bij  Lübke.  Grundriss.  S.  436.  2  Aid.  t.  pl. 
3Eene  afb.  ald.  S.  439.  4  Eene  afb.  ald.  S.  439. 
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verdienen  melding.  Wat  later  dan  deze  was  de  nog  voortref- 
felijker Keulsche  school  werkzaam,  wier  hoofdgewrochten  zich 
aan  de  namen  van  twee  meesters,  Wilhelm  -  door  de  Lim- 
burgsche  kroniek  op  't  jaar  1380,  als  de  beste  schilder  in 
Duitsche  landen  geroemd  —  en  den  ons  uit  A.  l'urers  dag- 
boek bekend  geworden  Steven ,  knopen.  Als  't  werk  van  den 
eersten  noemt  men  het  altaar  van  Sint  Clara,  in  de  Sint  Jans- 
kapel van  den  Hom,  met  talrijke  voorstellingen  uit  het  Lijden 
van  Kristus;  als  dat  van  den  ander  het  schoonste  gewrocht 
der  Duitsche  kunst  dezer  eeuwen,  het  zoogenoemde  Dom-stuk 
van  1426,  thans  in  de  Koorkapel  aldaar,  en  dat  in  zijn 
hoofd  en  middendeel,  de  aanbidding  der  drie  Koningen,  op  beide 
zijvleugels  de  H.  H  Gereon  en  Ursula  met  hun  gevolg  vertoont. 

Na  hen  deed  zich  —  hoe  langer  zoo  meer  —  de  invloed  der 
Van  Eycks  ook  in  Duitschland  gelden,  en  doet  zich  aan  den 
Nederrijn  o.  a.  te  Calcar  een  schilder  voor,  die  daar  het 
hoogaltaar  met  eene  voorstelling  van  Kristus  leven  sierde,  en 
zich  als  een  der  degelijkste  en  zelfstandigste  navolgers  van  den 
Vlaamschen  schildertrant  kennen  liet.  Een  tweede  was  de 
ongenoemde  schilder  der  Lymersbergsche  Passie  (vroeger  ver- 
keerdelijk Israël  van  Mekeren  genoemd),  die  geheel  in  den  trant 
van  den  oudon  Rogier  van  der  VYeyde  schilderde,  en  krach- 
tig van  kleuren,  maar  tot  overdrijvens  toe  scherp  van  teeke- 
ning  is2.  Nog  een  eeuw  later  —  in  1536  -  schilderde 
voorts  BartholomaBus  de  Bruyn  het  hoogaltaar  der  Xanter  kerk 
in  dezelfden  trant;  terwijl  Y\  estfalen  daarentegen  nog  lang 
der  oudere  richting  getrouw  bleef,  en,  in  1465,  in  den  meester 
van  't  klooster  Liesborn,  nog  een  waardig  vertegenwoordiger 
van  haar  bezat,  wiens  hoogaltaar  thans  de  nationale  gallerij 
te  Londen  siert.  Van  meer  beteekenis  echter  en  veel  eigen- 
aardiger dan  die  in  't  Noorden,  zijn  de  Midden-  en  Zuid- 
Duitsche  schilders  in  hunne  navolging  van  den  nieuwen  schil- 

1  Eene  afb.  van  't  geheel,  zie  De?ikm.  60.  1,  die  van  Sint  Ursula  en  de 
haren,  Grundriss,  S.  441.       2  Zie  zijne  afb.  der  H.  Barbara,  Denkm,  S.  441. 
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derstijl;  onder  welke  vooral  Maarten  Schongauer  of  Schön 1 
uitblinkt,  die  te  Augsburg  (omstreeks  1420)  geboren,  zich  te 
Brugge  onder  Rogier  vormde ,  later  in  Ulm  ,  en  ten  slotte  te 
Colmar  werkzaam  was,  waar  hij  in  1499  stierf.  Adel  en 
grootschheid  van  schikking,  diep  gevoel  en  schoonheid  van 
uitdrukking  in  de  gelaatstrekken  zijner  beelden,  kunnen  echter 
zijn  hoekige  en  min  of  meer  gejaagde  teekening  niet  verhelen. 
Buiten  zijn  weinige,  als  echt  erkende,  stukken  te  Colmar, 
de  Madonna  in  de  Maartenskerk  en  twee  altaarvleugels  in 
't  Muzeum,  geven  ons  de  talrijke  kopersneden ,  die  hij  ver- 
vaardigde, proeven  van  zijne  kunst.  Een  vrijer  beweging  en 
grootscher  lichaamsbouw  kenmerkt  de  stukken  van  een  ander 
Zuid-Duitsch  schilder,  Bartholomaeus  Zeitblom  van  Ulm 
(1450  —  1620),  die  zich  door  zijne  overgroote  zachtheid  van 
kleur  en  uitdrukking,  en  stompheid  van  lijnen  kenmerkt2. 
Eene  derde  zich  aan  Ulm  hechtende  schildernaam  is  die  van 
Maarten  Schaffner,  die  daar  van  1508—  2535  werkte,  en  die 
in  zijn  lat  eren  arbeid  zelfs  den  invloed  der  Italiaansche  kunst 
tot  loutering  van  zijn  eigen  stijl  wist  aan  te  wenden.  In  zijn 
te  Munchen  bewaarde  vier  stukken  van  1524,  gaat  bij  zijn 
edele  schikking,  fijn  gevoel,  en  grooten  schoonheidszin,  alle 
denkbeeld  van  gedwongenheid  bijna  geheel  te  loor.  Veel  krach- 
tiger echter  nog  deed  zich  die  Italiaansche  werking  in  het 
even  invloed-  en  geld-rijke  als  levenslustige  Augsburg  —  dat 
„Pompeji  der  Renaissance",  gelijk  men  't  zoo  aantrekkelijk 
geschilderd  heeft 5  —  gelden.  In  Vlaamsche  richting  was  de 
in  't  laatst  der  eeuw  te  Bazel  (1523)  gestorven,  oude  Hans 
Holbein  vandaar  uitgegaan 4  $  en  zijn  zwager  Hans  Burgkmair 
er  werkzaam  geweest.    Vijf  jaar  voor  het  einde  werd  er  echter 

1  Eig.  Hübsch  Martin  (Mooi  Maarten)  gelijk  hem  zijn  bewonderende  tijdge- 
nooten  noemden.    Verg.  Denkm.  82  en  de  afbb.  1—3  ald. 
-  Af  bb.  van  zijn  Maria-boodschap ,  zie  ald.  6  en  7. 

5  Riehl ,  in  zijn  Cultur- studiën  aus  drei  Jahr hun  derten.  Stuttgart,  1859. 
S.  28é— 299-     4  De  afb.  eener  Madonna  van  zijn  penseel,  zie  Denkm.  82,  5% 
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genen  in  zijn  zoon,  den  jongen  Hans,  een  der  grootste  Duit- 
sche  meesters ,  de  eerste ,  even  edel  als  forsche ,  wereldlijke 
schilder  van  Duitschland  geboren  K  Zijn  vader,  zijn  oom 
Burgkmair,  in  1508  uit  Italië  teruggekeerd,  en  Mooi-Maarten 
waren  zijne  Duitsche  leermeesters-  later  ging  hij  zelf  naar 
Italië.  Van  den  aanvang  af  zien  wij  hem  als  portretschilder 
optreden,  gelijk  daar  Augsburg  bij  uitstek  de  plaats  toe 
was.  Daar  toch  bestond  van  oudsher  een  eigenaardige  lust, 
alle  in  aanzien  gestelde  personen  te  vereeuwigen;  de  bisschop- 
pen werden  er  in  den  Pom,  de  regeringshoofden  en  bestuur- 
ders der  stad  in  het  stedelijk  bestuursboek  bewaard;  de 
gilden  hielden  er  hunne  gildeboeken  en  kronieken ,  de  patricische 
geslachten  hunne  gedenkboeken  op  na ,  de  beroemde  Fuggers  , 
met  hetzelfde  doel,  eene  eigene  Pinakotheka  Fuggerorum,  een 
volledige  portretverzameling  hunner  maagschap,  en  in  Holbeins 
tijd  zelf  leefde  er  die  vermakelijkste  aller  portretliefhebbers, 
MatttiEeus  Schwartz,  die  zich  opzettelijk  van  verschillende  zijden 
liet  afbeelden,  zoo  vaak  de  minste  uitwendige  verandering  in  zijn 
belangrijken  persoon  had  plaats  gegrepen,  hij  zich  óf  een  nieuw 
kleedingstuk  had  aangeschaft  öf  ook  zijn  haar  maar  had  laten 
snijden2.  Als  een  blijvend  aandenken  van  Holbeins  vroegtij- 
dige werkzaamheid  in  dit  vak,  is  ons,  in  't  Berlijnsche  Mu- 
zeum  zijn  onwaardeerbaar  schetsboek  van  Augsburger  portret- 
teekeningen  bewaard,  waarin  hij,  met  naam  en  toenaam,  een 
reeks  van  stad-  en  tijdgenooten  afbeeldde,  daaronder  zich  zelf 
(als  veertienjarigen  knaap)  en  zijn  elf  jaar  ouderen  broeder  Am- 
brosius3,  burgemeester  Peutinger,  keizer  Maximiliaan  en  zijn 
nar,  Jacob  Fugger  (dé  Botschild  dier  eeuw),  Lomenilly  die 


'In  14*95,  niet  14-98  ,  gelijk  onlangs  door  A.  Woltmann  werd  uitgemaakt. 
Verg-  zijne  belangrijke  studie  over  Holbeiu  und  seine  Vaterstadt  Augsburg 
{Deutsche  Jahrbücher  für  Politik  u.  Literatur ,  Nov«  1863.  S.  290  ff.) 

2  Woltmann,  t.  pl.  S.  398- 

5  Beide  portretten  gingen  vroeger  voor  die  van  den  ouden  en  jongen  Hans 
door.    Woltmann,  t.  pl.  S,  291. 
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niet  eet  (een  Augsburgs  bestjen  van  Meurs  of  Engeltjen  van 
der  Vlies),  een  reeks  geestelijken  uit  het  beroemde  Sint  Ulriks- 
klooster,  enz.  Op  zijn  zeventiende  jaar,  in  1512,  wrocht 
hij  voorts  het  altaarstuk  uit  het  sint  Kathrijnen  klooster  (thans 
in  de  schilderij  verzameling  aldaar),  in  't  welk  zich  de  jeugdige 
schilder  reeds  geheel  vrij  en  zelfstandig  beweegt ,  en  even  le- 
vensvol als  degelijk  van  teekening  is.  Eeeds  hier,  even  als, 
in  grooter  mate  nog,  in  zijn  Madonna  te  Dresden,  treft  hij 
ons  door  zijn  waarheid  en  tevens  diepte  van  opvatting;  zijn 
Moedergods  is  volkomen  menschelijk  en  toch  vol  gevoel  en 
reinheid1.  In  1515  reeds  als  „de  kunstrijke  schilder  Hol- 
bein"  beroemd ,  schilderde  hij  voor  't  zelfde  Augsburger  kloos- 
ter een  heiligen  Sebastiaan,  waarvan  alleen  't  middelstuk 
thans  nog  te  Augsburg,  beide  zijstukken  te  Munchen  zijn. 
Verrassend-helder  en  aanschouwelijk  spreekt  ons  alles  daarop 
toe;  Sebastiaans  eigen  edele  gestalte,  de  boogschutters  die 
op  hem  aanleggen,  de  rechters  en  toeschouwers,  die  er  bij 
tegenwoordig  zijn,  alles  is  even  treilend  van  leven  en  waarheid. 
In  1519  zette  zich  de  schilder  in  Bazel  neder,  waar  hij  ver- 
schillende portretten,  in  1521  zijn  Ecce  ïwmo ,  zijn  acht  Lijdens- 
tafereelen  (1520 — 1525)  2 ,  zijn  reeds  geroemde  Madonna,  voor 
burgemr.  Meyer  geschilderd,  gelijk  in  5t  naburige  Breisgauer 
Preiburg  Kristus5  geboorte  en  de  Drie  Koningen  schilderde. 
Ook  zijn  beroemde  Doodendans  —  naar  teekeningen  van  zijne 
hand ,  door  Hans  Lutzelberger  in  hout  gesneden ,  en  't  eerst 
in  1538  te  Lyon  verschenen  —  dagteekent  uit  deze  jaren.  Aan- 
doenlijk waar  en  vol  van  't  verhevenst  vernuft,  stelt  hij  ons, 
in  40  prentjens,  het  onverbiddelijk  geweld  van  den  koning  der 
verschrikking  voor,  die  slechts  op  een  enkel  blaadjen  als  hulp- 
vaardig en  welkom  vriend  optreedt,  gelijk  op  dat,  waar  hij 
den  afgeleefden  grijzaart  op  zijn  weg  naar  't  graf  ondersteunt  5. 

1  Eene  af  b.  zie  Venkm.  84.  2. 

2  Zie  de  afb.  der  Bespotting  en  Graflegging,  DenJtm.  &4t.  3,  4. 

3  De  afb.  zie  ald,  6. 

15 
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In  roerende  tegenstelling  staat  daarmee  het  aan  zijn  weeklagende 
moeder  schreyend  ontrukte  kind,  dat  te  vergeefs  naar  haar 
terug  streeft4.    In    1516   verliet  Holbein  Bazel  voor  Lon- 
den;  „hier   kwijnt  de  kunst,"  schreef  Erasmus  in  zijnen  aan- 
bevelingsbrief aan  Thomas   Morus ,    en   daar  werd  Holbein 
een  nieuwe  werkkring  geopend,  die  zich  echter  bovenal  tot 
portretschilderen  bepaalde;  zijn  beide  voorstanders ,  Erasmus  en 
Morus,  koning  Hendrik  VIII,  een  koninklijk  familie  tafereel  (in 
Kensington-Palace) ,   het  uiterst  fijne  portret  van  den  koopman 
Moret  (te  Dresden),   dat  van  dezes  handelsgenoot  Gijzen  (te 
Berlijn),  en  van  Anna  van  Cleef  (in  den  Louvre)  dagteekenen 
van  zijn  verblijf  in  Engeland.    Zijn  Triomftocht  van  't  Geluk 
en  de  Armoe ,  voor  de  Duitsche  Hanze  te  Londen  geschilderd , 
en  door  Ered.  Zucchero  als  zelf  Eafaël  overtreffend  geroemd, 
is  helaas!   verloren  gegaan,  en  slechts  in  enkele  houtsneden 
bewaard  gebleven.    De  schilder  zelf  bezweek  in  1554  aan 
de  pest.  In  zijn  school  vormden  zich  de  te  Neurenberg  geboren 
Kristoffel  Amberger ,  en  de  Zwitsersche  schilder  Nicolas  Manuel 
(of  Deutsch)  van  Bern,  die  vooral,  als  ijverig  voorstander  der 
hervorming,  in  hekeltrant  werkzaam  was;  de  Bazelsche  gallerij 
telt  vele  verdienstelijke  stukken  van  zijne  hand.    Zijn  dooden- 
dans  al  fresco  op  de  muren  van  't  Dominicaansche  kerkhof  in 
zijn  vaderstad  ging  verloren. 

Naast  Augsburg  verdient  het  kunstrijke  Neurenberg  ook 
voor  de  schilderkunst  dezer  eeuw  geroemd.  Daar  toch  werkte 
niet  slechts  Michaèl  Wohlgemuth  (1434 — 1519),  met  zijn  ge- 
zellen, als  schilder  en  houtsnijder,  maar  werd  ook  in  1471  de 
beroemdste  en  omvattendste  aller  Duitsche  schilders ,  Albrecht 
Durer,  geboren.  Eerst,  op  zijn  vaders  voetspoor ,  tot  goudsmid 
bestemd,  liet  hij,  op  zijn  15e  jaar,  dit  vak  echter  varen,  en 
ging  drie  jaar  lang  bij  Mr.  Wohlgemuth  ter  school;  hij  reisde 
daarop  vier  of  vijf  jaar  lang,  en  zette  zich  toen  in  zijn  vader- 


1  Aid  5. 
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stad  als  meester  neer.  Tien  jaar  was  hij  hier  nu  als  schilder, 
koper-,  en  hout-snijder  werkzaam,  en  reisde  toen  naar  Italië, 
waar  hij  Venetië,  Padua,  en  Bologna  bezocht.  In  't  volgende 
jaar  teruggekeerd,  bleef  hij  veertien  jaar  lang  thuis  en  bracht 
inmiddels  macht  van  schilderstukken,  teekeningen,  koper-  en 
beeldsnijwerk  in  hout,  ivoor,  en  speksteen  voort.  In  1520 
ondernam  hij  een  tweede  reis  naar  de  Nederlanden,  van  welke 
hij  in  't  volgende  jaar  terugkeerde,  en  waarvan  hij  ons  een 
even  ongedwongen  als  onderhoudend  dagverhaal  naliet  \  Zeven 
jaar  lang  bleef  hij  daarna  nog  te  Neurenberg  werkzaam,  tot 
hij  op  Goeden  Vrijdag  1528  overleed.  Als  weinig  anderen  — 
zegt  Lübke2  —  mag  hij  den  roem  wegdragen,  in  zijne  ge- 
wrochten de  werkelijkheid  doorgrond  te  hebben.  Zijn  kennis 
van  't  menschelijke  lichaam,  zijne  bespieding  van  5t  geheele 
natuurleven  is  even  zoo  verwonderlijk  vast  en  zeker,  als  de 
volheid  zijner  gedachten  onuitputtelijk ,  zijn  rijke  verbeeldings- 
kracht onbegrensd  is.  Hij  is  zoo  vervuld  van  het  streven 
naar  treffende,  boeyende  werkelijkheid,  dat  hem  een  meer  ver- 
heven stijl  zelfs  voor  ideale  onderwerpen  geen  onvoorwaarde- 
lijke behoefte  schijnt.  Gelijk  hij  in  de  hervormings  bewegin- 
gen van  zijn  tijd  met  overtuiging  deel  nam;  gelijk,  voor  zijn 
scherp  en  helder  verstand,  de  gewone  zinnebeeldige  opvatting 
van  Jt  goddelijke  zich  in  't  menschelijke  oplost,  zoo  geeft  hij 
ook  in  al  zijn  gewrochten  van  dien  ommekeer  blijk.  Zijn 
Heiligen  zijn  Neurenberger  burgers  zijner  dagen,  uit  de  kringen 
van  't  alledaagsche  leven  gekozen.  Hij  schepte  zijn  stof  uit 
hetgeen  hij  om  zich  zag,  en  was  in  de  eerste  plaats  op  scherp 
geteekende,  karaktervolle  trekken  uit,  meer  naar  't  grove 
dan  bevallige  en  edele  overhellend.  Zijn  vormgevoel  kent  gee- 
nerlei verschil,  hetzij  hij  de  heilige  geloofsgestalten,  de  ruwe 
verschijnselen  van  't  gemeene  leven,  of  de  wonderbare  schep- 
pingen zijner  verbeelding  schetst.    Ook  hoofd  en  handen  en 


1  Ook  in  Ned.  vertaling  vóór  eenige  jaren  uitgegeven.     2  Grnndriss.  S.  64>7. 
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't  in  weelderige  vouwen  geplooide  gewaad  zijner  beelden  druk- 
ken ,  in  hun  scherpe  en  ongelikte  teekening  zijn  weerzin  tegen 
alle  verbloemende  kunst  uit.  Toch  stortte  geen  meester  met 
zoo  kwistige  hand  alles  uit,  wat  het  gemoed  innigs  en  roe- 
rends,  de  gedachte  machtigs  en  verhevens,  de  verbeelding 
rijks  en  dichterlijks  had  ;  en  dat  in  spijt  der  weinig  gunstige 
omstandigheden  —  zoo  van  geldelijken,  als  huiselij ken  aard  — 
waaronder  hij  werkzaam  moest  zijn,  maar  uit  welke  hij  zich 
toch  niet,  door  geldelijken  aandrang  van  buiten,  naar  Venetië 
of  Antwerpen  tronen  liet.  Hij  bleef  in  zijn  vaderstad,  al  gaf 
deze  hem,  naar  zijn  eerlijke  betuiging,  in  dertig  jaar,  voor 
geen  500  gulden  werk.  Des  te  verhevener  voorzeker  zijn  ern- 
stige geest,  die  uitsluitend  der  kunst  gewijd  was. 

Wat  zijn  godsdienstig  werk  betreft,  toonen  hem  ons  zijne 
in  1498  verschenen  houtsneden,  uit  de  Openbaring  van  Jo» 
hannes,  in  al  de  teugellooze  kracht  zijner  verbeelding;  zijn 
in  1506  te  Venetië  geschilderd  Eozekransfeest  (thans  in  't 
klooster  Strahof  te  Praag)  even  dichterlijk  vrij  als  vol  verkwik- 
kend leven.  Minder  behagelijk  werkt  zijn  ontzettend  waar 
tafereel  der  tienduizend  martelaren  in  't  Belvedère  te  Weenen 
(1608).  Uit  het  volgende  jaar  dagteekent  zijn  heerlijke  voor- 
stelling der  Drie  Koningen,  in  de  Uffizi  te  Florence,  en  van 
twee  jaar  later  die  der  Drieëenheidsglorie ,  te  Weenen  *.  Van 
Engelen  en  Zaligen  en  in  aanbidding  verzonken  geloovigen 
omgeven,  troont  God  de  Vader  in  den  hemel,  met  de  Duive 
des  Heiligen  Geestes  boven  hem ,  terwijl  hij  het  aan  't  kruis- 
hout hangend  lichaam  des  Zoons  voor  zich  houdt.  Slechts 
de  kleur  van  't  schilderij ,  hoe  helder  en  frisch ,  is  niet  van 
onevenredigheid  vrij  te  pleiten;  gelijk  de  schilder  in  't  algemeen 
op  bontheid  van  verwen  in  de  kleeding  zijner  beelden  gesteld 
is.  In  de  jaren  1511 — 1515  geeft  hij  achtereenvolgens  de 
houtsneden  zijner  groote  en  kleine  Lijdensgeschiedenis,  het 


7  Zie  eene  af  b,  van  *t  grootsche  stuk  Den/cm,  83  A.  3. 


341 


leven  van  Maria,  en  zijn  Passie  in  kopersnee  uit,  in  welke 
alleen  zich  de  gansche  diepte ,  kracht ,  en  gevoel  van  den 
schilder  uiten.  Hoogst  dichterlijk  heeft  hij  er  ons  de  omgevende 
natuur,  het  landschap  met  berg  en  dal,  rivier  en  woud,  en 
een  aantrekkelijken  rijkdom  van  bosschen,  vlekken,  en  steden 
teruggegeven.  In  zijn  in  151S  geschilderden  dood  van  Maria 
(thans  in  Engeland),  gaf  hij  deze  de  trekken  der  onlangs 
overleden  echtgenoote  van  Maximiliaan,  Maria  van  Borgondië, 
en  nam  ook  voor  de  bijfiguren  personen  uit  de  werkelijkheid. 
Zijn  meesterstuk  op  godsdienstig  gebied,  wat  grootheid  en 
eenvoud,  kracht  en  harmony  van  kleur,  vrijheid  van  vorm 
en  adel  van  opvatting  betreft ,  gaf  hij  in  een  zijner  laatste 
gewrochten,  het  aan  zijne  vaderstad  vereerde  beeld  der  drie 
Hoofdapostelen  en  Marcus,  dat  hij  tevens  als  de  uitdrukking 
van  zijn  geloofsbeginselen  beschouwde ,  gelijk  een  bijgevoegde 
verklaring  vermeldt.  Zijne  portretten  munten,  gelijk  zich  den- 
ken laat ,  door  krachtig  leven  en  even  aanschouwelijke  als 
zorgvuldige  teekening  uit-  een  der  meesterlijkste  is  dat  van 
den  wakkeren  Neurenberger ,  Holzschuher,  nog  steeds  bij  diens 
nageslacht  bewaard;  voorts  dat  van  Willibald  Pirkheimer  2, 
dat  van  zijn  vader  en  zijn  eigen  te  Munchen ;  zich  zelf  beeldde 
hij  trouwens  op  meer  dan  één  zijner  grootere  stukken  af. 

Dichterlijk  rijk  en  boeyend  uitte  zich  Durers  verbeelding 
ook  in  menige  losse  plaat  en  voorstelling,  gelijk  in  zijn  vier 
heksen  van  't  jaar  J497  ,  zijn  HH.  Hieronymus  en  Eustachius 
(eene  aanlokkelijke  schets  't  eenzame  woudleven),  zijn  hoogst- 
dichterlijke  beeld  der  Zwaarmoedigheid,  een  der  verhevenste 
voortbrengselen  zijner  graveerstift3,  zijn  Eidder  in  't  Woud 
der  Verschrikking4,  zijn  randteekeningen  eindelijk  in  keizer 
Maximiliaans  Gebedeboek,  op  de  Kon.  Boekerij  te  Munchen, 
waarin  zich  scherts  en  verbeelding  in  een  uitlokkend  spel 
vereenigen. 

'Den  Paulus  en  Marcus  zie  o.  a.  Benkm.  83,  6.       %  Denim.  83  A.  2. 

3  Aid.  83,  7.       4  Aid,  8.        5  Laatstelijk  in  1850  door  Stöger  uitgegeven. 
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Bij  Durer  sluit  zich  —  behalve  een  aantal  jongeren  en  vol- 
gelingen1 —  vooral  Luthers  beroemde  tijdgenoot  en  vriend, 
Lucas  Cranach  (eig.  Sunder)  aan,  die  den  Neurenberger  schil- 
derstijl naar  Saxen  overbracht,  waar  hij,  van  1504  af,  als 
hofschilder  werkzaam  was,  en  tot  1553  —  zelfs  in  Hertog 
Johan  Frederiks  kerker  —  bleef,  toen  hij  te  Weimar  overleed, 
IJ verig  aanhanger  der  Hervorming ,  en  met  de  Hervormers 
zelf  in  vriendschappelijk  verkeer,  zocht  hij  zijn  nieuwere  ge- 
loofsrichting ook  in  zijn  schilderstukken  te  uiten ,  en  muntte 
niet  minder  door  diepte  van  gedachten  dan  vruchtbaarheid 
van  penseel  uit.  Mag  hem  ook  Durers  verheven  inzicht,  zijn 
machtige  opvatting  en  voorstelling  ontgaan,  hij  is  daarentegen 
een  gemoedelijke  en  vertrouwelijke  tint  rijk,  die  hem  steeds 
den  algerneenen  bijval  verwierf,  en  zijne  Madonna's  bijv.  ge- 
heel het  vriendelijk  voorkomen  eener  Duitsche  huismoeder  geeft. 
Zijn  belangrijkste  altaarstukken  zijn  dat  in  de  kerk  te  Schnee- 
berg,  met  Kruisiging,  Avondmaal,  Opstanding  en  Laatste 
Oordeel;  dat  in  den  Dom  te  Meissen,  evenzeer  de  Kruisiging 
voorstellende ;  dat  te  Wittenberg ,  een  voorstelling  van  't  Avond- 
maal ,  onder  't  welk  de  Hervormers  preêken ,  doopen ,  en  biecht 
afnemen;  en  het  voortreffelijkste,  maar  eerst  door  zijn  zoon 
na  zijn  dood  voltooide  te  Weimar.  In  een  aantal  andere 
stukken  legde  hij  zich  vooral  op  de  studie  van  't  naakte  vrou- 
wenbeeld toe,  dat  hij  een  frissche  en  warme  kleur  wist  te 
geven 3.  Onder  zijne  leerlingen  handhaafde  alleen  zijn  zoon 
en  naamgenoot  eenigermate  den  vaderlijken  naam. 

In  Frankrijk  bleef  alleen  het  miniatuurschilderen  in  bloei, 
in  't  welk  vooral  Lodewijk  Xl's  hofschilder,  Jean  Eouquet 
uitmuntte.  Als  portretschilder  blonk  in  de  volgende  eeuw 
Erancois  Clouet  (of  Janet),  door  getrouwe  en  eenvoudige,  maar 


1  Hunne  namen  zie  desbelust  bij  Liibke  Grundriss.  S.  654. 

2  Van  dit  in  een  groep  uit  het  vorige,  zie  de  afb.  DenJcm.  84,  8  en  9. 
5  Zie  bijv.  zijn  Adam  en  Eva  bij  Lübke  S.  656. 
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fijngevoelde  voorstelling  uit De  meeste  zijner  tijdgenooten 
gingen  in  een  onbekookte  en  averechtsche  navolging  van  den 
Italiaanschen  stijl  te  loor,  en  doen  ons  maar  al  te  zeer  de 
gegrondheid  der  opmerking  van  een  scherpzinnig  Fransch  kunst- 
rechter onzer  dagen  inzien :  „dat  voor  de  Fransche  kunst  niets 
noodlottiger  wezen  kon,  dan  dat  onberedeneerde  streven,  haar 
eensklaps  tot  de  hoogte  der  Italiaansche  te  willen  verheften. 
„Door  hare  leerjaren  weg  te  cijferen"  (zoo  schrijft  hij)  ,, ontnam 
men  haar  alle  kans  op  oorspronkelijkheid.  Wil  een  land  tot 
het  volle  besef  der  kunst  gerake»,  zoo  moet  het  zijn  proefjaren 
hebben ,  en  zijn  eigen  weg  leeren  vinden.  Springt  de  kunstenaar 
plotseling  van  een  betrekkelijke  onkunde  tot  de  verfijndste  ken- 
nis over,  zoo  leert  hij  slechts  gedachteloos  naapen,  wat  hem 
werd  voorgedaan,  en  middelen  aanwenden,  waarvan  hij  noch 
den  grond,  noch  den  geest  kent.  De  kunst  in  Frankrijk  te 
doen  bloeyen ,  was  een  edele  gedachte  (van  koning  Frans  I)  , 
maar  niet  bij  machte ,  haar  boom  met  vrucht  en  al  eensklaps 
van  elders  over  te  planten.  Men  had  daar  den  bodem  toe  moeten 
voorbereiden ,  om  er  de  plant  te  doen  ontkiemen  en  wortel  schie- 
ten, en  zich  in  volle  vrijheid  ontwikkelen;  door  een  verstan- 
dige behandeling,  had  men  haar  allengs  aan  de  nieuwe  aarde 
moeten  wennen.  Maar  de  heftige  jonge  vorst  bezat  dat  geduld 
niet,  en  men  moet  daarom  in  geraoede  bekennen ,  dat  hij ,  met 
den  besten  wil  ter  wereld,  op  de  Fransche  schilderkunst  een 
noodlottigen  invloed  had."  2  Evenmin  als  Frankrijk  had  Spanje 
nog  een  zelfstandige  schilderkunst;  de  naauwe  betrekking  tot 
de  Nederlanden,  voerde  er  menigen  Vlaamschen  meester,  om 
zijn  kunstvaardige  hand  ter  opsiering  der  kerken  te  leenen. 
In  de  16e  eeuw  roemt  men  echter  Luis  Morales,  de  Goddelijke 
bijgenaamd,  die  tegenover  de  Italiaansche  richting,  den  stren- 
geren  ouden  stijl  zocht  te  handhaven,   en  daarbij,  in  de  uit- 


1  Zie  zijn  portret  van  Hendrik  II ,  Denkm.  84*.  A.  4. 

2  Vitet ,  Etude  sur  JEustache  Zesueur. 
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drukking  eener  uitzinnige  vervoering  een  kennelijk  Spaanschen 
tint  had  !.  Bij  zijne  tijdgenooten ,  den  schilder  en  bouwmees- 
ter Beruguete  (in  Michel- Angelo's  manier),  Luis  de  Vargas, 
Inanez  2,  Alonzo  Sanches  Coello,  en  Navarrete,  won  de  navolging 
der  Italianen  hoe  langer  zoo  meer  veld,  en  waren  hunne  land- 
genooten  dan  ook  al  ras  met  den  toenaam  van  Spaanschen 
Kafaël,  Titiaan,  enz.  voor  hen  bij  de  hand.  Meer  zelfstandig 
werkte  de  uit  Vlaanderen  geboortige  Pedro  Campano,  wiens 
Kruisiging,  in  de  hoofdkerk  van  Sevilla,  als  een  indrukwekkend 
stuk  geroemd  wordt.  — 

Nicolaas  Poussin  (zegt  Vosmaer 5) ,  de  beroemde  Fransche 
schilder,  heeft  ons,  in  een  zinnebeeldige  voorstelling,  de  kunsten 
afgeteekend,  die  zich  naar  Eome  wenden  met  de  vraag,  waarom 
zij  niet  meer  bloeiden.  Inderdaad  echter  bloeiden  zij  wel, 
maar  't  was  niet  Zuid-  maar  Noordwaarts,  dat  men  zich  kee- 
ren  moest,  om  dat  te  zien.  Daar  zou  men  de  drie  zuster- 
kunsten, mondig  en  zelfstandig  geworden,  een  nieuw  leven 
kunnen  zien  aanvangen,  om,  in  natuur  en  leven,  een  niet 
langer  uitsluitend  kerkelijk  schoon  te  heiligen  en  verheerlijken. 
Wij  zeiden  de  Nederlandsche  schilderkunst  (boven  bl.  'ï04)  in 
de  dagen  vaarwel,  dat  er  de  Van  Eyks  en  hunne  tijdgenooten 
en  volgelingen,  in  zulken  vruchtdragenden  zin,  werkzaam  waren, 
en  wij  hebben  bij  de  daar  reeds  vermelde  namen  nog  een  nieu- 
wen te  voegen ,  dien  van  den  grooten  Leuvenaar  Quintijn 
Messis  (1466  —  1  531)  4,  wiens  Afneming  van  't  Kruis  (thans 
in  de  Antwerpsche  Academie)  niet  minder  grootsch  en  treffend, 
als  zijne  Madonna  (te  Berlijn)  bevallig  en  teder,  en  zijne 
bekende  beide  Duitendieven  vol  leven  en  karakter  zijn5. 

Met  den  invloed  der  Van  Eyks  moest  zich  echter  die  van  't 

1  Zijn  Ucce  homo,  zie  Denkm.  97,  1. 

2  Zijn  St.  Steven  voor  de  Schriftgeleerden  ,  zie  ald.  84.  A.  6. 

5  In  zijn  Rembrandt  Harmens  van  Rijn;  ses  précurseurs  et  ses  années  cTap- 
prentissage.    La  Haye,  Nijhoff,  1862.  p.  56. 

4  Zie  Van  Evens  mededeelingen  in  de  Chronique  des  arts,  3  864*,  p.  110. 

5  Een  afb.  zie  o,  a.  bij  Lübke  Grundriss.  S.  636. 
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herboren  Italië  paren,  om  in  Nederland  tot  dien  bloei  der  kunst 
te  leiden,  dien  wij  Poussin,  in  zijne  dagen,  reeds  weder  te 
vergeefs  in  dat  Italië  zien  zoeken.  De  Nederlanders  (zegt  Vos- 
maer1)  leerden  in  Vlaanderen  hun  kleuren  mengen,  en  reisden 
naar  Italië  om  er  de  herboren  kunst  te  bestudeeren.  Zoo  Dirk 
Stuerbout  (van  Haarlem)  er  nog  de  manier,  niet  het  ware 
beginsel  der  Van  Eyks  volgde,  zoo  bij  Geertjen  van  Sint  Jans, 
Albert  van  Oüwater,  en  Vredeman  de  Fries,  minder  nog  in 
hun  schildertrant  dan  de  keus  hunner  onderwerpen,  meer  vrij- 
heid doorstraalde;  eerst  na  't  bezoeken  van  Italië,  kwam  de 
nieuwe  kunstrichting  allengs  aan  den  dag,  die  in  de  volgende 
eeuw,  in  haar  vollen  gloor,  met  zulk  een  oorspronkelijken 
luister  stralen  zou.  De  in  1495  geboren  Schorel  (Jan  van 
Schoorl),  zijn  leerling  Ant.  Moro,  en  Maarten  van  Heemskerk, 
de  Fransche  Vlamingen  Jan  Gossaert  van  Maubeuge  (Jan  van 
Mabuse)  en  Barend  van  Orley  trokken  daarheen.  Zij  vonden 
er  de  schilderkunst  in  vollen  bloei,  Lionardo  nog  in  't  leven, 
Eafaël,  Michel-Angelo,  Titiaan ,  en  Correggio  in  volle  kracht, 
en  door  gansch  Europa  bewonderd.  In  Nederland  terug ,  brach- 
ten zij  er  een  nieuwen  blik  en  nieuwe  onderwerpen  mede.  In 
Schorel  komt  die  werking  zijner  Italiaansche  studiën,  in  tee- 
kening,  kleur,  opvatting,  en  hanteerihg,  natuurlijk  zeer  een- 
zijdig en  onredzaam.  het  krachtigst  uit2;  door  hem  en  zijne 
volgelingen  werd  de  nieuwe  richting  in  Nederland  overgeplant. 
Toch  leefde  er  daar  nog  een  ander,  in  1494  geboren  schilder, 
die  niet  naar  Italië  geweest  was,  maar  in  een  Hollandsche 
binnenstad  een  zoo  oorspronkelijk  en  krachtig  talent  ontwik- 
kelde, dat  hij  nog  altoos  bewondering  wekt.  Lucas  van  Leiden 
was  de  vertegenwoordiger  van  een  krachtigen  weerstand  tegen 
de  uitheemsche  kunstrichting,  de  handhaver  van  't  inheemsen 
en  zelfstandig  beginsel,  dat  er  de  Nederlanders  voor  vrijwaarde, 
op  vreemden  bodem  het  spoor  bijster  te  worden,   waarop  zij 


iT.  pl.  p.  61.      2  Zijn  Sterfbed  van  Maria,  zie  Denim,  84  A.  3. 
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hun  eigen  glansrijke  toekomst  te  gemoet  streefden.  Lucas 
hield  zich,  tegenover  een  uitsluitend  schoolgaan  bij  de  meesters, 
aan  die  onmiddelijke  studie  van  natuur  en  werkelijkheid,  die, 
als  oorspronkelijk  Nederlandsen  beginsel,  ook  later  steeds  zulk 
een  weldadig  bestanddeel  in  de  Nederlandsche  schilderkunst 
vormen,  en  haar  voor  alle  bederf  en  verval  bewaren  zou.  Met 
hem,  Schorel,  en  hunne  volgelingen,  loopt  dit  tijdperk  harer 
geschiedenis  ten  einde.  Na  hunnen  tijd  neemt  de  verwereld- 
lijking der  kunst,  hare  bevrijding  uit  alle  kerkelijke  banden, 
de  vrijverklaring  van  den  kunstenaar  voor  goed  een  aanvang. 
Vroeger  werden  alleen  godsdienstige  of  heldenmatig-historische 
stukken  voor  een  waardig  doel  der  schilderkunst  gehouden ; 
eerst  allengs  begon  ook  de  natuur,  de  gewone  mensch,  en  de 
werkelijkheid  recht  te  krijgen,  om  zich  te  doen  gelden;  thans 
echter  werd  dat  recht  voor  goed  erkend.  Nieuwe  afdeelingen 
werden  op  't  gebied  der  kunst  geboren,  en  ontwikkelden  zich 
tot  een  eigen ,  zelfstandig  leven ;  de  mensch  zelf  vooral ,  in 
zijn  dagelijksch  bedrijf  en  wandel,  treedt  naast  de  vroegere 
helden  en  goden  op,  of  neemt  ook,  in  den  ganschen  omvang 
van  zijn  werkzaamheid  en  ontwikkeling,  geheel  hunne  plaats 
in.  's  Menschen  liefde  voor  de  natuur  was ,  met  zijn  oog  voor 
hare  eigenaardige  schoonheid,  ontwaakt,  en  zoo  werden  in  de 
thans  aanvangende  kunst-eeuw ,  al  die  natuur ,  maatschappij , 
en  leven  door  't  penseel  herscheppende  gewrochten  geboren, 
aan  welke  met  name  de  Nederlandsche  schilderschool  zoo  over- 
rijk  is.  Niet  dat  zij,  gelijk  men  't  wel  eens  heeft  willen 
voorstellen,  blind  was  voor  't  geen  men  poëzy,  verheffing,  en 
veredeling  noemt.  Slechts  een  bekrompen  misverstand  zou  zoo 
averechts  kunnen  oordeelen.  Neen,  zij  wist  (gelijk  Vosmaer 
zoo  juist  opmerkt1)  die  poëzy  ook  daar  te  vinden,  waar  men 
haar  vroeger  niet  gezocht,  waar  men  in  den  waan  verkeerd 
had,  haar  niet  te  kunnen  aantreffen;  zij  verkoos  die  niet  lan- 


1 T.  pl.  p.  125. 


347 


ger  uitsluitend  in  ééne  sfeer  te  erkennen,  ontdeed  haar  ook 
daar  van  alle  boven-  (of  liever  on-)natuurlijkheid,  en  verhief 
natuur  en  waarheid  alom  op  den  te  lang  ontbeerden  troon. 
Deze  ontwikkeling  en  vooruitgang  der  kunst  gold  echter  niet 
haar  inhoud  en  voorstellingen  alleen,  zij  ging  met  evenredige 
vorderingen  in  de  uitvoering  gepaard,  door  de  schoone  uit- 
vinding der  Van  Eyks  mogelijk  gemaakt  en  voorbereid.  Door 
't  olieschilderen  kreeg  men  eerst  het  ware  oog  voor  al  de 
poëzy  der  kleuren,  voor  hare  tallooze  schakeeringen,  hare 
zamensmelting  en  tegenstelling,  voor  de  krachtige  werking,  ook 
door  de  schijnbaar  eenvormige  tinten  en  schakeeringen  van  een 
enkele  kleur  —  een  donkerbruin  of  grijs  —  gedaan.  De  too- 
verwerking  van  't  doorschijnend  donker  —  het  zoogenoemde 
clair-obscnr  —  door  Correggio  reeds  min  of  meer  gevoeld, 
door  Frans  Hals  als  bij  instinct  toegepast,  door  Kembrandt 
in  zijn  volle  kracht  erkend  en  ontwikkeld  —  deed  zich  in  al 
haar  omvang  gelden.  De  kleur-  en  licht-ladder  —  om  't  zoo 
te  noemen  —  schakeerde  zich  even  onmerkbaar  als  die  der 
tonen;  minder  scherp  geteekende  omtrekken  rondden  zich  af 
en  smolten  weg,  zich  naar  de  omringende  voorwerpen  richtende. 
Men  kleurde  niet  meer ,  men  kneedde ,  als  't  ware ,  de  beelden 
in  de  kleur  zelve  en  wist ,  met  een  krachtig  gevoerd  penseel ,  een 
werking  te  weeg  te  brengen,  tot  dusverre,  bij  minder  stoute  — 
schijnbare  —  verwaarloozing  der  bijkomende  punten,  niet 
verkregen  noch  bevroed. 

Een  der  eerste  vruchten  van  den  nieuwen  geest,  en  waardoor 
zich  deze  in  Nederland  zoo  eigenaardig  openbaart,  waren  die 
zoogenoemde  Doele-  en  Eegenten-stukken ,  zooals  wij  er,  reeds 
in  1583  en  vv. ,  door  Cornelis  Cornelissen  van  Haarlem  ge- 
schilderd vinden.  Terwijl  de  Italiaansche  en  vroegere  schilders, 
om  zich  zelf  en  hunne  tijdgenooten  te  vereeuwigen,  hen  in 
bijbelsche  en  kerkelijke  of  mythologische  tafereelen  opnamen 


1  Vosraaer,  t.  pl.  p.  79  en  88. 
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en  verplaatsten,  vinden  wij  thans  die  tijdgenooten  zelf ,  in  hun 
ambts-,  hun  gilde-  of  schutters-gewaad,  in  raad-  of  feestzaal 
vergaderd  en  bijeen.  Theod.  de  Keizer,  Joannes  van  Eave- 
stein,  en  Frans  Hals  vooral  waren  daarin  de  waardige  voor- 
loopers  van  Eembrandt  en  Van  der  Helst.  Van  den  eersten 
bezit  het  Amsterdamsche  Stadhuis  —  om  het  zijn  eigenlijken 
naam  te  laten  —  een  uitgebreid  stuk,  zestien  bijna  levens- 
groote  leden  der  Burgerwacht,  in  1683  geschilderd;  een  tweede 
kleiner  paneel  van  zijne  hand  (op  't  Mauritshuis)  stelt  de  vier 
burgemeesters  der  hoofdstad,  in  1638,  voor,  van  Maria  de 
Med  icis'  aankomst  verwittigd.  Kloek  en  krachtig  zitten  er  die 
invloedrijke  mannen,  in  al  't  gewicht  van  hun  ambt,  even 
levendig  van  tint  als  forsch  van  trekken.  Eavesteyn,  omstreeks 
1580  in  Den  Haag  geboren,  bracht  daar  ook  zijn  verder  leven 
door,  tot  hij  in  1657  overleed.  Zijn  Doelestukken  sieren 
het  raadhuis  der  Hofstad.  In  1616  schilderde  hij  er  dat 
levendige  tafereel  der  Schutter-hopluï,  die  in  bonte  mengeling 
uit  den  Doele  komen,  na  't  gebruik  van  de  hun  jaarlijks 
door  de  Overheid  aangeboden  spijs.  Twee  jaar  later  bracht  hij 
dat  voortreffelijke  regenten-stuk  tot  stand,  dat  hem  ons  in 
ai  zijn  waarde  leert  kennen,  en  waarin  hij  de  Haagsche  Over- 
heid voorstelt ,  aan  den  feestdisch  gezeten ,  terwijl  zij ,  met  het 
glas  in  de  hand,  gemelde  hopluï  welkom  heet.  Een  krachtig 
koloriet,  even  warm  als  donker,  onderscheidt  dit  stuk,  dat, 
in  zijn  bruine  en  gulden  tinten,  zijn  amberkleurig  vleesch, 
en  zijn  wijkend  licht  zelfs  een  Eembrandt  niet  geheel  onwaar- 
dig schijnt.  Later  zeï  hij  dit  meer  dichterlijk  donker  vaarwel, 
en  liet  zijne  helden  in  een  gelijkmatig  licht  optreden,  al  gunde 
hij  hun  dezelfde  waarheid  en  levendigheid  van  uitdrukking  en 
gebaren  K  Toch  evenaarde  hij  zijn  Haarlemmer  tijd-  en  kunst- 
genoot, den  in  Mechelen  (1584)  geboren  Frans  Hals,  noch 
in  losheid,  noch  in  zwier,  noch  in  kracht  van  kleuren  en 


1  Vosmaer,  t.  pl.  83. 
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penseel.  Houbraken  en  andere  levensbeschrijvers  hebben  ons 
op  zijn  —  gelijk  op  anderer  —  naam  allerlei ,  even  potsige 
als  ongeloofelij ke  sprookjens  opgedischt ,  wier  onwaarheid  thans 
vrij  algemeen  erkend  wordt.  Uit  een  deftig  geslacht  ge- 
boren, huwde  hij  een  dochter  uit  dat  der  Stalpaerts,  en  werd 
in  later  levensjaren,  door  zijne  kunstbroeders,  met  het  deken- 
schap van  't  Sint  Lucas-gild  vereerd.  In  zijn  jeugd  was  hij 
bij  den  Vlaamschen  schilder  Van  Mander  in  de  leer  geweest, 
en  vormde  later  zelf  die  beide  beroemde  Adriaans,  Brouwer 
en  Ostade  f.  Even  oorspronkelijk  en  natuurlijk  als  meesterlijk 
en  vaardig  kunstenaar,  werpt  hij  met  kloeke  hand  zijne  verwen 
op  't  paneel;  met  krachtige  en  smeltende  kleuren  legt  hij  den 
grond  voor  zijne  stukken ,  en  brengt  dan  met  levendigen , 
luchten,  maar  vasten  penseeltrek  licht  en  verhooging  aan, 
zonder  op  zijn  aanleg-  terug  te  komen ,  en  zijne  tinten  te  ver- 
dooven.  Met  al  de  zekerheid  van  een  voleind  meester,  weet 
hij  zijne  beelden  als  uit  één  stuk  te  vormen.  Zijn  kleuren 
zijn  daarbij  dan  eens  dof,  dan  weder  schitterend,  maar  altoos 
waar;  al  zijn  gewrochten  tintelen  van  waarheid  en  worden  van 
een  verkwikkelijke  levenslucht  doorstroomd.  Hij  was  de  eerste 
Nederlandsen  e  schilder,  die  zoo  breed  en  stout  met  zijn  pen- 
seel dorst  te  werk  te  gaan 2.  Wie  hem  in  al  zijn  kracht 
wil  leeren  kennen,  heeft  zich  slechts  naar  Haarlem  te  begeven, 
dat  niet  minder  dan  acht  regenten-  en  Doelestukken  van  hem 
rijk  is.  Het  eerste  van  1616,  maar  zoo  geheel  in  Eembrandts 
warme  en  krachtige  kleuren  gewrocht ,  dat  een  zoo  ervaren  en 
keurige  kunstblik,  als  die  van  den  geestvollen  Franschman 
Thoré  (W.  Burger) ,  dien  het  aangegeven  jaartal  ontsnapt  was , 
er  den  invloed  van  den  —  toen  eerst  negenjarigen  —  schilder 
in  heeft  meenen  te  zien ,  naar  wien  Hals  er  zich  gericht  hebben 
zou 3.    In  de  beide  Schutter  festijnen  van  1627  is  de  kleur 


1  Aid.  p.  84.      s  Aid.  p.  85. 

3  Zie  zijn  Mmées  de  la  Hollande ,  II  (Paris,  1860)  p.  122:  „il  connait  la 


350 


warmer  en  doorschijnender  nog,  het  licht  meer  gelijkelijk  ver- 
deeld. In  het  eene  bovenal  is  het  koloriet  ongemeen- frisch, 
de  vleeschkleur  blank  en  blond,  geheel  in  Rubens'  trant.  De 
breedheid  van  zijn  penseelis  kennelijk  toegenomen,  de  overgang 
der  kleuren  niet  gedoofd.  Nog  stouter  is  het  stuk  van  't 
volgende  jaar,  waar  de  kleur  steeds  onstoffelijker  geworden 
schijnt,  en  dat  een  altoos  vaster  hand  verraadt.  In  zijn  voor- 
treffelijk doek  van  1641  —  vijf  regenten  van  't  St.  Elizabeths- 
gasthuis  —  voorspelt  hij  ons ,  vervolgens  ,  als  de  Staalmeesters 
van  Kembrandt;  hij  heeft  daar  dat  groote  geheim  van  den 
meester  ontdekt,  om  zonder  kleuren  een  machtig  koloriet  te 
verwerven,  met  bijna  eenkleurig  penseel  in  verwante  tinten  te 
werken.  Zwart ,  bruin ,  helderbruin ,  ziedaar  alles ;  op  't  gelaat 
een  zweempjen  rood,  maar  de  vleeschkleur  anders  naar  den 
hoofdtoon  geregeld.  Het  licht  is  er  schaarscher,  meer  zaam- 
gedrongen  en  geheimzinnig,  maar,  hoe  onstoffelijk  van  kleur, 
ademt  in  dat  vijftal  mannen  toch  de  levendigste  werkelijkheid1. 
De  schilder  was  toen  57  jaar  oud,  als  Titiaan  en  Kembrandt 
scheen  hij  echter  altoos  stouter  te  worden.  In  1664,  zijn 
tachtigste  levensjaar,  klom  die  stoutheid,  in  zijn  regenten  en 
regentessen  van  't  Oudemannenhuis,  als  tot  vermetelheid  toe3. 
Hals'  portretten  evenaren  zijne  grootere  stukken;  buiten  een 
enkel  —  een  der  schoonsten  —  in  een  Haarlemmer  Hofjen, 
vindt  men  er  een  ander  in  't  Muzeum  Van  der  Hoop ,  en  meer 
dan  een  in  dat  van  't  Rijk  te  Amsterdam;  onder  deze  laatste 
dat  levensgroote  van  hemzelf  en  zijn  vrouw,  in  al  beider 
geest,  fierheid,  en  levenslust3.  Een  vierde,  een  kunstjuweel, 
vond  men  —  maar  thans  helaas !  na  den  noodlottigen  brand 
van  Eebruary  1.1.  niet  meer  —  te  Botterdam:  dat  van  den 
geschiedschrijver  Bor ,  te  meer  merkwaardig,  als  er  de  forsche 

peintare  de  Kembrandt  alors,  et  cette  jeune  concurrente  sans  doute  Ta  poussé 
a  une  couleur  plus  profonde,"  enz.  Verg.  Vosmaer,  p.  86. 
1  Vosmaer,  p.  87.       2  Aid.  t.  pl. 

5  Verg.  daarover  de  reeds  aangeli,  Musees  de  la  Hollande  I.  p.  585. 
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schilder  bijna  in  miniatuur  geschilderd  heeft,  maar  met  een 
geest,  een  vrijheid  en  vastheid,  als  slechts  van  hem  konden 
uitgaan.  Ook  in  de  gallerij  Van  Brienen  ziet  men  nog  een 
klein  portret  van  zijne  hand,  waaraan  hij  een  meer  dan  levens- 
groote  uitdrukking  heeft  weten  te  geven  t 

Als  louter  portret-schilder  moet  voorts  ook  de  bekende  ,  in 
1568  ,  te  Delft  geboren  Mierevelt  vermeld,  van  wien  het  Am- 
sterdamsche  Muzeum  een  —  naar  dien  van  Cornelis  de  Vischer 
gevolgden  —  Willem  I,  zijne  drie  zoons,  Oldenbarnevelt  — 
zijn  leerling  P.  Moreelse  schilderde  diens  vrouw  —  en ,  het 
schoonste  van  allen,  een  Cats  van  1634,  heeft.  Natuurlijk- 
heid, degelijkheid,  en  klaarheid  kenteekenen  zijne  stukken  en 
schildertrant.  Mag  —  naar  Yosmaers  uitdrukking 2  —  de 
poëzy  zijn  domein  niet  zijn,  zijn  proza  is  flink  en  helder. 
Naast  hem  dient  de  portretschilder  der  grooten  en  aanzienlijken 
zijner  dagen,  in  Engeland  en  Holland,  herdacht :  Gerard  Hond- 
horst ,  een  van  wiens  meesterstukken  in  dit  vak ,  met  zijn  drie- 
tal andere  stukken ,  ongelukkig  mede  onlangs  te  Botterdam 
verbrand  is.  Een  tweede  -  een  vrolijke  man  —  te  Amster- 
dam, en  twee  portretten  aldaar,  die  der  Gravin-weduwe  van 
Brederode  en  der  gade  van  Graaf  Ernst  Casimir  3 ,  kunnen  er 
eenigzins  voor  schadeloos  stellen;  elders  is  hij  te  dikwerf 
schraal  en  plat.  Een  reis  naar  Italië ,  waar  hij ,  te  kwader 
uur,  Correggio  en  Caravaggio  zocht  na  te  streven,  maakte 
hem  tot  dien  Gerardo  della  Notte  (den  Nacht-Gerard) ,  als 
men  hem  er  noemde,  die  den  dubbelzinnigen  smaak  voor 
nachtelijke  lichtwerking  —  zoogenoemde  nachtstukken  —  her- 
waarts bracht ,  en  zelf  meer  gekunstelde  dan  verdienstelijke  ge- 
wrochten in  dien  trant  schiep.  Even  als  hij  gingen  ook  Pinas, 
Pieter  Lastman,  en  Bramer  naar  Italië,  mede  niet  ten  voordeele 

1  Over  2  portretten  van  Hals  in  de  Galérie  Pereire,  zie  Burger  in  de 
Gazette  des  beaux  arts  1863.  p.  299.       2  T.  pl.  p.  74. 

3 Beide  als  van  onbekende  hand  aangegeven,  maar  door  Thoré  (I.  p.  64.) 
niet  ten  onrechte  aan  hem  toegekend. 
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hunner  oorspronkelijkheid1.  De  tweede  van  hen,  hoewel  door 
Van  Mander,  in  1604  reeds,  een  jong  mensch  van  de  beste 
verwachting  genoemd,  later  door  zijn  tijdgenooten  algemeen 
bewonderd,  en  meer  dan  eens  door  Vondel  bezongen,  heeft 
thans  de  meeste  vermaardheid  aan  de  toevallige  omstandigheid 
te  danken,  dat  hij  een  korte  poos  Eembrandts  leermeester  was. 
Inderdaad  kon  hij  hem ,  door  zijne  Italiaansche  licht-  en  kleur- 
hanteering ,  eenigzins  als  voorbeeld  strekken,  zij  het  ook  met  al 
het  verschil  van  een  onredzaam  eerste  rondtasten ,  en  de  schit- 
terende uitkomst  door  de  verhevenste  kunstgaaf  verkregen. 
Eembrandt  Harmens,  met  den  vaderlijken  toenaam  Van  Rijn, 
moet,  toen  hij  te  Amsterdam  bij  Lastman  in  de  leer  kwam, 
omstreeks  15  of  16  jaar  oud  geweest  zijn5;  vroeger  had  hij 
twee  of  drie  jaar  onder  zijn  Leidschen  stadgenoot  Swanenburgh 
gewerkt,  zoodra  namelijk  zijn  aangeboren  aanleg  sterker  bleek 
dan  het  ouderlijke  voornemen,  hem  der  geleerde  studie  te 
wijden,  't  Is  thans  —  door  Vosmaer  —  voor  goed  uitge- 
maakt, dat  hij  in  July  1607  te  Leiden  geboren  is,  waar  zijn 
vader  op  de  vest,  bij  de  Witte  poort  (waar  thans  de  Zeemans- 
school  staat),  een  —  in  1640  naar  den  anderen  kant  verplaats- 
ten —  molen  bezat4.  Die  van  Koükerk  —  hoe  stevig  nog 
altoos  in  de  werkelijkheid  —  behoort,  in  zake  Eembrandt, 
tot  het  gebied  der  verbeelding.  Na  zes  maanden  keerde  Eem- 
brandt reeds  weder  naar  Leiden  terug ,  en  bleef  er  zeven  jaar 
lang,  zoo  niet  „op  vaders  molen"  schilderen,  althans  onder 
't  ouderlijke  dak  gehuisvest.  De  zucht  van  zooveel  zijner  tijd- 
en kunst-genooten  naar  't  land ,  waar  de  citroenen  en  de  kun- 
sten bloeyen,  had  op  hem  geen  vat;  zijn  zelfstandige  aanleg 

1  Zie  over  hen,  hun  verdere  geestverwanten,  en  hun  leidsman,  den  Duit- 
scher  Elsheimer,  Vosmaer,  t.  pl.  p,  96—106. 

^Vosmaers  uitvoerige  beschouwing  over  hem,  p.  106—120. 
5  Zie  aldaar  p.  121. 

«4  Zie  den  platten  grond  naar  de  kaart  van  Bastius,  en  de  toelichting  daar- 
van p.  6,  ss. 
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hield  hem ,  als  bij  instinct ,  thuis ,  om  de  natuur  en  't  leven  te 
bestudeeren.  Zijn  eerste  tot  ons  gekomen  schilderwerk  1  is  van 
't  jaar  1630:  het  zeer  uitvoerig  gepenseeld  portret  van  een 
grijzaart,  in  de  gallerij  te  Cassel2,  maar  dat,  in  zijn  uitslui- 
tende en  toch  zoo  harmonische  verlichting  van  't  hoofd,  waarbij 
donker  en  licht  in  de  volkomenste  overeenstemming  zijn,  reeds 
geheel  het  merk  van  den  kunstenaar  draagt.  Geen  zijner  tijd- 
genooten,  die  met  zoo  betooverende  werking  beiden,  als  in 
eenheid,  te  paren  wist3.  In  hetzelfde  jaar,  dat  Eembrandt 
dat  portret  schilderde,  had  hij  ook  Leiden  weder  met  Amster- 
dam gewisseld,  waar  hem  veler  roepstem  reeds  herhaaldelijk 
gelokt,  en  hij  zich  thans  op  eigen  hand  neergezet  had.  Het 
volgende  jaar  schilderde  hij  er  zijn  welbekenden  Simeon  in  den 
Tempel  (in  't  Mauritshuis) ,  in  welks  breedte  van  behandeling  en 
oorspronkelijkheid  van  werking  zich  reeds  volkomen  Eembrandts 
eigenaardige  stijl  ontwikkelt.  Wel  is  de  middengroep  en  de 
moedermaagd  vooral,  die  geheel  in  't  licht  uitkomt,  met  een 
wat  koude,  bijna  Mieris-achti ge  fijnheid  geschilderd ;  de  overige 
figuren  echter,  hoe  schitterend  ook  verlicht,  zijn  ten  deele 
door  halve  tinten  en  schaduwen  bedolven.  In  1632  schilderde 
Eembrandt  zijn  eerste  meesterstuk  —  mede  op  5t  Maurits- 
huis —  de  les  in  de  Snijkunde,  en  overtrof  —  naar  Burgers 
zeggen  —  van  toen  af  al  de  meesters  van  zijn  land.  Geen 
stuk,  uit  welke  school  ter  wereld,  dat  de  natuur  rondborstiger 
en  inniger  weergeeft,  en  daarbij  zoo  volkomen  feilloos  van  uit- 
voering is.  Het  gaf  den  Engelschen  schilder  Eeynolds  recht  te 
zeggen ,  dat  men  naar  Holland  kon  gaan  om  de  schilderkunst 
te  leeren.  Alles  is  er  even  onberispelijk  in.  De  verkorting 
van  't  lijk  is  er  veel  bewonderenswaardiger,  dan  die  van  't  been 
des  Zoons,  in  Eubens'  Drieëenheid  te  Antwerpen.  De  kop  van 
den  lesgever  is  even  schoon  als  eenvoudig,  al  de  overige  vol 

1  Tenzij  men  wellicht,  met  Burger  I.  p.  210,  dat  jongensportret  op  't  Mau- 
ritshuis en  het  kinderportret  bij  Van  Brienen  voor  vroeger  houden  wou. 
2Vosmaer,  t.  pl.  p.  138.       3Dez.  p.  139. 
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eigenaardige  uitdrukking.  Geenerlei  laffe  begoocheling  voorts, 
geenerlei  gemaakte  werking.  Het  geheel  is  rustig  en  vroed, 
liet  licht  aan  alle  zijden  zacht  en  juist,  iedere  bijzonderheid 
met  een  ongedwongen  en  natuurlijke  juistheid  weergegeven, 
en  in  volmaakte  overeenstemming  tevens  met  den  toon  van  't 
geheel  l. 

Dat  dit,  naar  de  meesterlijke  opvatting  en  uitvoering  des  schil- 
ders niet  zoo  zeer  een  enkele  handeling ,  als  wel  —  in  deze  — 
de  Wetenschap  zelve  voorstelt,  is  te  recht  door  Burger  opge- 
merkt; den  indruk,  dien  er  men  van  wegdraagt  (zegt  hij2) 
is  die  van  een  met  beproefd  gezag  gegeven,  met  eerbied  en 
aandrang  ontvangen  onderricht.  Men  vergeet  er  plaats  en 
onderwerp  bij,  die  zeker  min  of  meer  stuiten  zouden,  zoo  er 
niet  de  geest ,  door  de  ontzagwekkende  diepte  van  uitdrukking 
en  houding  ,  als  met  geweld  aan  onttrokken  en  in  een  on- 
stoffelijke sfeer  werd  meegesleept5.  Uit  deze  natuurlijke  voor- 
stelling spreekt  tevens  geheel  het  karakter  van  Eembrandts 
kunst  niet  alleen ,  maar  die  van  zijn  land  en  tijd.  Wilde  men 
(zegt  Burger4)  in  Italië,  Frankrijk,  of  elders  de  wetenschap 
vertegenwoordigen ,  men  schilderde  een  zinnebeeldige  persoon 
met  boeken,  bollen,  en  and.  derg.,  of  wel  men  diepte  uit 
het  verleden  een  feit  of  overlevering ,  zonder  werkelijkheid  of 
dadelijke  toepassing  op,  om  er  een  soort  van  allegorische 
voorstelling  van  te  maken.  Een  dergelijke  handelwijs  echter 
kan,  tot  het  uiterste  gedreven,  alleen  tot  verderf  der  kunst, 
tot  geheele  vervreemding  van  de  natuur  leiden;  geen  afgetrok- 
ken denkbeelden,  geene  gezochte  zinspelingen  maken  deze  tot 
wat  zij  wezen  moet,  de  getrouwe,  al  is  het  ook  veredelende 
afbeeldster  van  natuur  en  leven.  Neen ,  deze  zelf  alleen  moeten 

'Burger.  Musée  de  la  Haye.  p.  198.       2  Aid.  p.  202  en  S. 

3 Burger  maakt,  een  paar  bladzijden  vroeger,  teveus  nog  de  opmerking, 
dat,  gelijk  iu  'fc  algemeen  bij  Rembrandt,  vooral  ook  hier  de  voorstelling  niet 
door  de  lijst  begrensd  is,  maar  als  van  't  oneindige  omgeven  schijnt. 

4T.  pl.  p.  202. 
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daartoe  uit  hare  gewrochten  spreken  en  er  zich  weerkaatsen.  En 
geen  mythisch  zinnebeeld  daarom  ook,  al  ware  het  ook  met 
lancetten ,  als  met  een  distelkrans ,  gekroond ,  dat  de  Genees- 
kunde, in  haar  edelste  opvatting,  zoo  gelukkig  zou  kunnen 
vertegenwoordigen,  als  die  vroede  Tulp,  met  zijn  helder  oog, 
onder  dien  gebulten  hoed,  met  opgeslagen  hemdsboorden,  en 
zijn  eene  hand  aan  5t  werk,  terwijl  de  andere,  tot  een  aan- 
wijzend gebaar  min  of  meer  gebogen,  duim  en  wijsvinger  tot 
elkander  brengt,  als  hield  hij  er  een  bloemstengel  tusschen. 
Waarlijk  in  geen  andere  school  zou  een  schilder  zoo  iets  na- 
tuurlijks hebben  durven  wagen;  Eembrandt  en  de  Nederland- 
sche  schilderschool  vatten  het  leven  niet  bespiegelend ,  maar  op 
de  daad  zelve  en  in  volle  waarheid  op.  Eembrandt  is  een  schil- 
der, die  schildert,  en  goed  schildert,  omdat  hij  goed  ziet; 
wat  hem  echter  volstrekt  niet  belet,  diep  en  innig  te  denken 
en  te  gevoelen ;  integendeel .  ■» .  .  k 

Met  dat  al,  laat  zich  de  geheele  Eembrandt  in  dit  stuk 
nog  niet  kennen  noch  waardeeren.  Het  is  de  natuur  zelve, 
maar  niet  in  dat  verrassende,  dat  geheimzinnige  licht  aan- 
schouwd, dat  ons  het  rijkst  en  stralendst  uit  zijn  zoogenoemde 
Nachtwacht*  (van  1642,  in  't  Trippenhuis)  tegenvonkelt ;  dat 
verwonderlijke  stuk,  dat  even  fantastisch  als  natuurlijk  is,  en 
ons  (naar  Burgers  opmerking),  in  spijt  zijner  vermetele  oor- 
spronkelijkheid, drie  of  vier  der  grootste  meesters,  Correggio 
bovenal,  Giorgione,  Titiaan ,  en  Velasquez,  voor  den  geest 
roept 5.  Met  de  Snijkunstles  en  de  Staalmeesters  of  Laken- 
keurders  (mede  op  't  Trippenhuis,  en  in  1662  geschilderd) 
vertegenwoordigt  het  ons  het  best  de  drie  achtereenvolgende 
manieren,  waarin  de  schilder  zijn  meesterstukken  wrocht,  al 

1  Dezelfde  t.  pi.  p.  205. 

2  Zonderlinge  naam  voorzeker  voor  een  schilderstuk ,  van  het  krachtigste 
zonnelicht  overstraald.    Zie  Burger,  Musée  eT Amsterdam ,  p,  14?. 

3 Aid.  p.  20.  Wij  verwijzen  voor  verdere  uiteenzetting  en  beschouwing, 
zoowel  dezer  vergelijking  als  van  't  stuk,  op  't  geen  daar  p.  6 — 24? voorkomt. 
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mag  men  daarbij  opmerken,  dat  hij  ze  niet  zoo  uitsluitend 
naar  tijdsorde  uit  elkaar  hield,  maar,  al  naar  't  onderwerp, 
soms  ook  wellicht  naar  den  smaak  des  bestellers,  in  toepas- 
sing bracht  en  /hier  en  daar  vereenigde.  De  eerste  min  of 
meer  koud  en  bijna  overnatuurlijk;  de  tweede  even  dichterlijk 
als  fantastisch  oorspronkelijk;  de  derde  breed  en  weidsch, 
volkomen  zeker  van  zich  zelf,  en  meesterlijk  in  den  hoogsten 
graad1.  De  Staalmeesters,  vijf  in  getale,  met  een  bediende 
op  den  achtergrond,  en  in  min  of  meer  levendige  beraadsla- 
ging, vormen  in  al  den  eenvoud  hunner  handeling  en  voor- 
stelling, desniettegenstaande,  door  de  wondervolle  breedte  van 
uitvoering  en  de  betooverende  harmony  van  hun  schijnbaar 
zoo  weinig  sprekend,  zoo  eenvoudig  koloriet  —  zwart,  rood, 
en  bruin  —  een  zoo  levend  en  treffend  geheel,  dat  zij  —  naar 
het  getuigenis  van  een  Engelsch  kunstrechter 2  —  alles  om 
hen  koud  en  levenloos  maken.  In  denzelfden  geest  als  zij ,  is 
ook  de  Evangelist  Matthseus,  van  't  zelfde  jaar ,  in  den  Louvre 
geschilderd,  en  bleef  hij  ook  in  zijn  verdere  stukken  —  in 
de  laatste  jaren  voor  zijn  dood  (1669)  niet  zonder  overdrij- 
ving —  den  meester  bij.    Onder  zijne  leerlingen  komt  hem 

1  Burger  Musêe  cC Amsterdam ,  p,  25.  Yoor  verdere  beschouwingen  zie  ald. 
In  zijne  boeyende  beschouwing  der  Gallerij-Pereire  te  Parijs  {Gazelle  des  beaux 
Arts,  1863,  p.  298  ss.)  komt  hij,  naar  aanleiding  van  Kembrandts  schitterend 
schoone  kniestuk  —  't  portret  van  een  Godgeleerde  —  nog  nader  op  die 
drie  tijdperken,  en  hun  verschil  van  koloriet,  terug,  't  Eerste  tot  1640, 
zilverklaar  en  helder,  voorts  van  1640— 1650  goudgeel  en  blinkend,  daarna 
rossig  en  bruin.  Het  portret  behoort  —  als  de  Nachtwacht  —  tot  het  tweede 
tijdvak  (1644),  dat  van  zijn  hoogste  macht;  vroeger  had  hij  die  betoovering 
nog  niet,  later  niet  altoos  dat  zelfbedwang  meer.  Uit  denzelfden  tijd  zijn  al 
zijn  uitstekendste  portretten,  de  onvergelijkelijk  schoone  vrouw  bij  Van  Loon 
(te  Amsterdam),  de  man  met  de  valk  bij  den  markgraaf  van  Westminster  (beide 
1643),  de  vrouw  met  den  waayer  in  Buckingham-palace  (1641),  en  Mevr.  Six 
bij  Six  van  Hillegom  (1667).  Wel  is  dat  van  den  Burgemeester  zelf  van  later 
tijd,  de  Staalmeesters  van  1661,  de  Joodscbe  bruid  (in  't  Muz.  Van  der  Hoop) 
nog  later,  maar  dezelfde  kracht  en  gloed  van  verwen  en  penseel,  waarvan 
deze  schoone  stukken  stralen,  worden  niet  minder  in  gene  gevonden, 

2Smith,  aangeh.  bij  Burger,  t.  pl.  p.  30. 
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Gerbrand  van  den  Eeckhout  het  meest  nabij,  en  toonde  zich, 
met  den  aantrekkelijken  Ferdinand  Bol  en  den  voort reffelij ken 
Govert  Flinck  ,  zijn  grooten  meester  waardig ;  bij  anderen  ont- 
aardde de  betooverende  waarheid  zijner  lichtwerking  in  een 
geheel  uiterlijk  spel.  Geheel  oorspronkelijk  en  eigenaardig  ont- 
wikkelde zich  zijn  Leidsche  leerling  Gerard  Dou,  door  de 
keurige  fijnheid  van  zijn  penseel  te  recht  beroemd,  al  kan  men 
reeds  zijn  ingewikkelde  en  beredeneerde  lichtspelingen  —  gelijk 
in  zijn  befaamden  Schoolmeester,  op  't  Trippenhuis  — -  niet 
van  alle  gekunsteldheid  vrijpleiten  *.  Hij  werd  daar ,  in  zijn 
tijd,  door  Godfried  Schalken,  gelijk  in  onze  dagen  door  Van 
Schendel,  in  nagevolgd.  Ais  landschapschilder  in  denzelfden 
diepzinnig  dichterlijken  geest,  die  zijn  andere  werken  kentee- 
kent,  telde  Eembrandt  den  ook  als  portretschilder  vermaarden 
Filips  de  Koning,  als  waardig  navolger. 

Tegenover  Eembrandts  Nachtwacht  prijkt  op  't  Trippenhuis 
dat  schoonste  „portretstuk" ,  gelijk  Josua  Eeynolds  het  zoo 
gelukkig  gedoopt  heeft,  de  Schuttersmaaltijd  van  Bartholomseus 
van  der  Helst.  Inderdaad  zijn  daar  alle  personen  als  zoovele 
portretten,  die  ook  in  afzonderlijke  lijsten  de  treffendste  wer- 
king zouden  doen.  Bij  gelijkmatige  meesterschap  welk  een  ge- 
heel andere  opvatting  en  voorstelling  dan  bij  Eembrandt !  Beiden 
tot  begoochelens  toe,  op  natuur-  en  werkelijkheid  uit,  maar  met 
welke  geheel  verschillende  blikken  die  werkelijkheid  beoogend, 
en  haar  dien  overeenkomstig  weêrgevende.  De  een  haar  over- 
stralend met  al  den  dichtgloed  van  zijn  vonkelenden  geest, 
de  ander  haar  meer  in  't  alledaagsche  en  oppervlakkiger  levens- 
licht vertoonende.  Vandaar  dat  dan  ook  het  minder  ontwik- 
kelde algemeen  den  Schutters  van  Van  der  Helst  boven  die 
van  Eembrandt  de  voorkeur  zal  geven;  terwijl,  wie  voor  dezen 
een  oog  heeft,  ze,  bij  alle  bewondering  voor  genen,  tot  aan- 
biddens  toe  vereeren  zal 2. 


i  Burger,  t,  pl.  p.  83  S.       2  Zie  Burger,  t.  pl.  p,  33  S- 
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Het  is  eene  juiste  opmerking  van  Burger,  dat  de  Noord- 
Nederlandsche  schilderschool,  buiten  den  eenigen  Eembrandt, 
minstens  een  groot  dozijn  schilders  telt,  die  het  tot  volkomen 
meesterschap  op  hun  kunstgebied  brachten;  buiten  Dou,  dien 
wij  reeds  noemden.  Potter,  Jan  Steen,  Buysdael,  Hobbema, 
Willem  en  Adriaan  van  de  Velde,  Ostade  en  Brouwer,  Albert 
Cuyp,  Ter  Burch,  Metzu,  Pieter  de  Hooch,  Pilip  Wouwer- 
man, Hondecoeter,  Bachel  Buisch,  enz.  allen  even  eigenaardig 
en  oorspronkelijk ,  als  meesterlijk  in  hunne  kunst.  Van  den 
eerste  moet  echter  zijn  befaamdste  stuk,  de  Stier  —  met  Burger  — 
beneden  zijn  meesterstukken  van  kleineren  omvang  —  zijn 
spiegelend  Koetjen  op  't  Mauritshuis,  zijn  landschap  met  vee 
aldaar ,  en  in  de  gallerij  van  Aremberg  te  Brussel  —  gesteld 
worden.  Reeds  het  denkbeeld  was  niet  gelukkig,  een  levens- 
groot stuk  vee  te  schilderen,  dat  op  ieder  de  werking  van 
een  opgezet  dier  hebben  moet  *.  Buitendien  doet  echter  ook 
de  minder  juist  doordachte  lucht-schildering  en  verlichting 
het  beest  minder  goed  uitkomen  2.  —  Jan  Steen  heeft  al  te  lang 
voor  een  oppervlakkig  grollenschilder,  een  kroeg-  en  kermis- 
grappenmaker  op  't  paneel  en  doek,  doorgegaan,  tot  hem  in 
onze  dagen  de  Heer  Van  Westhreenen  in  zijne  eer  heeft  weten 
te  herstellen,  en  Burger  hem  thans,  zoo  in  aard  van  onder- 
werpen en  personen,  als  in  helderheid  en  eenvoud  van  uit- 
drukking en  voorstelling  ,  zeer  juist  met  zijn  Franschen  kunst- 
broeder op  dichtgebied,  Molière,  vergeleken,  en  zijn  gansch 
niet  oppervlakkigen  blik  in  't  gedichtsel  van  's  menschen  hart 
en  bestaan  geroemd  heeft3.  Mag  zijn  penseel  hier  en  daar  — 
gelijk  de  Vlaming  Jordaens  —  wat  gezwollen  zijn ,  in  de  beste 
zijner  talrijke  werken  is  hij  even  keurig  van  teekening  als 
Terburg,  even  fijn  van  kleur  als  Metzu,  even  krachtig  als 


1  Zie  den  bij  Burger  (t.  pl.  p.  202)  aangehaalden  Theoph.  Gautier. 
'-Zie  daaromtrent  de  belangrijke  opmerkingen  van  Steuenvald  in  zijn  Kunst- 
praatje,  bi.  12  en  v.v.       *T.  pl.  p.  107— IJS. 
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Pieter  de  Hooch ,  maar  breeder  en  bewegelijker  dan  zij  *.  Enkele 
zijner  stukken  konden  voor  de  beste  van  Ostade  doorgaan. 
Deze,  die,  in  zijn  kunst-soort,  enkele  eigenschappen  van  Kem- 
brandt  —  zijn  koloriet  en  doorschijnend  donker  o.  a.  —  heeft 
overgebracht ,  is  een  der  uitstekendste  meesters  in  de  uitvoering. 
Ook  de  kieskeurigste  vitters  wisten  daar  niets  op  aan  te  mer- 
ken, en  vielen  hem  daarom  om  zijn  onderwerpen  aan.  Men 
kan  hun  echter,  met  Burger,  het  recht  daartoe  laten,  en 
alleen  vragen,  of  niet  Molières  Sganarel  Eacines  Agamem- 
non  waard  is?  —  Ook  Pieter  de  Hooch ,  door  zijne  tijdgenooten 
(naar  't  schijnt)  niet  in  zijn  volle  waarde  geschat ,  en  ons  daar- 
door van  levensloop  bijna  onbekend  gebleven,  schilderde  in 
Eembrandtsche  tinten  ,  en  liet  ons  in  de  Muzeums  Van  der 
Hoop,  Van  Brienen,  Six,  en  and.  enkele  meesterstukken  na2. 
Albert  Cuyp  kan  men  beter  in  Engeland  —  waar  veel  van 
zijn  treffende  stukken  zijn  heengeraakt  —  dan  in  Holland 
leeren  kennen;  het  Amst.  Muzeum  telt  slechts  één  landschap 
van  zijne  hand  5,  maar  dat  hem  ten  volle  den  naam  van  Hol- 
landschen  Claude  (zie  lager)  waardig  maakt.  Het  stelt  ons  een 
Herfstmorgen  voor,  ter  rechterzij  twee  boomen,  ter  linker  een 
man  op  een  ezel,  en  een  ander,  in  een  rood  baaitjen,  te  voet. 
In  't  midden  vier  koeyen ,  die  naar  de  weide  gaan  ,  en  een 
herderin  op  een  ezel.  Op  den  achtergrond  een  rivier,  boomen, 
en  een  toren;  in  't  verschiet  bergen.  —  Gerard  Ter  Burch,  de 
veelbereisde  Deventer  burgemeester ,  bezocht  en  werkte  in 
Italië,  Spanje,  Frankrijk  en  Duitschland ,  maar  bleef  bij  dat  al 
zuiver  Hollandsen  in  stijl  en  uitvoering,  en  in  alles  steeds 
even  natuurlijk  en  waar,  oorspronkelijk  en  meesterlijk.  Hij 
bracht  het  eerst  die  tooneelen  en  binnenhuizen  uit  de  groote 
wereld,  met  jonkvrouwen  in  't  satijn,  speelpartijtjens  en  con- 
certen, aanminnige  jonkers,   en  derg.  in  zwang,  waarin  hem 

4  Aid.  p.  111.       2  Aid.  p.  99  ss. 

'Een  tweede  stuk,  een  Ruitergevecht  (No.  61)  is  blijkbaar  ondergeschoven. 
Verg.  Burger,  t.  pl.  p.  103. 


360 


zijn  leerling,  de  Heidelberger  Gaspar  Netscher  *,  navolgde, 
en  zijn  evenknie  Metzu  op  zij  streefde.  Onder  zijn  grootere 
stukken  behoort  zijn  bekende  Vrede  van  Munster,  en  zijn 
meesterlijke  voorstelling  van  het  Deventer  Regeeringspersoneel 
in  1663  2,  in  den  Raadzaal  dier  stad  (waar  het  echter  minder 
gelukkig,  en  veel  te  hoog  geplaatst  is).  Zijn  eigen  portret,  in 
burgemeesterstooi,  prijkt  thans  in  't  Mauritshuis ;  een  juffertjen 
in  witte  zij ,  met  een  heer  en  dame  in  gesprek ,  in  't  Trippen- 
huis. —  Van  Adriaan  van  de  Velde  bezit  het  Amsterdamsche 
Muzeum  twee  keurige  landschappen,  waaruit  geheel  zijn  kuische 
liefde  voor  de  natuur  spreekt.  Buitendien  schilderde  hij  er 
beeldjens  in  de  schilderijen  van  vier  andere  schilders ,  Wij- 
nandts,  Moucheron,  Hackaert,  en  drie  Stadsgezichten  van 
Jan  van  der  Heyden.  Ook  het  Mauritshuis  telt  twee  niet 
minder  keurige  stukjens  van  zijn  penseel,  het  Scheveningsche 
strand  en  een  landschap  met  beesten;  ook  daar  treedt  hij  als 
stoffeerder  der  stadsgezichten  van  zijne  vrienden  Van  der  Hagen 
en  Van  der  Heyden  op.  Zijn  meesterstuk  is  echter  dat  on- 
overtroffen schoone  landschap  bij  Herfstavond  (in  't  Muzeum 
Van  der  Hoop,  te  Amsterdam),  waarin  hij  met  zijn  vrouw  en 
oudste  jongetjen  rondtreedt,  terwijl  zijn  dochtertjen  op  den 
schoot  eener  meid  met  bloemen  speelt;  op  den  achtergrond 
wacht  hen  de  open  wagen,  met  twee  schimmels  bespannen, 
die  er  hen  bracht.  Twee  stukjens  te  Rotterdam ,  een  land- 
schap met  vee  en  een  hoefsmidse  —  bij  den  brand  geluk- 
kig behouden  gebleven  —  zijn  vooral  voor  de  geschiedenis 
zijner  ontwikkeling  merkwaardig,  daar  zij  van  zijn  16e  en  19e 
jaar  dagteekenen;  wij  zien  er  hem  het  vee  reeds  volkomen 
meester,  in  boomen  en  beeldjens  daarentegen  nog  zwak.  — -  Zijn 
broeder  Willem  blonk  in  water-  en  zeestukken  uit,  gelijk  hij 

lZijn  Kantwerkster  en  hem  zelf,  uit  de  Dresder  gallerij,  zie  DenJcm.  100, 
9  en  10 

2  Zie ,  over  dit  stuk  en  de  daarop  voorgestelde  personen,  desuelust  den  Overijs. 
Alm.  voor  Oudheid  en  Letteren ,  voor  1848  ,  bl.  250. 
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in  't  landschap;  gelijk  men  weet,  waagde  zich  gene  zelf  onder 
de  vloot  en  op  de  baren,   om  er  studies  voor  zijne  zeegevech- 
ten te  maken.  Het  Amsterdamsche  Muzeum  telt  zijne  grootste, 
het  Haagsche  twee  zijner  schoonste  stukken,  juweelen  van  't 
zuiverste  water,  en  daarbij  volkomen  ongeschonden.    Ook  het 
Muzeum  Van  der  Hoop  bezit  vier  keurige  gewrochten  van  zijn 
penseel.  In  zijne  stille  zeeën  overtreft  hij  alle  zeeschilders  aller 
scholen;  in  zijn  onstuimige  luchten  en  wateren  is  daarentegen 
Kuysdael  treffender  en  ontzettender.    Jacob  van 1  Ruysdael , 
tusschen   1625   en  1630  geboren,   en  aanvankelijk  door  den 
landschapschilder  Van  Goyen  en  zijn  ouder  broeder  Salomo 
gevormd,  legt  reeds  in  zijn  eerste,   ons  van  hem  bekende 
landschappen  —  van  't  jaar  1649  en  daaromtrent  —  dichter- 
lijke voorkeur  voor  de  onrustige  en  bewolkte  luchten,  waar- 
aan de  grillige  dampkring  van  zijn  vaderland  nog  altoos  zoo 
overrijk  is,  aan  den  dag,  die  zijn  krachtig  penseel  het  mees- 
terlijkst  bezielden.  Zoo  in  zijn  Woudjen,  in  de  gallerij-Pereire 
te  Parijs,   waar  de  stormachtige  en  donkere  hemel  op  enkele 
plaatsen  verloren  lichtstralen  uitwerpt,  die  den  top  der  boomen 
doen  uitkomen,  terwijl  al  het  overige,  in  donker  gehuld,  zich 
geheiranisvol  voor  ons  uitbreidt.    Zoo  later,  in  zijn  heerlijken 
Storm,    in  den  Louvre,   vol  grootsche  oorspronkelijkheid  en 
gevoelvolle  diepte,  zijn  Sclieveningsche  Strand  op  't  Maurits- 
huis,  of  zijn  Geziekt  bij  Wijk  in  't  Muzeum  Van  der  Hoop5. 
Aarde,  lucht,  en  water,  alles  is  daar  zoo  gelukkig  gepaard, 
in  zoo  werkdadige  overeenstemming,  zoo  eenvoudig  en  toch 
zoo  grootsch,  dat  men  er  zich,  zonder  te  weten  waarom,  door 
die  onverdeelde  zamenwerking  tot  ontzettens  toe  getroffen  voelt. 
Toch  ziet  men  er  niets  dan  een  plompen  molen,   met  zijn 

1i)it  va??,,  reeds  vroeger  door  Burger  uit  zijne  naamteekening  opgemaakt, 
is  sedert  door  de  bekendwording  van  Hobbema's  huwelijks-iuschrijving,  bij 
*t  welk  hij  als  getuige  optrad,  bevestigd. 

2 Burger,  in  de  reeds  aangehaalde  Gctzette  des  heanz  arts,  18S4-.  p.  304». 

5  Dez.  Mttsée  Van  der  Hoop,  p.  132;  Musêe  de  la  Haye,  p.  271  enz. 
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ronde  steenen  onderlijf,  een  lapjen  gronds  tegen  't  indringen 
van  't  water  beschut,  en  drie  vrouwen  die  huiswaarts  keeren. 
Het  natuur-  en  volks-karakter  is  er  echter  zoo  krachtig  in 
uitgedrukt,  dat  men  er  zich  aan  zich  zelf  als  ontrukt,  en  in  't 
hartjen  van  's  kunstenaars  schepping  verplaatst  voelt  *,  Geen 
minder  triomf  van  den  eenvoud  viert  Ruysdael  in  die  Over- 
veensche  Bleekerij ,  op  't  Mauritshuis,  die  wij  reeds  vroeger 
(bi.  22  vv.)  beschreven,  en  welke  hij,  met  geringe  wijziging 
bij  herhaling  schilderde2,  Ook  zijn  Korenveld,  te  Rotterdam, 
door  het  vuur  gelukkig  gespaard,  met  zijn  boom  op  den  heu- 
vel ter  rechter,  zijn  water  ter  linker  zij,  en  dat  in  zijn  gril- 
lige licht,  door  een  enkele  zonnestraal,  over  de  rijpe  aren, 
geworpen ,  aan  Rembrandt  denken  doet.  Veel  minder  zullen 
ons,  met  Burger,  die  veelvuldige  watervallen  en  rotsgronden 
toelachen,  waarin  de  schilder  blijkbaar  een  natuur  en  land  op 
't  doek  bracht,  die  hij  zelf  nooit  aanschouwd  had,  waarvoor 
hem  de  Noorweegsche  en  andere  uitheemsche  studies  van  zijn 
kunstbroeder  Van  Everdingen  veelal  te  kwader  uur  de  aanlei- 
ding gaven,  en  die  zijn  landgenooten  zijner  eeuw,  door  de  tegen- 
stelling met  hun  eigen  miskende  vlakten ,  boeiden  3.  —  Naast 
Euysdael  past  de  zoo  jammerlijk  van  't  lot  misdeelde,  in  ar- 
moede overleden  Meindert  Hobbema ,  minder  stout  en  roerend , 
maar  niet  minder  waar  en  sprekend  dan  hij.  Van  Drentsche 
of  Friesche  herkomst,  woonde  hij  later  in  Amsterdam,  waar 
hij  op  dertigjarigen  leeftijd,  in  1668,  huwde,  en  in  1704  als 
weduwnaar,    zijn   vrouw   en   kinderen  overlevende,  stierf4. 

1  Aid.  p.  1 3é.  2  In  de  verzameling  van  den  Heer  Suermondt  te  Aken , 
Duppe  te  Dordrecht,  E.  Pereire  te  Parijs. 

5  Burger,  Musée  Van  der  Hoop,  p.  237,  Gazette  des  beaux  arts,  1864  p.  303. 

4  Zie  de  Uenscignements  sur  ses  oeuvres  et  sa  vie  van  Scheltema  en  Burger 
in  de  Gazette  des  beaux  arts  voor  1864,  p.  De  man,  wiens  werken  thans, 
bij  een  matige  begrooting,  een  waarde  van  meer  dan  twee  miljoen  vertegen- 
woordigen, had,  bij  zijn  leven,  niet  zooveel  met  zijn  penseel  kunnen  over- 
leggen, dat  hij  zijn  eigen  begrafenis,  noch  die  van  zijn  vrouw  en  dochter 
betalen  kon. 
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„Sommigen  lezen  de  natuur ,  anderen  hooren  ,  Hobbema  ontcij- 
fert haar",  zegt  een  Eransch  kunstrechter1,  bij  de  beschrijving 
van  een  zijner  schoonste,  althans  het  kostbaarste  zijner  stuk- 
ken —  zijn  zoogenoemde  Molentjens  —  dat  thans  de  rijke  verza- 
meling van  den  hertog  van  Morny  versiert.  In  deze  lande- 
lijke symfoniën,  waarvan  de  grootere  watermolen  op  den 
voorgrond,  met  zijn  roode,  door  een  warmen  zonnestraal 
verlichte  dak,  als  het  middenpunt  uitmaakt,  het  heldere 
allegro  vormt,  en  de  lichtroode  puntgevel  van  den  kleineren 
meer  achterwaarts  den  hoofdtoon  ondersteunt,  terwijl  het  vale 
wilgen-  en  ander,  levendige  groen  van  boomen  en  planten 
dien  temperen  en  begeleiden,  spreekt  ons  alles  ,  in  een 
gelukkige  overeenstemming  toe,  en  smelt  verkwikkend  zamen. 
Hobbema ,  dichter  zonder  het  te  weten ,  geeft  er  ons ,  als  in  woord 
voor  woord  en  toon  voor  toon,  het  eenvoudig,  maar  verruk- 
kelijk lied  der  natuur  terug.  Even  als  dit,  worden  ook  zijne 
andere  werken,  thans,  met  een  enkele  uitzondering,  in  bijzon- 
dere —  vooral  Engelsche  —  verzamelingen  gevonden;  noch 
het  Maurits-  noch  het  Trippen-huis  is  er  een  rijk;  het  kleine 
stukjen  te  Botterdam  bleef  echter  bij  den  brand  behouden, 
en  't  Muzeum  Van  der  Hoop  bezit  er  twee;  maar  de  voor- 
treffelijkste vindt  men  in  de  keurige  verzameling  van  den  Heer 
Duppe  te  Dordrecht;  in  die  van  den  Heer  De  Kat  aldaar, 
den  Heer  Six  van  Hillegom  en  Mevr.  Hodgson  te  Amsterdam, 
en  van  den  Bü.  van  Brienen  in  Den  Haag.  —  Wouwerman 
(zegt  Burger)  kan  wellicht  met  de  andere  genoemden  niet  ge- 
heel op  eene  lijn  staan;  Cuyp  is  forscher  dan  hij,  Terburg 
en  Metsu  sierlijker,  Ostade  en  Van  de  Velde  natuurlijker, 
in  Jan  Steen  zit  oneindig  meer  gang;  —  maar  toch  heeft  nie- 
mand beter  dan  hij  tal  van  vertrek-uren  voor  de  jacht,  aan- 
komsten bij  een  herberg,  kleine  ruitergevechten,  en  derg.  ge- 
schilderd ;  en  onder  degeen ,   die  hem  nastreefden ,  heeft  geen 

1  Leon  Lagrange,  in  de  Gazette  des  heaux  arts,  1863,  p.  300;  eene  af  b.  in 
houtsnede,  zie  daar  tegenover. 
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hem  geëvenaard;  Van  Huchtenburgh  is  tien,  Van  der  Meulen 
vijftigmaal  minder  dan  hij.    Zijn  vruchtbaar  penseel  is  zoo- 
wel te  Amsterdam  als  in  Den  Haag  rijk  vertegenwoordigd, 
al  gaat  Presden,   met  zijn  drie-en -zestig  gewrochten  van  zijne 
hand,  het  geheele  Nederlandsche  aantal  zijner  stukken  met  twee 
derden  te   boven.   —  Even  vruchtbaar  als  Wouwerman  was, 
even  langzaam  werkte  de  keurige  Hollandsche  bloemenschilde- 
res  Rachel  Euysch ,  in  1695  ,   haar  21e  levensjaar,  met  den 
portretschilder  Juriaan  Pool  géhuwd,   dien  zij  tien  kinderen 
baarde.  Een  fraaye  bloemruiker  van  haar  penseel ,  met  vlinders 
en  insekten  ,  siert  het  Trippen-,  een  ander  dergelijke  het  Mau- 
ritshuis.  Rijker  dan  aan  hare  schaarsche  kunstgewrochten ,  zijn 
beiden  aan  die  van  den  onovertroffen  vogelschilder  Melchior 
Hondekoeter.    Geen  Italiaansche  schilder ,  die  —  naar  Burgers 
uitdrukking  —  een  dieper  blik  in  't  leven  zijner  heilige  fami- 
liën  geworpen   had ,   dan  hij  in  dat  zijner  hanen  en  hennen , 
eenden  en  kuikens.  Geen  Rafaël  die  den  moeder-aard  der  maagd 
beter  weergaf,  dan  hij  dien  zijner  klokhen;  vooral  op  't  Trip- 
penhuis is  er  eene,  die  in  moederlijke  teerheid  genes  Madonna 
op  den  Stoel  vrijelijk  tarten  mag.    Hoe  zorgvol  heeft  zij  zich 
met  de  uitgespreide  vlerken  neergelegd,  onder  welke  hare  leven- 
dige   kleinen    met   de  lustige  kopjens  doorpiepen!    op  haar 
donzige   rug  zit  haar  lieveling,  dien  zij  zich  wacht  ook  door 
de  minste   beweging  te  hinderen.  De  beroemdste  van  al  zijne 
stukken  is  het  zoogenoemde  Drijvende  Veêrtjen ;   dit  ligt  zoo 
luchtig  op  't  water,   dat  men  zijn  adem  inhoudt,  om  't  niet 
weg  te  blazen.    Als  geheel,  spant  echter  een  ander  stuk  met 
paauwen  en  uitheemsche  vogelen  de  kroon,  dat  even  breed  als 
boeyend  geschilderd  is.  In  Den  Haag  wordt  hij  o.  a.  door  zijn 
Menagerie  van   Willem  III  en  zijn  van  haar  geroofde  veérert 
ontdane  Kraai  waardig  vertegenwoordigd. 

Gelijk   met  Hondekoeter  trouwens,  is  het  met  geheel  de 

iMusée  cTAmst.y  p.  126. 
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Noord-Nederlanclsche  schilderschool  —  in  deze  hare  voortreffe- 
lijkste vertegenwoordigers  —  het  geval,  't  Is  er  alles  oorspron- 
kelijkheid en  natuur.  Vrij  en  zelfstandig  als  het  land ,  waar  zij 
gekweekt  werd,  is  ook  het  karakter  zijner  kunst,  en  de  man, 
wiens  even  geestige  als  juiste  schets  wij ,  in  dit  korte  over- 
zicht, grootendeels  volgden,  heeft  zich  ook  vooral  daardoor 
bij  ons  verdienstelijk  gemaakt,  dat  hij  onze  —  door  den  opper  - 
vlakkigen  vreemdeling  —  te  dikwerf  met  de  Vlaamsche  ver- 
warde school,  in  haar  geheel  eigenaardigen  en  zelfstandigen 
luister  voor  aller  oogen  stralen  doet.  De  groote  klove,  schrijft 
hij !,  die  de  afhankelijke  Zuidergewesten ,  na  de  splitsing  in  de 
16e  eeuw,  van  de  Noordelijke  scheidt,  verdeelt  ook  den  aard 
en  richting  van  geheel  hunne  kunst.  Terwijl  Rubens  op  't 
voetspoor  der  Italianen  voortschrijdt,  en  zich  in  zijn  schilder- 
stijl slechts  naar  den  landaard  zijner  menschenbeelden  van  hen 
onderscheidt;  terwijl  er  onder  zijn  omstreeks  1500  bekende 
stukken,  niet  minder  dan  zes-  of  zeven-honderd  kerkelijke  en 
vijf-  of  zes-honderd  mythologische,  en  de  overige  portretten 
van  vorsten  en  grooten  en  enkele  landschappen  zijn ;  terwijl 
men  hoogstens  een  twaalftal  schilderijen  van  hem  zou  kunnen 
noemen,  waar  de  mensch  op  zich  zelf,  en  niet  naar  de  Kris- 
telijke  of  Ondheids-overlevering,  is  voorgesteld;  —  vindt  men 
bij  Kembrandt  daarentegen  geen  spoor  van  uitheemschen ,  't  zij 
kerkdijken  of  oudheids-invloed;  alles  is  er  even  oorspronkelijk 
en  nieuw ;  niet  de  dooden ,  maar  de  levenden  bezielden  zijn 
penseel.  Van  de  zes-  of  zeven-honderd  hem  toe  te  kennen 
stukken,  stellen  er  wel  een  honderd-tal  onderwerpen  uit  het 
Oude  en  Nieuwe  Verbond  voor ;  maar  zelfs  daarbij  is  hij  noch 
in  opvatting  noch  in  vormen  de  kerkelijke  voorstelling  gevolgd; 
hij  heeft  er  slechts  aanleiding  in  gevonden,  den  mensch  zijner 
dagen,  gelijk  van  alle  eeuwen,  te  schilderen.  Uit  de  Grieksche 
Godenwereld  bracht  hij  er  omstreeks  een  half  dozijn  op  't  doek, 


Musées  cT Amsterdam  et  de  la  Hayc.    Conclusion,  p.  320  ss. 
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met  geen  ander  doel  blijkbaar,  dan  om  er  den  draak  mee  te 
steken;  men  zie  er  zijn  Ganymedes1  te  Dresden,  zijn  Danaè' 
te  Petersburg  slechts  op  aan.  Zijn  hoofdscheppingen  zijn  al- 
toos menschelijke,  't  zij  vaderlandsche  of  algemeen  wijsgeerige 
of  huiselijke  voorstellingen,  als  zijn  Ontleedles ,  zijn  Nacht- 
wacht, zijn  Staalmeesters,  Denkende  Ouden,  Binnenlevens, 
tooneelen  van  menschelijke  werkzaamheid  of  hartstocht;  een 
honderd  stuks  ongeveer;  en  voorts  vier-  of  vijf-honderd  por- 
tretten, waar  hij  den  mensch ,  man,  vrouw,  en  kind,  naar  't 
leven  opgevat  en  weergegeven  heeft.  En  dat  is  de  richting 
van  geheel  de  Noord -Nederland  sche  kunst.  Het  leven,  het 
werkelijke  leven,  den  Nederlandschen  mensch  in  zijne  zeden 
en  bezigheden,  zijn  vermaken  en  zijn  grillen  zelfs.  De  een 
heeft  hem  in  zijn  werkzaamheid  als  staatsburger,  't  zij  in  de 
wapenen  of  de  raadzaal,  de  ander  in  zijn  huiselijk  leven  en 
bedrijf  of  uitspanning  en  verpoozing  voorgesteld.  Deze  schetste 
ons  zijn  meer  aanzienlijke  en  rijke,  gene  zijn  voor  't  dage- 
lijksch  brood  arbeidende,  een  derde  weder  zijn  uit  den  band 
slaande  tijd-  en  landgenooten.  Nog  anderen  weder  schil- 
derden ons  den  bodem,  waarop  zij  leefden  en  werkten,  de 
zee  en  hare  stranden,  het  veld  en  zijn  weiden  of  wouden, 
land  en  stad  met  hun  akkers  en  wegen,  molens  en  vaarten, 
hun  huizen  en  kanalen,  en  dat  nijvere  volk,  dat  zich  daar 
overal  woelig  en  werkzaam  beweegt. 

Geen  geheimzinnige  kunst  meer  die  zich  in  de  overleveringen 
van  geloof  of  bijgeloof  vermeit;  geen  mythologische,  die  aan 
doode  zinnebeelden  een  vermeend  leven  zoekt  bij  te  zetten; 
geen  kunst  van  't  hof  en  de  groote  wereld,  aan  de  verheer- 
lijking van  een  denkbeeldige  vorsten-grootheid ,  een  doemwaar- 
dige volksverdrukking  gewijd.  Geen  kunst,  in  een  woord ,  van 
Pausen  en  Koningen 9  Goden  en  Heiligen  meer.  Eafaël  had 
voor  Julius  II  en  Leo  X,  Titiaan  voor  Karei  V  en  Frans  I 


1  Een  afb.  zie  o.  a.  bij  Liibke,  Grimdriss,  S.  68. 
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geschilderd ,  en  Rubens  deed  het  nog  voor  Albert  en  Filips , 
voor  de  Medicis  van  Frankrijk  en  Karei  I  van  Engeland; 
maar  Eembrandt  en  zijne  landgenooten  schilderden  voor  Noord- 
Nederland  en  —  de  menschheid. 

Bij  de  Eomaansche  volken  bleef  de  kunst  als  in  de  lucht 
hangen  tusschen  de  kerk  en  het  hof ,  maar  ver  boven  de  hoof- 
den der  geloovigen  en  onderdanen.    In  Italië  vooral,  doch 
ook  in  Frankrijk  zelfs,   heeft  men  weinig  anders  dan  mysta- 
gogisch,  theologisch,  mythologisch,   en  allegorisch  schilder- 
werk,   schilderstukken  van  pronk  en  vertoon,  in  't  leven 
geroepen.  Godsdienstige  leerstellingen  en  plechtigheden,  outer- 
diensten  en  offerfeesten,  ware  of  vermeende  heldenfeiten  van 
Soevereinen,  spelen  en  vermaken  van  grooten  en  heeren,  afbeel- 
dingen van  Vorsten  en  Heiligen  ,  maar  met  volkomen  ter  zijde 
stelling  bijna  van  't  volk  ;  —  ziedaar  de  grenzen ,  waarbinnen 
zich  de  kunst  der  Eomaansche  landen  bewoog.  Tn  Frankrijk  — • 
het  is  een  Franschman,   die  't  zegt  —  heeft  men  nooit  Fran- 
schen  geschilderd.    Men  telt  er  bij  honderden  portretten  van 
den  zoogenoemd  Grooten  Koning,  en  al  de  echte  of  onechte 
prinsjens  van  zijnen  bloede;  maar  het  kost  moeite,  er  een  ge- 
waarborgde afbeelding  van  's  lands  beroemde  schrijvers  en  schrijf- 
sters op  te  sporen.    Frankrijk  is  macht  van  Hebreeuwen, 
Grieken,  Eomeinen,  is  Venussen  en  heilige  Maagden,  Engelen 
en  Liefdegoden,  Herculessen,  Alexanders  en  Cesars,  op  het  doek 
en  paneel  zijner  schilders  rijk ;  maar  mannen  en  vrouwen , 
werkelijke  menschen  —  geen.  Enkele  prenten  slechts ,  vinjetten 
en  caricaturen  der  17e  eeuw,  stellen  die  voor.  Eerst  in  de  18e 
eeuw   treden  eindelijk  enkele  schilders,    een  Watteau,  een 
Chardin,  een  Boucher,  een  Fragonard  en  Greuze  op,  die  met 
hun   penseel   een  werkelijke  Fransche  menschheid  weten  te 
scheppen.    Maar  tot  zoolang  althans  staat  de  Hollandsche , 
de  Noord-Nederlandsche  kunst  alleen  ;  als  een  nieuwe  kunst- 
stijl, niet  mystiek-geloovig  als  die  der  kerk,  noch  zinnebeeldig 
en  grootheerig  als  die  der  Renaissance ,  maar  echt  menschelijk 
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en  waar,  en  zoo  als  zij  sedert  ook  elders  te  recht  steeds  meer 
ingang  vindt  en  vinden  zal. 

Wenden  wij   ons   —  na  deze  vaderlandsclie  ontboezeming 
aan    uitheemsche    borst    ontlokt  —  van  Noord-  tot  Zuid- 
Nederland,  om,  na  de  Hollandsche  school,  de  groote  meesters 
der  Vlaamsche  en  hunne  volgelingen  werkzaam  te  zien.  Geen 
groote r  tegenstelling  —  zegt  Burger  —  dan  die  van  beider 
hoofdmeesters ,   Eubens   en  Eembrandt:   de  een  even  in  zich 
gekeerd  als  de  ander  uitsprekelijk ;  de  een  even  grootscli  in 
eenvoud ,  als  de  ander  grootsch  in  pracht ;  de  een  even  spaar- 
zaam in  zijn  werking,   als  de  ander  kwistig  met  zijn  verwen; 
bij  den  een  alles  naar  binnen,  bij  den  ander  alles  naar  buiten 
gekeerd:   de  een  diep,   ondoorgrondelijk,  en  den  aanschouwer 
tot  inkeer  in  zich  zelf  noopend ;  —  geen  schilderij  toch  van 
Eembrandt,   hoe  ook  uit  prent  of  beschrijving  reeds  bekend, 
dat  niet,  op  't  eerste  gezicht,  een  onbeschrijfelijke  verrassing  ver- 
wekt ,  en  nooit  is  wat  men  er  zich  van  voorstelde,  en  dat  daarom 
tot  zwijgen  en  nadenken  drijft;  —  de  ander  onweerstaanbaar 
wegslepend,  en  den  geest  als  ontplooyende.  Beiden,  groote  too- 
venaars  met  het  penseel ,  maar  op  welk  een  verschillende  wijs 1 !  — 
In  1577  ,   door  vaders  losbandigheid  en  moeders  huwelijks- 
trouw in  't  Nassausche  Siegen  geboren2 ,  bracht  Eubens  zijn  eerste 
kinderjaren  in  Keulen  door,  keerde  op  tienjarigen  leeftijd,  na 
5s  vaders  dood,  met  zijne  moeder  naar  haar  vroegere  woon- 
plaats  Antwerpen  terug,   en   werd  daar  al  spoedig  bij  den 
schilder  Adam  van  Oord  in  de  leer  gedaan,  wiens  ruwe  vor- 
men hem  echter  tegenstonden,   en  dien  hij  daarom  voor  den 
fijnbeschaafden  Otto  van  Veen  verliet.    Op  zijn  drie  en  twin- 
tigste jaar  naar  Italië  getrokken ,  bleef  hij  daar  acht  jaar  lang 
de  groote  meesters  der  verschillende  scholen,  met  name  echter 

1  Musée  (f  Amsterdam,  p.  21. 

»  Men  kent  de  scherpzinnige  en  afdoende  nasporingen  daaromtrent  van  den 
Nederlandschen  Rijksarchivaris ,  Dr.  Bakh.  van  den  Brink,  in  les  Rubens  « 
Siegen;  la  Haye,  Nijhoff,  1861. 
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die  der  Venetiaansche ,  Titiaan  en  Paul  van  Verona,  met  het 
gelukkigste  gevolg  bestudeeren,  tot  hij ,  door  zijn  moeders  dood, 
in  1608,  naar  Antwerpen  teruggeroepen,  zich,  op  aandrang 
vooral  der  Aartshertogen,  daar  blijvend  vestigde.  Twee  jaar 
later  schilderde  hij  er  zijn  eerste  hoofdgewrocht ,  de  Kruis- 
heffing  —  thans  in  de  Hoofdkerk  —  waarin  zich  —  in  weer- 
wil hij  het  zeventien  jaar  later  overschilderde  —  zijne  Itali- 
aansche  schooljaren,  hoewel  minder  dan  in  zijn  gelikten  St. 
Thomas  (in  't  Muzeum)  bespeuren  laten.  In  1612  werd 
het  van  zijn ,  *  even  grootsche  en  treffende  als  eenvoudige , 
Afneming  van  't  Kruis  gevolgd.  Van  nu  af  steeds  vrijer  en 
oorspronkelijker,  gelijk  het  zijn  Opvoeding  der  H.  Maagd 
(in  't  Muzeum),  zijn  Geeseling  in  de  Dominicaner  kerk, 
zijn  Kruisberg  van  't  jaar  1620  (Muzeum)  bewijzen ,  staat  hij 
weldra  in  zijn  vollen,  zelfstandigen  gloor  daar.  Wat  er  vroe- 
ger in  zijn  stukken  nog  te  fijn  en  glad  gepenseeld  was,  is 
thans  vrij  en  breed  geschilderd;  geen  twijfelachtige,  ineen- 
dommelende  tinten  meer;  maar  ieder  van  krachtigen ,  sprekenden 
toon ,  en  als  met  een  enkele  penseelstreek  aangebracht ;  het 
meest  verlichte  deel  van  't  vleesch  geel ,  daarnaast  een  öf  licht 
öf  levendig  roode  tint,  al  naar  't  karakter  van  't  beeld  mee- 
brengt; dan  een  donkergrijze,  bijna  blaauwe,  waarop  eindelijk 
een  warme  en  bruine  schaduw  volgt,  van  schitterenden  weêr- 
schijn  verlicht.  Waarschijnlijk  dankte  hij  een  deel  van  zijn 
frisch  en  levend  koloriet  aan  zijn  eersten  leermeester,  den 
ruwen  maar  krachtigen  Adam  van  Oort,  die  slechts  in  de 
doorschijnende  helderheid  zijner  vleeschtinten  voor  hem  onder- 
doet \  Aan  die  frischheid  en  kracht  zijner  verwen  is  geheel 
zijn  kunststijl  geëvenredigd.  Hartstochtelijke  beweging,  werk- 
dadige  veerkracht,  diep  en  machtig  gevoel  liggen  bij  zijne 
scheppingen  ten  grondslag.  Zijne  beelden  ademen  met  een  vrije, 
door  geene  banden  gestremde  kracht.    Missen  zij  veelal  den 


Verg.  omtrent  een  en  ander  Les  Splendeurs  de  Vart  en  Belgique.  p.  325  ss. 
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adel  van  vormen  der  Italiaansclie  meesters,  zij  vergoeden  dien 
door  het  onuitputtelijk  rijkste  leven.  Is  zijne  teekening  niet 
naar  den  strengsten  regelmaat  van  omtrek  en  lijnen  afgerond, 
er  heerscht  in  zijne  gewrochten  een  harmonische  eenheid  van 
de  krachtigste,  hartstochtelijk  bewogen  karakters,  gelijk  geen 
ander  kunstenaar  ze  te  voorschijn  riep;  minder  trouwens  uit 
de  diepte  van  gedachten  —  gelijk  bij  Michel  Angelo  —  dan 
uit  hun  zinnelijke  levenskracht  geboren.  Zelfs  zijn  allegorische 
voorstellingen  —  gelijk  bijv.  zijn  reeks  van  zinnebeeldige 
schilderijen  uit  het  leven  van  Maria  de  Medicis,  in  den  Lou- 
vre  —  weet  hij  als  een  adem  van  werkelijkheid  in  te  blazen, 
die  ze  minder  koud  tot  ons  doet  spreken.  Zijn  levensvolle 
portretten  ,  zijn  wilde  jachtstukken  ,  zijn  grootsche  landschappen 
pleiten  niet  minder  voor  zijn  even  omvangrijke,  als  grootsche 
en  verheven  kunst.  Buitendien  was  hij  ook  als  bouwmeester 
werkzaam,  en  nam  ,  bij  zijn  verkeer  met  vorsten  en  staatslieden, 
menige  zending  aan  uitheemsche  hoven  op  zich.  Zoo  vereenigt 
zich  in  geen  zijner  tijdgenooten  meer  al  de  volheid  en  kracht  van 
zijn  schitterenden  leeftijd  \  - —  Onder  zijne  leerlingen  bekleedt 
de  wereldberoemde  Antony  Van  Dijk  de  eerste  plaats.  Eerst 
zich  geheel  naar  den  krachtigen  stijl  zijns  meesters  vormend , 
en  dezen  daardoor  soms  tot  gewelddadigheid  toe  overdrijvend 
(blijkens  o.  a.  zijn  Kristus  met  den  dorenkroon,  te  Berlijn), 
reisde  hij  vervolgens  naar  Italien ,  en  leerde  er  bij  de  Veneti- 
anen  zijn  kracht  naar  hun  gekuischteren  schoonheidsvorm  tem- 
peren (gelijk  ons  een  andere  schilderij  ald.,  het  Rouwmisbaar 
bij  Kristus'  lijk,  bewijst2).  Zijn  teergevoelige  aanleg  drijft 
hem,  in  zijne  godsdienstige  voorstellingen,  bij  voorkeur  tot 
dergelijke  onderwerpen,  gelijk  hij  dan  ook  den  gekruisten  of 
van  't  kruis  genomen  Kristus  schilderde.  Zijn  grootsten  naam 
verwierf  hij  zich  echter  als  vorstelijk  portretschilder,  ais  hoe- 
danig hij  zich  eerst  in  Italië,  later  bovenal  aan  't  Engelsche 

i  Lübke,  Grundrissy  S.  678,  In  de  Denim,  is  T.  95  aan  hem  en  Van 
Dijk  gewijd.  2  Zie  dit  Denhnu  t.  pl.  7. 
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hof  (onder  Karei  I)  onderscheidde.  Al  zijn  portretten  blinken 
door  een  edele  opvatting,  verwonderlijke  fijnheid  van  karak- 
teruitdrukking, en  het  betooverende  waas  van  een  onverge- 
lijk helder,  zacht  en  edel  koloriet  uit.  Tot  de  schoonste  be- 
hooren  de  grootsche  ruiterbeelden  in  de  Uffizi  te  Florence, 
den  Louvre  te  Parijs  ,  en  de  paleizen  der  Brignoles  en  Colon- 
na's  te  Genua  en  Rome;  voorts  het  meesterlijke  portret  van  Karei 
I  in  den  Louvre  en  elders,  zijne  kinderen  te  Berlijn  en  Dres- 
den ,  de  Infante  Eugenia  van  Spanje  te  Berlijn,  enz.  Ru- 
bens' overige  leerlingen  hielden  zich  geheel  aan  de  door  Van 
Dijk  te  goeder  uur  verzaakte  krachtzij  zijner  voorstellingen, 
en  werden  daardoor  veelal  ruw  en  plomp.  Slechts  de  levens- 
volle en  blijmoedige  scheppingen  van  een  Jordaans  toonen  ons , 
in  de  kracht  en  rijkdom  van  hun  vormen  en  verwen  ,  een  den 
meester  waardigen  jonger. 

Als  vrolijk  genre-schilder ,  maakten  zich  in  Zuid-Nederland 
reeds  in  de  16e  eeuw  Pieter  (de  zoogenoemde  Boeren-)  Breugel 
en  de  oude  David  Teniers  beroemd;  zijn  zoon  en  naamgenoot 
(1610—1690),  in  Rubens'  school  gevormd ,  bracht  de  daar  ver- 
worven meesterlijke  eigenschappen  op  's  vaders  kunstgebied 
over,  en  werd  zoo  voor  Zuid-  wat  Jan  Steen  voor  Noord- 
Nederland  was.  Het  geestigste  weet  zijn  penseel  te  spelen, 
waar  zijn  humoristische  verbeelding  haar  fantastischen  luim 
den  vrijen  teugel  vieren  mag;  gelijk  in  zijn  verzoekingen  van 
den  H.  Antonius ,  de  beste  van  welke  het  Berlijnsche  Muzeum 
versiert;  of  waar  hij,  met  schalksche  stoutheid,  apen  op  de 
meest  ernstige  wijs  den  rol  van  menschen  spelen  ,  en  zich  bij 
muziek  en  feest  den  tijd  verdrijven  laat.  Zijn  talrijke  werken 
zijn  over  bijna  alle  verzamelingen  verspreid ,  en  laten  zich  aan 
hun  heldere  en  frissche  verwen,  hun  geestvolle,  stoute  pen- 
seeltrekken,  en  de  meesterlijke  voorstellingen  zelfs  der  onbe- 
duidendste voorwerpen ,  van  huisraad  en  derg. ,  licht  herkennen. 


»  Aid.  8. 
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In  't  landschap  was  Jan  (de  zoogenoemde  bloemen-  oïfluweelen) 
Breugel  (1560— 1625) ,  door  zijne  Paradijs-  en  andere  voor- 
stellingen werkzaam ,  die  echter  meer  in  netheid  van  uitvoering 
dan  waarheid  van  opvatting  uitblinken.  Eerst  Eubens  sloeg 
ook  hier  eën  tevens  juister  en  grootscheren  weg  in.  Als  bloe- 
menschilder maakte  zich,  behalve  Jan  B reugel,  zijn  leerling 
Pater  Daniël  Seghers  vooral  verdienstelijk,  wiens  stukken 
(gelijk  bekend  is)  ook  in  Noord-Nederland  bezongen  en  ver- 
eerd werden. 

In  Duitschland  had  de  Schilderkunst,  omstreeks  't  begin 
der  17e  eeuw,  alle  zelfstandigheid  verloren,  en  was  tot  een 
gezochte  navolging  der  Italiaansche  kunst  ontaard;  het  best 
kwam  deze  nog  in  den  Beyerschen  schilder  Jan  Eottenhamer 
uit.  In  den  loop  der  eeuw  sloeg  zij  ,  met  den  in  Utrecht  onder 
Honthorst  gevormden  Joachim  van  Sandrart,  en  den  krachtig- 
natuurlijken  Baltazar  Denner ,  een  beter  voetspoor  in.  In  de 
volgende  onderscheidden  zich  de  in  de  Fransehe  school  ge- 
vormde oude  Tischbein  en  Bernhard  Eode.  Een  nieuwe, 
door  Winkelmanns  werkzaamheid  voorbereide,  opvatting  ging 
van  Eafaël  Mengs  uit,  die  echter  nog  te  veel  in  schoolsche 
uiterlijkheid  bevangen  was,  om  doortastend  te  kunnen  werken. 
Als  portretschilder,  blonken  Anton  Graff,  en  de  even  bemin- 
nelijke en  begaafde,  als  helaas!  ongelukkige  Angelica  Kauf- 
mann  uit, 

In  Frankrijk,  hoe  weinig  oorspronkelijk  in  zijne  kunst ,  doet 
zich  echter,  in  de  17e  eeuw,  in  Nicolas  Poussin  een  schilder 
aan  ons  voor,  wiens  waardige  en  grootsche  stijl,  zich,  zoo  in 
vormen  als  voorstellingen,  het  best  met  het  gelijktijdige  Fran- 
sche tooneel  laat  vergelijken  ,  en  die  ,  evenals  zijn  zwager,  Charles 
Duguet,  ook  in  't  zoogenoemd  heroïsche  landschap  uitmuntte, 
en  daarvan  de  eigenlijke  schepper  was.  Minder  heroïsch,  maar 
des  te  inniger  en  levensvoller  drong  de  beroemde  Claude  Gelee 
uit  Lotharingen  (en  van  daar  Lorrain)  in  het  eigenlijke  wezen 
der  natuur  door  ,  en  wist,  door  zijn  betooverende  lichtwerking,  het 
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doorzichtig  waas  in  den  zacht  en  toon  zijner  beemden  en  ver- 
gezichten, een  zaligende  stemming  in  't  leven  te  roepen.  Naar 
hem  vormde  zich  de  Nederlander  Herman  Svvaneveld,  gelijk 
de  Italiaan  Salvator  Eosa,  die  echter  in  zijn  hartstochtelijke 
voorstelling  van  geweldige  natuurtooneelen  ,  vreeselijke  wilder- 
nissen en  woestenijen  ,  geheel  zelfstandig  optreedt. 

Als  portretschilders  blonken  vooral  Philippe  de  Champagne 
en  Pierre  Mignard  uit.  Naar  de  latere  Yenetianen  en  Cara- 
vaggio  (zie  lager)  vormde  zich  bovenal  de  krachtige  Simon 
Vouet,  uit  wiens  school  zoowel  de  gevoelvolle  Eustache  Lesueur 
( 1 6 1 7 — 1 6  5  5 ),  als  de  tooneelmatige  Charles  Lebrun  (1619—1690) 
te  voorschijn  traden.  In  de  18e  eeuw  onderscheidden  zich  de 
even  wufte  als  behaagzieke  Francois  Boucher,  de  geestvolle 
portretschilder  Hyacinthe  Eigaud ,  en  de  verdienstelijke  zee- 
schilder Jozef  Vernet ;  en  trekken  voorts  Watteau ,  Char- 
din  1 ,  en  G reuze2,  ais  bevallige  en  geestvolle,  niet  minder 
begaafde  en  degelijke  dan  (gelijk  wij  door  Burger  reeds  hoor- 
den opmerken)  oorspronkelijke  Pransche  schilders  ,  onze  aan- 
dacht. Als  geheel  oorspronkelijk  kunstenaar  blonk  trouwens, 
ook  in  de  17e  eeuw  reeds,  Jaques  Callot  uit,  al  ontwierp  hij 
zijn  humoristische  zedeschetsen ,  niet  met  het  penseel  op  het 
doek  (als  schilder  is  hij  geheel  zonder  beteekenis) ,  maar  met 
de  graveerstift  op  't  papier  5. 

In  Engeland  bloeide  sedert  Holbein  en  Van  Dijk  bovenal 
de  portretschilderkunst.  In  de  17e  eeuw  kreeg  er,  in  den  ge- 
schiedschilder  James  Thornhill ,  de  ontaarde  Pransche  kunststijl 
de  overhand,  in  de  18e  echter  legde  er  Josua  Eeynolds 
(1723 — 1792)  den  grondslag  voor  dat  schitterende  koloriet, 
dat  sedert  de  hoofdverdienste  der  nieuwe  Engelsche  school 
werd,  terwijl  Benjamin  West  (1734  —  1820)  te  gelijker  tijd 
als  krijgsschilder,  en  de  geestvolle  zede -schilder  William  Ho- 

1  Zie  over  Chardin  laatstelijk  de  uitvoerige  studie  der  Gebr.  De  Goncourt, 
Gazette  des  beaux  arts,  1863.  Dec. ,  en  186é.  Pebr.       9  Zie  ald.  Nov.  1862. 
3  Lübke,  Grwidriss,  S.  684;  voor  afbb.  verg.  DenJcm.  99. 
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garth  (1697 — 1764),  door  het  oorspronkelijk  en  bijtend  ver- 
nuft zijner  maatschappelijke  hekelschetsen  uitblonk.  Als  land- 
schapsschilder onderscheidde  zich  de  even  edele  als  levendige 
Thomas  Gainsborough  !. 

In  Boven-Italië  was,  op  't  einde  der  I6e  eeuw,  het  streven 
ontwaakt ,  om  de  schilderkunst  uit  hare  toenemende  ontaarding 
voor  een  gezonder  beginsel  te  winnen ,  en  was  daarbij  vooral  de 
School  van  Bologna,  onder  de  leiding  van  Ludovico  Caracci 
(1555—1619)  het  vruchtdragendst  werkzaam.  Zijn  beide  neven 
Agostino  en  Annibale ,  stonden  hem ,  de  eerste  meer  onderwijzend, 
krachtig  ter  zijde.  Hannibals  hoofdwerk  is  zijn  mythologisch 
muurschilderwerk  in  't  Paleis  der  Farneses  te  Eome ,  zoo  schoon 
en  helder  van  kleur  als  anders  zelden  bij  fresco's  het  geval 
is.  Buitendien  wist  hij ,  als  ^r^-schilder ,  tooneelen  uit  het 
dagelijksche  leven  met  geestigen  en  krachtigen  luim  te  schil- 
deren, en  was  ook  een  der  eersten,  die  zich  aan  zelfstandige 
landschappen  waagde.  In  de  school  der  Caracci's  vormde  zich 
Domenico  Zampieri  (anders  DomenicMno) ,  die  minder  door 
verbeeldingskracht ,  dan  een  gelukkigen  natuurzin  en  groote 
kunstvaardigheid  uitblinkt.  Zijn  Evangelist  Johannes,  en  zijn 
H.  Ceecilia,  in  't  Paleis  der  Pitti  te  Florence,  gelijk  zijn  aan- 
minnige mythologische  voorstelling,  Diana  en  hare  nymfen, 
in  de  gallerij  Borghese  te  Eome,  behooren  tot  zijn  voortreffe- 
lijkste, meest  algemeen  vermaarde  werken.  Vruchtbaarder  dan 
hij,  is  zijn  wat  ouder  tijdgenoot,  de  krachtvolle  Guido  Eeni, 
die,  in  zijn  eersten  schildertijd,  tot  de  eenzijdigste  overdrijving 
toe  natuurlijk  (gelijk  in  zijn  Kruisiging  van  Petrus ,  in  't 
Vaticaan) ,  in  de  volgende  jaren  meer  de  bevalligheid  nastreefde; 
gelijk  in  zijn  beroemd  en  edel  muurschilderstuk,  Aurora  en 
Febus  met  de  Horen  in  't  Eospigliosi- ,  zijn  Magdalena  in 
't  Colonna -paleis  te  Eome.  Elders  ontaardt  echter  die  bevallig- 
heid in  verwijfdheid  en  oppervlakkige  algemeenheid.  Levens- 


1  Aid.  S.  691,  695,  en  Denim.  98.   Gazelle  des  beaux  arts,  Aug.  1862. 
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voller,  natuurlijker,  en  krachtig  schitterend  —  hoewel  in  zijn 
schaduwen  soms  wat  zwaar  —  van  koloriet ,  is  de  zoogenoemde 
Guercino  (eig.  Franc.  Barbieri  (1590 — 1666.)  Tot  zijn  beste 
gewrochten  behooren  zijn  Aurora  in  fresco ,  in  de  villa  Lu- 
dovici ,  zijn  stervende  Dido  in  't  Spada-paleis.  Even  degelijk 
als  edel  was  voorts  Cristofani  Allori,  wiens  hoofdwerk,  Ju- 
dith  met  het  hoofd  van  Holofernes ,  het  Pitti-paleis  te  Flo- 
rence versiert.  De  op  't  eind  van  Allori's  leven  geboren  Carlo 
Dolci  gaat  daarentegen  aan  overgevoeligheid  en  zoetsappig- 
heid mank. 

Krachtiger  en  onvoorwaardelijke!'  uit  zich  het  eigenlijke 
streven  der  eeuw  in  hare  zoogenoemde  Naturalisten,  die  zich, 
in  hun  ijver  voor  hartstochtelijke  karakters  ,  van  de  lagere 
natuurvormen  bedienen,  en  daarbij  even  gewelddadig  als  in 
het  leven  zelf  te  werk  gaan.  Vervolging  en  lagen,  gift  en 
moorddolk  voeren  bij  deze  kunstenaars  den  hoofdtoon,  en 
moeten  hen ,  bij  den  wangunstigen  naijver  hunner  kunst- 
broeders ,  niet  zelden  ten  dienste  staan.  De  hoofdmeester  dezer 
richting  is  Michelangelo  Amerighi  van  Caravaggio,  en  daarom 
doorgaans  zoo  genoemd  (15  69  —  1609);  in  ieder  opzicht  een 
echte  zoon  der  eeuw,  wild  en  hartstochtelijk  in  't  leven  gelijk 
in  zijne  schilderstukken.  Waar  hij  heilige  tafereelen  schildert  — 
gelijk  in  zijn  fresco's  uit  het  leven  van  S.  Matthasus,  in  de 
kerk  van  den  H.  Lodewijk  te  Kome,  of  op  't  groote  altaar- 
stuk, eene  Graflegging  Kristi,  in  't  Vaticaan  —  verplaatst  hij 
ze  op  den  laagsten  trap  van  't  maatschappelijke  leven.  Het 
zijn  woeste,  leelijke,  zelfs  misdadige  en  vuige  beelden,  die 
hij  schetst ,  maar  met  een  geweldige  levenskracht  bezield ,  en  — 
hoewel  nooit  edel  —  vaak  van  de  schokkendste  waarheid.  Het 
krachtig  en  stout  koloriet,  en  de  enkele  verbijsterende  licht- 
stralen ,  die  hij  hier  en  daar  op  zijn  personen  vallen  laat ,  doen 
hun  vormen  in  donkere  schaduwtinten  des  te  krachtiger  uit- 
komen. Het  gelukkigst  is  hij,  waar  hij  alle  denkbeeld  van 
godsdienstige  voorstellingen  varen  laat,  gelijk  in  zijn  valsche 
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Spelers  (te  Dresden)  !,  zijn  waarzeggende  Heidin,  en  and.  In 
Napels  werkte  in  gelijken  geest  de  Spanjaart  Ribeira  (Spagno- 
letto  bijgenaamd);  in  zijn  vroegere  stukken  meer  gematigd, 
gelijk  in  zijn  afneming  van  't  Kruis ,  in  de  Sacristy  van 
S.  Maarten,  huldigt  hij  in  zijn  latere  stukken  de  schrikwek- 
kendste hartstochtelijkheid,  die  in  zijn  martelstukken  tot  schavot- 
tooneelen  en  beuls-bloedwerken  afdaalt.  De  stoutheid  van 
zijn  penseel,  en  de  meesterlijke  behandeling  van  zijn  lichtdonker 
verleenen  zijn  stukken  soms  een  bijna  Heische  werking.  Tot 
de  navolgers  dezer  richting  ,  die  zich  echter  slechts  zelden  in 
zulke  uitersten  verliezen,  behooren  de  Italiaansche  schilder 
Pietro  Novelli  Morrealese,  de  bekende  Nederlander  Gerard 
Honthorst ,  om  zijn  gezochte  lichtspelingen  in  Italië  Gerardo 
della  Notte  genoemd  2,  de  Franschman  Jaques  Courtois  of  Bour- 
guignon,  en  de  hoogst  begaafde,  als  vlugschilder  {fa  presto) 
befaamde ,  maar  daardoor  ,  helaas !  ook  in  oppervlakkigheid  ten 
onder  gegane  Luca  Giordano. 

Spanje  geraakte  in  deze  eeuw  tot  het  toppunt  van  zijn 
schilderbloei.  De  vurig  geloovige  aard  van  volk  en  staat  deed 
er,  in  spijt  en  wellicht  ook  in  tegenstelling  der  hervorming, 
het  kerkelijk  beginsel  ook  in  de  kunst  heerschen,  maar  dit 
tevens  zoo  glansrijk  door  haar  verheerlijken,  als  in  geen  ander 
land  of  tijd.  Even  als  de  Italiaansche  gingen  de  Spaansche 
schilders  daarbij  van  natuur  en  werkelijkheid  uit,  en  hadden 
voorts  in  hun,  als  aangeboren,  gevoel  voor  kleur-  en  licht- 
werking, een  krachtiger  steun,  in  't  streven  naar  de  even- 
matige uitdrukking  der  hartstochtelij kste  bezieling  en  vervoering. 
Het  belangrijkste  is  daarbij  de  School  van  Sevilla,  in  welke 
Juan  de  las  Eoélas  het  koloriet  der  Venetianen  op  Spaanschen 
bodem  overbracht,  en  daarbij  in  den  krachtigen  Frans  van 
Herrera  de  vruchtdragendste  medewerking  vond.  Zijn  leerling 
Prancisco  Zurbaran  is  de  eigenlijke  schilder  der  heiligste  ver- 


J  Een  afb.  zie  bij  Lübke,  Grundriss  S.  670.  2  Zie  boven,  bl. 
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voering  en  verrukking,  uit  wiens  stukken  ons  als  een  dweep- 
zieke geloofsgloed  tegenvlaint.  De  beide  hoofdmeesters  der 
school  zijn  echter  de  wereldberoemde  Don  Diego  de  Velasquez 
de  Silva  (1599  -1660)  en  Bart.  Esteban  Murillo  (1618-1682). 
De  eerste,  die  door  herhaalde  reizen  naar  Italië  zijn  kunst- 
aanleg louterde ,  en  er  dien  adel  en  waarheid  van  opvatting 
en  voorstelling  leerde  waardeeren ,  die ,  met  zijn  schijnbaar 
poover  en  toch  zoo  meesterlijk  treffend  en  innemend  koloriet 1 , 
zijn  hoofdverdiensten  uitmaken ,  werd  vervolgens  tot  hofschilder 
van  Filips  IV  aangesteld,  en  had  er  de  gereedste  aanleiding 
tot  die  voortdurende  werkzaamheid  als  portretschilder ,  die  hem 
zijn  hoogste  triomfen  zou  doen  vieren.  Zijne  ruiter-  en  andere 
vorstelijke  portretten  zijn  in  grootschheid  van  opvatting,  adel 
van  stand  en  houding,  meesterlijk  stoute  en  breede  behande- 
ling der  verwen,  en  onvergelijkelijke  levensvolheid ,  wegslepend 
schoon  2.  —  Niet  minder  betooverend  is  de  werking  van  Muril- 
lo's  rijk  en  gloedvol  penseel.  Even  krachtig-natuurlijk  —  van 
opvatting  en  koloriet  —  als  de  reeks  zijner  boeren,  bedelaars 
en  straatjongens,  ja,  huismoederlijke  Madonna's 3  is;  even 
bezielend  en  vervoerend ,  weet  hij  ons  die  Madonna's  te  schil- 
deren, waar  zij ,  in  haar  Hemelsche  heerlijkheid,  van  Hemellicht 
omstraald,  op  de  wolken  gedragen  worden.  Roerend  verheven 
is  ook  zijne  innemende  voorstelling  van  den  K.  Antonius  van 
Padua,  die  het  aanminnige  Kristuskindjen  in  zijne  armen 
knelt 4.  Als  meesterlijk  portretschilder  doet  hij  zich  vooral 
in  twTee  stukken,  in  den  Louvre  en  te  Berlijn,  kennen. 
Op  de  Madridsche  school,   door  Antonio   Pereda  en  Juan 


1  Zie  daarover  Ch.  Blancs  opmerkingen,  in  de  Gazette  des  beaux  artst  July 
1863.  p.  67-  Zijn  eenigste  kleurrijker  stuk  zijn  zijn  Tapijtweefsters,  in  't  Mu- 
zeum  te  Madrid,  maar  dat  juist  daardoor,  in  zijn  minder  gelukkige  schikking 
der  kleuren,  des  meesters  zwakke  zijde  verraadt.    Zie  ald.  p.  69, 

2  Afbb.  zie  Denim.  97,  en  zijn  portret  van  Filips  IV,  uit  den  Louvre,  bij 
Blanc,  t,  pl.  p.  74.      3  Zie  o.  a.  de  afb.  Denim.  97.  9. 

4  Zie  de  afb.  van  't  Berlijnsche  schilderij,  ald.  8. 
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Careno  van  Miranda  vertegenwoordigd ,  oefende  Velasquez 
grooten  invloed  uit;  in  die  van  Valencia  blonk  de  in  Italië 
gevormde  Erancisco  Eibalta ,  door  grootschheid  van  vormen 
en  warmte  van  kleuren,  uit.  In  de  I8e  eeuw  sloeg  ook  in 
Spanje  de  Schilderkunst  aan  't  kwijnen ,  en  bepaalde  zich  veelal 
tot  een  gezochte  navolging  van  vroegere  meesters  \ 

Even  als  voor  de  Beeldhouw-,  werd  er  ook  voor  de  Schil- 
derkunst ,  na  Winkelmanns  optreden  —  voor  omstreeks  honderd 
jaren  —  en  de  daardoor  herwekte  Studie  der  Oudheid,  een 
nieuw  leven  voorbereid ,  dat  door  de  naauwkeuriger  en  door- 
tastender ,  deelnemen  der  en  inniger  geschied-  en  natuurstudie 
onzer  dagen  gesteund  en  bevorderd,  allengs  tot  volle  ontwik- 
keling belooft  te  komen. 

In  Duitschland  was  in  de  tweede  helft  der  vorige  eeuw 
Asmus  Carstens  de  eerste,  die  in  zijn  eenvoudig-edele  teeke- 
ningen  en  bezielde  schilderstukken  de  nieuwe,  op  de  hernieuwde 
studie  der  oudheid  geschoeide  richting,  insloeg,  en  wien 
Wachter  en  Schick  daarbij  ter  zij  stonden  2.  In  Frankrijk 
Louis  David  (1748 — 1825),  die  evenwel  door  eene  te  opper- 
vlakkige en  onvolledige  opvatting,  deels  koud  deels  gezocht 
tooneelmatig  bleef.  Eerst  in  zijn  grooten  leerling  Ingres 
(1781  tot  heden)  hielp  hij  een  meester  vormen,  die,  van  den 
aanvang  af,  in  zijn  op  22jarigen  leeftijd  uit  Rome  gezonden 
stuk,  (Edipus  en  de  Sfinx,  tot  op  zijn  82e  levensjaar,  in  zijn 
12jarigen  Kristus  in  den  Tempel,  toe,  het  juiste  inzicht  in 
den  waren  kunststijl  toonde,  door  niet  minder  klassiek-schoone 
dan  werkelijke  levende  gewrochten  te  scheppen5. 

Te  Weenen  had  inmiddels  Wachter  eenige  begaafde  jongeren , 


1  Lübke,  Qrundriss  S.  4-75. 

2  Afbb.  van  enkele  hunner  stukken,  zie  DenJcm.  105. 

5  Zie  daarover  de  belangrijke  studiën  van  Ch.  Blanc  en  H.  Delaborde,  in 
de  Gazelle  des  beaux  avis,  1863.  Jan.  p.  10.  ss,,  en  1862  Nov.  p.  385. 
Zijn  V&jarigen  Krlslus ,  Angellca ,  en  Bron ,  zie  ald.,  zijn  Verheerlijking  van 
Homerus,  Den/cm.  IV.  1.  29.  1. 
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waaronder  de  te  Lubeck  geboren  Pr.  Overbeck,  Ph.  Yeit  uit 
Frankfort,  en  W.  Schadow  uit  Berlijn  —  voor  de  nieuwe  rich- 
ting gewonnen  ,  die  daarenboven  door  de  werken  der  zooge- 
noemd Komantische  Schrijvers,  Fried.  Schlegel,  Tieck,  en  Wac- 
kenroder,  voor  de  middeneeuwsche  kunst  en  hare  kristelijke 
onderwerpen  en  gedachten  bezield  raakten.  Daardoor  met  de 
Academie  in  onmin  geraakt,  kregen  zij  den  raad  zich  te  ver 
wij  deren ,  en  togen  nu  gezamenlijk  naar  Eome,  waar  zij  zich 
in  het  Sint  Isidoorsklooster  vestigden.  Zoo  schenen  Wackenro- 
ders  „Fantaziën  van  een  kunstlievenden  Kloosterbroeder"  ver- 
werkelijkt; het  zaad,  door  hem  en  zijne  geestverwanten,  in 
hunne  geschriften  gestrooid,  ontkiemde,  en  bracht  op  't  gebied 
der  Schilderkunst  schooner  vruchten  dan  op  dat  der  Dichtkunst 
voort.  Bij  de  overige  voegde  zich  Peter  Cornelius  uit  Dussel- 
dorp ,  die  weldra  de  krachtigste  van  allen  zou  blijken,  en  zich 
van  de  ziekelijke  overdrijving,  waartoe  met  name  een  Overbeck 
verviel,  steeds  volkomen  vrij  wist  te  houden.  Na  Duitschlands 
bevrijding  van  de  Fransche  overbeersching ,  met  een  des  te 
vrijer  bewustzijn  en  zelfstandiger  kunstdrift  bezield,  wisten 
zij  den  Duitschen  Consul  Bartholdi  te  belezen,  zijn  huis  op 
den  Monte  Pincio,  met  muurschilderwerk  uit  de  geschiedenis 
van  Jozef  te  versieren,  dat  het  nog  altoos  als  den  geboorte- 
grond der  nieuwere  Duitsche  fresco-school,  en  de  bewaarplaats 
harer  eerste  grootsche  voortbrengselen ,  door  alle  kunstvrienden 
bezoeken  doet.  Cornelius  schilderde  er  de  Droomuitlegging  voor 
den  koning  en  de  herkenning  der  broeders,  Schadow  Jacob  die 
Jozefs  bebloeden  rok  ontvangt,  en  Jozef  in  den  kerker  met 
bakker  en  schenker ,  Overbeck  het  verkoopen  van  Jozef;  Veit 
en  O verbeek  buitendien  ,  als  groep  eener  moeder  met  zeven  kin- 
deren, de  zeven  vette  en  magere  jaren.  Het  welgelukken  hun- 
ner onderneming  verlokte  toen  den  markgraaf  Massirai ,  om  zijn 
buiten,  door  Cornelius,  Schnorr ,  en  Overbeck,  met  fresco's 
uit  Dante,  Tasso ,  en  Ariosto  te  doen  opluisteren.  Nog  tijdens 
hij  daarmede  bezig  was,  werd  Cornelius  (zie  lager)  naar  Duitsch- 
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land  geroepen ;  ook  de  overigen  keerden  weldra  derwaarts  weer. 
Slechts  1  O verbeck  bleef,  zijn  vaderland  en  vrij  geloof  verza- 
kend 1 ,  in  Eome,  en  sedert,  met  zijne  meer  eenzijdige  geest- 
verwanten en  volgelingen  —  onder  welke  Philipp  Veit  en 
Steinle  de  begaafdste  zijn  —  de  zoogenoemde  Nazareensche 
School  vormen,  die,  in  afgetrokken  geloofsbeelden  en  gezochte 
kerkelijke  zinspelingen ,  te  vergeefs ,  door  een  misleide  kunst ,  een 
leven  zoekt  te  wekken ,  dat  slechts  in  natuur  en  waarheid  te 
vinden  is.  Laat  zich  in  enkele  zijner  werken  (gelijk  in  zijn 
Intocht  en  Graflegging  van  Krist us  in  de  Maria-kerk  zijner 
vaderstad,  en  zijn  bundel  handteekeningen  uit  Kristus'  leven) 
een  waar  gevoel  niet  miskennen,  het  is  des  te  meer  te  bejam- 
meren, dat  hij  dit  elders  zoo  moedwillig  onder  verouderde 
kerkbegrippen  te  loor  doet  gaan  2.  Andere  kunstenaars ,  die 
de  godsdienstige  schilderkunst  met  een  vrijere  natuuropvatting 
verbinden ,  zijn  de  reeds  genoemde  Führich  en  Kupperwieser 
te  Weenen,  Heinrich  Hess  en  Schradolf  te  Munchen,  en  de 
Dusseldorper  Ernst  Deger,  die,  met  anderen,  de  fraai  gevoelde 
en  meesterlijk  uitgevoerde  fresco's  in  de  St.  Apollinaris-kerk 
bij  Eemagen  schilderde 5. 

Cornelius  had  reeds  voor  hij  naar  Eome  kwam,  door  zijne 
schetsen  uit  Göthes  Faust  en  de  Nibelungen,  een  oorspronkelijk 
Duitschen  kunstsmaak  aan  den  dag  gelegd,  en  bleef  dezen 
sedert  te  Dusseldorp  (1820 — 1825),  als  bestuurder  der  Acade- 
mie, en  te  Munchen  ,  werwaarts  koning  Lodewijk  van  Beyeren 
hem  geroepen  had,  huldigen  en  kweeken.  Door  den  Eoman- 
tischen  koning  van  Pruisen,  Frederik  Willem  IV,  bij  zijne 


'  Lofwaardig  komt  tegenover  zijn  en  anderer  zwakheid  in  dit  opzicht,  dat 
krachtige  zeggen  van  den  Roomsch  geboren  Cornelius  uit,  dat  zoo  er  nu  nog 
meerderen  hunner  van  Protestantsch  Uoomsch  werden,  hij  onmiddelijk  uit  de 
Koomsche  tot  de  Protestantsche  kerk  zou  overgaan. 

2  Zie  zijn  zoogenoemde  Triumf  der  Godsdienst,  Denkm.  Suppl. ,  en  verg.  des 
belust  mijn  Kunst  en  Wankunst  in  de  Kunstkroniek  voor  1852. 

5  Proeven  uit  hunne  werken,  zie  Denkm.  IV.  125  en  122. 
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aanvaarding  der  regeering-,  naar  Berlijn  gelokt,  ontwierp  hij 
er  een  reeks  van  Kristelijke  fresco's,  die  wel  met  zijne  oud- 
grieksche  uit  de  Munchensche  Glyptotheek,  in  zuiverheid  van 
vormen,  niet  wedijveren  kunnen,  maar  toch  van  zijn  grootsche 
begaafdheid,  ook  op  vergevorderden  leeftijd  getuigen.  Het 
laat  zich  voorts  niet  ontkennen ,  dat  hij ,  hoe  groot  als  teeke- 
naar, de  eigenlijke  heerschappij  der  kleuren  niet  bezit1.  Als 
zijne  leer-  en  volgelingen  werkten  te  Munchen  Julius  Schnorr 
en  Eottmann  ,  te  Dusseldorp ,  Frankfort,  en  Aken;  de  te  vroeg 
gestorven  Alfred  Eethel ,  wiens  geestverwantschap  met  zijn  mees- 
ter in  zijne  schetsen  uit  het  leven  van  Karei  den  Groote  op 
't  Eaadhuis  te  Aken,  en  zijne  teekeningen  van  Hannibals  tocht 
over  de  Alpen  treffend  uitkomt.  Zelfstandiger  dan  zij,  staat  echter 
een  vierde  leerling,  de  in  1805  geboren  geestvolle  Willem  van 
Kaulbach  daar,  die  in  Dusseldorp  en  Munchen  onder  Cornelius 
werkte.  Zijn  algemeen  bekende  geestige  voorstellingen  uit  den 
Eeinaart ,  gelijk  laatstelijk  zijn  reeks  van  tafereelen  uit  Göthes 
leven  en  werken  ,  bewijzen  ons  al  den  rijkdom  van  zijn  schilder- 
gaaf. Onder  zijne  groote  zinnebeeldig- historische  voorstellingen 
in  't  Berlijnsche  Muzeum  bekleedt  de  Hunnenslag,  in  dich- 
terlijk gehalte,  levensvolle  schoonheid,  en  eenheid  van  zamen- 
stelling,  de  eerste  plaats;  in  de  overige  heeft  de  schilder 
het  spel  zijner  luimen  te 'veel  den  vrijen  teugel  gelaten,  en 
is  tevens  te  oppervlakkig  en  algemeen  van  uitdrukking  ge- 
bleven 2.  Onder  de  overige  Munchensche  kunstenaars  blinken 
de  klassieke  Genelli  en  de  meer  romantische  Moritz  von 
Schwind  ,  meer  door  dichterlijk  grootsche  en  geestvolle  teeke- 
ningen, dan  door  schilderstukken  uit;  terwijl  het  genre  door 


1  Men  mag  desniettegenstaande  met  een  Duitsch  kunstrechter  vragen,  waar 
een  door  alle  bekoorlijkheid  van  kleuren  en  uiterlijken  praal  schitterend  schil- 
derstuk te  vinden,  dat  zich  naast  zijn  Ondergang  van  13abel,  Opstanding  der 
Dooden,  Openbaringstafereel,  en  Nieuw  Jeruzalem  wagen  zou?  — (Woltmann, 

;  Deutsche  Jahrb.  XIII.  S.  100.) 

2  Lübke ,  Grundriss,  S.  714,  Af  bb.  naar  hem  en  de  overigen ,  zie  Venhn.  IV.  119. 
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Wener  en  Büchel ,  in  hunne  levensvolle  schetsen  uit  het  Beyer- 
sche  volksleven  en  de  krijgsschilders  Adam,  Hess  en  Merten 
vertegenwoordigd  is  I. 

Een  tweede  Duitsche  schilderschool  trad,  onder  Wilhelm 
Schadows  leiding,  sedert  1826,  te  Dusseldorp  in  't  leven, 
die  tendeele  tegenover  de  Munchensche  fresco's  en  grootsche 
geschiedbeelden,  hare  olieverven  aan  de  voorstelling  van  meer 
tedere  en  gevoelvolle  onderwerpen  wijdde,  en  naast  gener  meer 
plastische,  een  meer  muzikale  stemming  uitte.  In  dien  geest 
toch  spreken  ons  zoowel  Lessings  rouwdragend  koningspaar,  als 
Bendemanns  treurende  Joden,  Carl  Sohns  beide  Leonoren, 
Eduards  Zonen  van  Hildebrandt,  Julius  Hübners  Visscher 
toe 2.  Tevens  scherpte  zij  echter  den  blik  harer  jongeren 
voor  eene  deelnemende  opvatting  der  alledaagsche  levenstoe- 
standen ,  en  deed  in  schilders  van  Schrödters  geestige  luim, 
Beckers  treffende  voorstelling  van 't  dorpsleven ,  Jordan  en  Bit- 
ters levensvolle  teekening  van  dat  der  Noordsche  visschers , 
Tidemand  (uit  Noorwegen)  's  dichterlijke  en  diepgevoelde 
voorstelling  van  't  volksleven  zijns  vaderlands  ,  en  Hasencle- 
vers  geestig  schertsende  van  dat  der  Duitsche  paalburgers,  het 
genre  op  nieuw  bloeyen  3.  De  rijkbegaafde  Karei  Efraïm  Les- 
sing schitterde  daarenboven  in  zijn  Huss  te  Constans  ,  Luther 
te  Wittenberg,  zijn  Hussieten-preek  en  and.  zoowel  als  treffend 
geschiedschilder ,  als  hij  in  't  landschap,  door  fijnheid  van 
opvatting ,  diep  gevoel ,  en  roerende  waarheid  uitblinkt.  Te 
Berlijn  en  Weenen  werd  de  kunst  in  gelijken  zin,  als  te  Dus- 
seldorp ,  beoefend.  Daar  waren  Kolbe,  Wach ,  Von  Klöber 
en  Begas  ,  Krüger,  Magnus,  Schorn,  Mensel,  Schrader,  Hose- 
man  en  Meyerheim5,  hier  Peter  Kraft,  Waldmüller,  Danhau- 
ser  en  Karl  Bahl  werkzaam6. 

In  't  landschap  had  Jozef  Anton  Koch  (L768 — 1839)  het 

*  Proeven  uit  hunne  werken,  zie  in  de  afbb.  ald.  125  en  126. 

2  Afbb.  zie  Denhn.  t.  pl.  121.         5  Afbb.  zie  ald.  123  en  128.  A.  5. 

*Ald.  t.  pl.  5.      8  Enkele  afbb.  zie  ald.  124,     (iAld.  120,  127  en  127  A. 
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eerst  in  13 uitschland  een  nieuwen  weg  ingeslagen ,  en  met  een 
grootsche  opvatting  een  getrouwe  karakterteekening  en  innig 
gevoel  weten  te  paren.  Carl  Eottmann  (1798—1850)  wist,  in 
zijn  Grieksclie  en  Italiaansche  landschappen  door  den  edelen 
omtrek  zijner  lijnen  en  karaktervolle  lucht-  en  licht  werking  even 
waar  als  dichterlijk  te  zijn.  Friedrich  Preller  te  Wei  mar  wijdde 
zijn  vindingrijk  en  geestvol  penseel  aan  landschapstafreelen  uit 
de  Odyssea;  terwijl  W.  Schirmer  te  Karlsruhe  en  Wilhelm 
Schirmer  te  Berlijn  het  lachende  landschap  van  't  Zuiden  en 
der  ernst  der  Noordsche  natuur  treffend  weten  weer  te  geven. 
Het  Alpen-landschap  vond  in  de  beide  Munchensche  schilders 
Morgenstern  en  Heinlein  waardige  vertegenwoordigers,  terwijl 
te  Dusseldorp,  behalve  Lessing,  Weber,  Andries  Achenbach 
en  de  Noorweegsche  schilders  Gude  en  Len  een  eerste  plaats 
bekleeden  ]. 

In  Frankrijk  ontwikkelde  zich,  naast  Davids  vermeend  klas- 
sieke en  Ingres'  klassiek-werkelijke  richting,  in  Schnez,  den  in 
Manheim  geboren  Steuben ,  en  den  in  Holland  geboren  en 
thans  met  een  standbeeld  vereerden  Ary  Schtffer  eene  meer  ro- 
mantische kunst,  op  welke  de  invloed  van  Duitsche  dichtkunst 
en  bespiegeling  niet  te  miskennen  valt.  Meer  eigenaardig 
Fransch  trad  die  kunst  in  den  bovenal  als  kolorist  uitblinken- 
den Eugène  de  la  Croix  2  op,  terwijl  de  gevoelvolle  Hippolyte 
Flandrin 3  als  oorspronkelijk  godsdienstig  schilder  uitblonk, 
In  krijgs-  en  geschiedschilderkunst ,  en  in  historische  opvatting 
van  al  de  wreelde  en  poëzy  des  werkelijken  levens ,  onder- 
scheidden zich  de  boeyende  Horace  Vernet4,  de  zielkundig 
fijne  en  karaktervolle  Paul  de  la  Koche ,  en  de  even  dichterlijk 
vonkelende  als  treffend  ware  schilder  van  't  Italiaansche  volks- 


1  Lübke,  Grundriss,  S.  718.  Afbb.  zie  Denkm.  133. 

2  Zie  over  hem  Ch.  Blancs  beschouwing  in  de  Gaz.  des  beaux  arts.  1864. 
Jan.  en  Febr.       5  Verg.  SaghVs  studie  ald.  1864,  Aug.  et  Sept. 

4  Zie  over  hem  laatstelijk  Leon  Lagranges  studie  in  de  Gazelle  des  beaux 
arts,  1863.  Oct.  en  Nov. 
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leven ,  Leopold  Koberts  Als  schitterende  koloristen  verwierven 
zich  Robert  Fleury ,  Léon  Coignet  en  Alexander  Decamps, 
een  welverdienden  naam.  In  't  genre  traden  de  humoristische 
Frangois  Biard,  de  fijne  Meissonnier ,  de  keurige  Fichet  op; 
in  't  landschap  Theod.  Kousseau  en  Paul  Flandrin;  als  vee- 
schilders Troyon ,  Couturier,  en  de  even  krachtig  als  dichter- 
lijke Eosa  Bonheur  2.  Fransch-Zwitserland  bezat  —  tot  voor 
weinige  maanden  —  in  den  Geneefschen  August  Calame  een 
landschapschilder ,  die  met  ongeëvenaarde  meesterhand  de  groot- 
sche  Alpen-natuur  op  't  paneel  wist  te  tooveren. 

Ook  in  Engeland  ontwikkelde  zich ,  in  de  19e  eeuw ,  de 
landschap-,  portret-,  vee-  en  zede- schilderkunst  op  schitterende 
wijs,  en  bracht  o.  a.  in  den  in  Yenetie  gevormden  Ch,  East- 
lake,  den  geestvollen  schilder  van  't  Engeische  en  Schotsche 
volksleven,  David  Wilkie  (1785  — 1861),  den  om  zijn  boeyen  de 
lichtwerking  beroemden,  te  dikwTerf  over-fantastischen  land- 
schapschilder Turner,  en  den  veelzijdigen ,  even  geest-  en  ka- 
rakter-vol als  stouten  Edw.  Landseer,  den  beminlijken  Mulready, 
en  den  humoristischen  Leslie  voortreffelijke  meesters  voort3. 

In  België  traden  Gustaaf  Wappers  en  de  directeur  der  Ant- 
werpsche  Academie,  Nicaise  de  Keyser ,  met  gelukkig  gevolg  als 
geschiedschilders  op ,  en  was  de  Doorniker  Louis  Gallait ,  door 
zijn  Afscheed  van  Karei  V,  en  zijn  Lijken  van  Egmond  en 
Hoorne,  èn  als  zoodanig  èn  als  ook  als  genre-schilder  werk- 
zaam 4 .  Louis  de  Biefve,  die  in  1848  gelijktijdig  met  hem, 
in  zijn  zoogenoemd   Verbond  der  Edelen  optrad,  liet  sedert 

1  Verg.  over  hem,  als  mensch  en  kunstenaar  Eeuillet  des  Conclies*  be- 
langrijke mededeelingen  in  zijn  Leopold  Robert sa  vie ,  ses  oeuvres  et  sa 
correspondance ;  2e  ed.  Paris.  Levy.  1854>. 

2  Enkele  afbb.  zie  Denim.  IV.  630  en  635.  —  Voor  Meissonnier  vooral 
ook  de  fraaye  gravure  zijner  uitstekende  Halte,  Gazette  dss  beaux  arts,  Mai 
1863,  p.  396. 

s  Aid.  136. 

4  Aid.  136.  Over  zijn  Egmond  en  Hoorne,  verg.  de  niet  geheel  ongegronde 
aanmerkingen  van  Steuerwald  in  zijn  Kunstpraatje,  bl.  60  en  vv. 
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minder  van  zich  hooren.  Als  voortreffelijke  zede-  en  genre- 
schilders maakten  zich  voorts  in  de  laatste  jaren  vooral  Henry 
Leys,  Dillens,  en  Gnstave  de  Jonghe  bekend;  terwijl  er  zich 
vroeger  reeds  Eugène  Verboeckhoven  als  uitnemend  veeschilder 
deed  kennen.  Maar  ook  Nederland  toont  zich  in  deze  eeuw 
nog  niet  van  den  voorvaderlijken  schilderroem  vervreemd;  ge- 
schiedschilders  als  N.  Pieneman,  landschapschilders  als  Barend 
Koekkoek  en  de  steeds,  als  zijn  winters,  frissche  Schelfhout, 
zeeschilders  als  P.  C.  Schotel  en  L.  Meyer ,  zede-  en  genre- 
schilders als  Bisschop ,  Israèls ,  Bles ,  Jamin ,  Bakker-Korf,  en 
Allebé,  kerk-  en  stede-schilders  als  Bosboom  en  Springer, 
fruit-  en  bloemen-schilders  als  Yan  Os,  Beeken,  en  Mej.  Van 
der  Sande  Backhuyzen ,  spreken ,  om  geen  verderen  te  noemen , 
van  het  bloeyend  leven,  ook  in  onze  dagen,  der  Nederlandsche 
schilderkunst ]). 


Gelijk  wij  boven  (bl.  68)  reeds  opmerkten  ,  hangen  met  de 
Schilderkunst  ten  naauwste  die  kunsttakken  zamen,  die  op 
metaal,  glas,  hout,  en  steen  hare  werkzaamheid,  naar  de  mate, 
hunner  krachten,  navolgen,  en  daardoor  zoowel  eenigermaten 
de  persoonlijke  aanschouwing  harer  kunstgewrochten  zelf  kun- 
nen vergoeden,  als  zij  ook  een  middel  tot  geleidelijker  meê- 
deeling  eener  gedachte  of  vinding  van  't  oogenblik  zijn.  In 
beiderlei  opzicht  strekken  zij  er  toe ,  den  invloed  der  kunst  over 
den  wijdsten  ommekring  van  maatschappij  en  leven  uit  te  brei- 
den ,  en  moet  uit  dit  oogpunt  vooral  ook  die  steeds  meer  ver- 
beterde uitvinding  der  laatste  jaren,  de  vaardigheid  om,  door 
de  werking  der  zonnestralen ,  zoogenoemde  lichtteekeningen , 
fotografiën>  in  't  leven  te  roepen,  gewaardeerd  en  gekweekt 

1  Ia  de  Denkm.  is  de  nieuwe  Nederlandsche  kunst  maar  al  te  schraal  bedacht ; 
alleen  van  den  eersten,  en  dan  nog  als  toevoegsel  bij  België,  is  zijn  dood  van 
De  Kuyter  in  af  b.  opgenomen ;  trouwens  de  Nederlandsche  lezer  heeft  gelegen- 
heid te  over ,  met  de  gewrochten  zelf  der  overigen  kennis  te  maken. 

17 
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worden.  Als  graveer-kunst  bekleedt  die  in  't  koper,  door 
de  voortreffelijke  eigenschappen  van  dat  metaal,  de  eerste 
plaats;  hard  genoeg,  om  in  den  bewerker  een  vaste  en  krach- 
tige hand  te  verlangen ;  maar  niet  te  hard  tevens ,  om  er 
deze  het  fijnste  gevoel  in  te  laten  uiten,  en  in  den  loop  harer 
behandeling,  haar  nadruk  of  viering,  en  den  vorm  harer  lijnen 
en  trekken,  des  kunstenaars  innigste  gedachten  te  openbaren. 
Hoe  meer  de  kunst  deze  ontvangelijkheid  van  het  metaal  leert 
waardeeren,  des  te  meer  gaat  zij  —  binnen  kleurloos  gebied 
altoos  —  van  't  meer  beeldend  karakter  eener  omtreksteekening , 
tot  een  meer  levende  en  sprekende  afbeelding  van  't  geschil- 
derde voorbeeld  over.  Buitendien  heeft  de  scheikunde  thans  de 
middelen  weten  op  te  sporen,  om  de  vloeyende  werking  van 
't  penseel  na  te  bootsen,  waarmee  zich  dan  de  voortdurende 
arbeid  van  graveerstift  en  naald  moet  paren,  om  nog  meer 
schildermatig  werkzaam  te  zijn.  De  kopergraveur  vangt  zijn 
werk  met  den  omtrek  aan,  en  gaat  dan  tot  het  aangeven  dei- 
schaduwen,  door  naast  elkaar  getrokken  lijnen ,  over;  en  gelijk 
die  omtrek  reeds ,  door  het  onderscheid  eener  lichter  of  nadruk- 
kelijker werkzame  hand ,  de  volle  vormen  der  voorwerpen  voor 
't  gevoel  vermag  aan  te  geven ,  blijft  ook  die  schaduwing- 
niet  bij  eenvoudige  lijnen  van  gelijke  kracht  en  nadruk  staan, 
maar  weet  dit  teêre  en  toch  krachtige  verschil  van  lijnen, 
die  golving  en  doorkruising  van  rechte  en  kromme  strepen,  die 
toevoeging  van  punten  en  korter  lijnen  aan  te  wenden,  die 
de  meeste  verscheidenheid  en  leven  doen  geboren  worden.  Bij 
't  zoogenoemde  punteeren  zijn  die  punten  zelfs  alleen  gebrui- 
kelijk ,  maar  niet  dan  ten  nadeel  de  kunst  in  kracht  en  warmte ; 
lijnen  en  punten  dienen  daarbij  gepaard  te  blijven.  Dan  heeft 
de  kunstenaar  het  geheel  in  zijne  macht ,  om  zoowel  den  vorm 
als  ook  het  weefsel  en  de  natuur  der  stoffen ,  en  daardoor 
middelijk  ook  de  kleuren  uit  te  drukken ,  en  vermag  hij  de  alge- 
meene  lichtverhoudingen,  de  plaatselijke  en  algemeene  tinten, 
in  haar  fijnste  lichten  en  schakeeringen  weer  te  geven.  Dan 
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blijft  geen  plaats  der  koperplaat  over,  waar  zijne  stift  niet 
werkzaam  ware ,  om  er  de  volste  weêrkeerige  werking*  van 
lichamen  en  liclitverhoudingen  te  doen  geboren  worden,  waar- 
door ons  als  de  indruk  van  een  geschilderd  stuk  gegeven 
wordt.  Bij  't  zoogenoemde  etsen  vervalt  dit  karakter  eener 
volledige  doordringing  en  bearbeiding  van  't  metaal,  om  voor 
een  ander  voordeel  plaats  te  maken;  de  kunstenaar  voert  er 
met  losse  hand  de  naald  over  den  weeken  etsgrond,  en  laat 
dan  de  inbijting  door  een  scheikundig  middel  volbrengen. 
Daarmede  gaan  wel  de  fijnheden  verloren,  die  uit  de  teerder 
of  krachtiger ,  vlakker  of  dieper  insnijding  der  graveerstift  voort- 
spruiten, maar  wint  men  daarvoor  de  uitdrukking  eener  losse  en 
geestvolle  teekening  in  vloeyende  trekken1.  Men  weet,  hoe 
een  schilder  als  Eembrandt  met  de  etsnaald  te  tooveren  ,  en 
de  schildermatigste  werking  in  't  leven  te  roepen  wist.  Als 
eigenlijk  graveur,  blinkt  daarentegen  Eafaëls  leerling,  Marc- 
Antonio  boven  allen  uit,  die,  onder  genes  leiding  en  raad, 
zijne  meesterstukken ,  hunner  waardig ,  in  koper  bracht.  Wel 
heeft  de  graveerkunst  sedert  zijne  dagen  vorderingen  gemaakt 
en  zich  veelvuldig  ontwikkeld ;  maar  de  groote  meesters  zijner 
eeuw  zullen,  in  hun  grootschen  eenvoud,  nimmer  beter  dan 
door  hem  en  zijn  graveertrant  weêrgegeven  worden  2.  De 
zoogenoemd  aquatint-gmvxiYe  (door  't  inbijten  der  schaduw- 
partijen), en  die  der  zoogenoemde  zwarte  kunst  (door  het  af- 
schrappen der  lichtpartijen)  geven  voorts  wel  een  schijnbaar 
voordeel  in  5t  overbrengen  dier  macht  van  werkingen  in  de 
schilderkunst ,  die  door  geen  lijnen  bereikbaar  schijnt ;  maar 
zullen  toch  steeds  bij  haar,  zij  't  ook  minder  volledig,  nastre- 
ven door  de  graveerstift  moeten  achterstaan ;  omdat  deze  den 
kunstenaar  dwingt,  den  aard  van  zijn  onderwerp  eerst  op  een 
ander,  vreemdsoortig  gebied  over  te  brengen,  waardoor  hij  de 

1  Zie  over  een  eu  ander  Visckers  Aesthelih  III  S.  762  tf, 

2  Verg.  Ch.  Blancs  opstel  over  Roeuvre  de  Marc-Antoine  reproduit  par  la 
photographie  {Gazetle  des  heaitx  artsl  Sept.  1863  p.  171), 
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fijnheid  van  zijn  gevoel  eerst  volledig  op  de  proef  kan  stellen. 
Bovendien  wint  hij  er  de  geheele  scherpte  der  teekening  juist 
voor  het  gebied  door ,  waarop  deze  thuis  hoort,  dat  van  den  vasten 
bepaalden  vorm;  aquatint  en  zwarte  kunst  vereischen  daartoe 
den  bijstand  van  stift  of  naald.  Maar  ook  daar,  wraar  het  onbe- 
stemde in  den  aard  van  't  onderwerp  ligt ,  op  't  geheele  ge- 
bied der  schaduwing  en  hare  overgangen,  worden  gene,  als 
door  een  gevoel  van  behoefte  aan  kracht  en  steun ,  tot  het 
inroepen  der  medewerking  van  naald  en  stift  gedrongen ;  waar- 
door dan  trouwens  een  hooger  graad  van  schildermatige  vol- 
komenheid verkregen  wordt  \  Boven  de  kopergravure  heeft 
die  op  staal  de  grootere  duurzaamheid  van  't  metaal  voor, 
die  tot  een  veel  grooter  aantal  afdrukken  gelegenheid  geeft; 
dit  handel-  en  nijverheidsvoorrecht  wordt  echter  alleen  ten 
koste  der  kunst  verkregen.  Het  staal  toch  is  te  hard;  het 
laat  wel  de  fijnste  lijnen  toe,  maar  biedt  der  graveerende  hand 
te  veel  weerstand,  en  veroorlooft  haar  niet,  haar  gevoel,  in 
't  zwellen  der  trekken,  krachtig  genoeg  te  uiten.  Het  mist 
daardoor  dat  klimmende  leven,  die  karaktervolle  ronding,  die 
er  ook  de  kunstvaardigste  hand,  door  etsen,  punteeren,  aqua- 
tint, noch  zwarte  kunst ,  niet  in  aanbrengen  zal.  Nog  moeyelijker 
laat  zich  het  harde  en  daarbij  zoo  broze  glas  hanteeren,  op 
't  welk  de  thans  bijna  geheel  vergeten  —  schrijvende  of  stip- 
pende —  kunst  zich  tot  zwierige  lijnen  en  omtrekken  bepalen 
moet.  Hoe  uitstekend  zij  vroeger,  met  name  door  Eoemer 
"Visschers  begaafde  dochters ,  beoefend  werd ,  weet  ieder ,  die  de 
proeven  van  haren  arbeid,  't  zij  in  nature  't  zij  in  afbeelding, 
leerde  kennen  2. 

De  houtsnijkunst,  wat  ouder  dan  de  gravure5,  en  die  haar 

«  Vischer  t.  pl.  S.  765. 

2 Voor  de  laatste,  zie  de  keurige  steendrukken  in  Schinkels  Beschrijving 
der  kelken  uit  zijn  kabinet,  waaruit  ze  helaas!  thans  weldra  in  andere  handen 
zullen  overgaan. 

3  De  eerste  tot  dusver  ontdekte  koperdruk  is  van  't  jaar  1451,  en  schijnt 
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eerste  ontstaan  aan  speelkaarten  en  heiligenprentjens  dankte, 
zoekt  door  uitsnijding  te  verkrijgen,  wat  de  graveerkunst  door 
inkrassing  beproeft.  Zij  derft  daardoor  de  voordeelen,  aan  de 
nu  eens  nadrukkelijker  dan  weder  losser  arbeidende  hand  ver- 
bonden; de  zachte  overgangen  en  tinten  worden  slechts  met 
moeite  en  niet  dan  uit  de  verte  overgebracht;  zij  mist  de  ge- 
legenheid ,  om  min  of  meer  door  bijtend  vocht  te  bewerkstel- 
ligen, wat  de  schilder  door  vloeibare  verfstof  doet.  Daaren- 
tegen heeft  echter  ieder  ingesneden  lijn,  door  den  weeken 
aard  der  stof  een  weldadiger  karakter,  en  wordt  uit  de  werking 
der  diepere  schaduwen  een  krachtiger  indruk  geboren.  Die 
kracht  is  het  daarom  juist,  waarop  de  houtsnee  moet  uitzijn; 
haar  hoofddoel  zijn  sprekende  omtrekken ,  met  matige  aandui- 
ding der  rondingen  en  lichtverhoudingen  van  't  geheel.  Wel 
moet  ook  zij  min  of  meer  een  schildermatige  werking  beoogen, 
maar  daarin  nimmer  met  koper-  en  staaldruk  willen  wedijve- 
ren. Het  zegt  reeds  veel,  dat  de  teekenaar  met  zijn  potlood, 
als  de  etser  met  de  naald,  werkzaam  is,  en  het  den  houtsnijder 
overlaat,  hem  in  zijne  vrije  beweging  te  volgen;  stelde  hij 
zich  echter  voor,  daarbij  een  staal-  of  kopersnijder  als  tot 
teekenaar  te  dienen ,  zoo  ging  hij  de  perken  zijner  kunst  te 
buiten.  Juist  het  omgekeerde  is  bij  de  Steendrukkunst  het 
geval;  deze  nadert  even  zoo  veel  meer,  dan  staal-  of  koper- 
druk, tot  de  schilderkunst,  als  de  houtsnijkunst  het  minder 
doet.  Bij  haar  laat  het  weeke  steen  vlak  ieder  graad  van 
zwakker  of  krachtiger  nadruk  toe,  vloeyen  de  lijnen  er  on- 
merkbaar in  elkaar,  komen  de  vloeyende  kleurstof  nabij,  en 
dulden  al  die  fijne  overgangen  en  tinten,  die  een  schilder- 
matige  bewerking  meebrengt,  en  waarin  zich  het  weefsel  der 
stoffen  gelijk  de  schakeering  der  kleuren  laat  aangeven.  Daar- 
voor vervalt  dan  ook  alle  scherpte  van  snede  en  druk,  alle 


Beyeren  als  zijn  geboortegrond  aan  te  duiden.  Zie  Eörsters  Vorschulc  der 
Kunstgeschichte.  S.  237. 
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juistheid  van  lijnen  der  metaal-  en  houtsnijkunst.  De  kunste- 
naar teekent  er  losjens  als  op  't  papier,  onderwerpt  daarop 
de  leêge  plekken  zijner  teekening  aan  een  scheikundige  behan- 
deling, en  gaat  dan  tot  den  afdruk  over.  Deze  vrijdom  van 
alle  worsteling  met  de  gebezigde  stof,  dit  gemis  van  alle 
moeyelijkheid,  deze  losheid  van  behandeling  geeft  der  steen- 
drukkunst een  zekere  leegte.  Zij  is  echter  het  meest  dienst- 
baar in  't  onmiddelijk  overbrengen  en  meêdeelen  van  een  of 
ander  kunstgedachte,  en  heeft  daarenboven,  in  't  afbeelden 
van  natuur  of  schilderstuk,  het  voordeel,  ook  in  kleurendruk 
te  kunnen  werkzaam  zijn 

Moet  de  fotografie  —  de  lichtdrukkunst,  als  men  ze  noe- 
men kan  —  die  belangrijke  ontdekking  der  laatste  jaren ,  meer 
een  vaardigheid,  dan  een  eigenlijke  kunst  heeten;  mag  zij 
voorts  zich  niet  inbeelden ,  immer  naast  teek  en-  of  schilder- 
kunst, naast  staal-  of  koperdruk,  steendruk  of  houtsnee,  als 
evenknie  op  te  treden;  zij  is  bijkans  onwaardeerbaar,  waar  zij 
als  getrouwe  overbrengster  van  vroeger  of  later  meesterstukken 
van  bouw-  of  beeldhouw-,  van  schilder-,  graveer-  of  teeken- 
kunst werkzaam  is,  of,  der  wetenschap  dienstbaar,  strekt,  om 
levendige  of  levenlooze  voorwerpen  voor  onderzoek  en  beschou- 
wing beschikbaar  te  stellen.  Steeds  meer  wrordt  zij  daartoe  dan 
ook  gebezigd,  en  zal  er  zoo,  op  kunstgebied,  meer  en  beter  dan 
iets  anders  toe  kunnen  bijdragen,  om  den  zin  voor  kunst  steeds 
algemeener  aan  te  kweeken,  door  de  wijdverspreide  kunstge- 
wrochten ,  vroeger  slechts  voor  weinige  bevoorrechten  toegan- 
kelijk, in  ongekleurden,  maar  anders  onverminkten  en  spreken- 
den vorm,  aan  allen  voor  oogen  te  stellen. 


Tot  het  gebied  van  bouw-  en  schilderkunst  beiden,  behoort 
een  natuurtak  der  beeldende  kunst,   die  wij  hier  ten  slotte 


1  Vischer  t.  pl.  S.  767  f. 
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nog  kortelijk  bespreken  moeten ,  de  Tuinkunst ,  in  welke  (naar 
Ch.  Blancs  eigenaardig  zeggen ')  de  mensch  eenigermate  als 
teekenaar,  de  natuur  als  koloriste  optreedt.  Tot  de  schilder- 
kunst behoort  zij,  voor  zoo  verre  ze  (naar  Vischers  uitdrukking2) 
een  met  werkelijke  aarde,  boomen ,  water,  enz.  gevormd  land- 
schap in  't  leven  roept;  tot  de  bouwkunst,  voor  zoo  verre  ze 
daarbij  met  afmetingen  van  grond  en  water,  plaatsing  en 
groepeering  van  boomen  en  woningen,  enz.  te  doen  heeft. 
Haar  landschap  onderscheidt  zich  daarin  vooral  van  dat  des 
schilders,  dat  elk,  die  het  wandelend  aanschouwt,  er  zich  in 
voortbeweegt,  en  daarbij  aanspraak  maakt  en  heeft  op  schoone 
uit-  en  overzichten,  rustpunten  voor  oog  en  lichaam,  die  — 
op  eenigzins  uitgebreide  schaal  —  minder  een  eenheid  kunnen 
vormen,  dan  wel  met  een  reeks  van  landschapstudiën  te  ver- 
gelijken zijn5.  Zoo  goed  als  bij  de  Bouwkunst  zelve,  doen 
zich  ook  bij  de  Tuinkunst  verschillende  —  deels  meer  beel- 
dende, tot  stijfheid  toe  regelmatige,  deels  meer  teekenachtige 
en  tot  grilligheid  toe  losse  —  stijlen  voor;  zij  laten  zich  als 
de  Eransche  en  Engelsehe  onderscheiden.  Even  min  echter 
als  men  den  laatsten  naar  de  uitdrukking  van  den  spotzieken 
guit  mag  beoordeelen,  die  beweerde,  dat  men  zijn  tuinman 
slechts  te  bedrinken,  en  hem  dan  op  zijn  kronkelende  tunnel- 
wegen te  volgen  had,  om  zich  de  paden  van  een  Engelsch 
park  of  tuin  te  banen ;  evenmin  mag  men  den  eersten  naar  den 
belachelijken  indruk  afmeten,  dien  hij  op  kleine  schaal  over- 
gebracht, op  ieders  onbedorven  smaak  maken  moet.  Op  groote 
schaal  toegepast,   hebben  zij  ieder  hun  eigenaardig  schoon4, 

1  Zie  zijn  reeds  vroeger  aangevoerde  Grammaire  des  arts  du  dessein  I.  26  p.  343. 
2T.  pi,  S.  772. 

s,,Daar"  zegt  evenzoo  Ch,  Blanc  ,,de  gezichtslijn  zich  voor  den  wandelaar 
ieder  oogenblik  verplaatst,  moet  de  tuinkunstenaar  niet  slechts  een  enkel  maar 
twintig  verschillende  landschappen  in  't  leven  roepen.  Zijn  tuin  of  park,  zoo 
schoon  mogelijk  onder  alle  gezichtspunten ,  moet  ten  minste  bij  't  komen'  en 
gaan  beiden,  door  nieuwe  schoonheden  treffen,"    T.  pl.  p.  358. 

4  Wie  er  zich  van  overtuigen  wil,  werpe  slechts  een  oog  op  die  beide  keu- 
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gelijk  hunne  zwakke  zijde.  De  Fransche  dankt  zijn  oorsprong 
aan  de  beginselen  van  den  grootschen  Le  Nötre,  de  Engelsche 
aan  William  Kent,  wien  Bacon  reeds  was  voorgegaan,  om 
het  kinderachtige,  dat  uit  de  overdrijving  van  genes  manier, 
door  minder  begaafde  navolgers,  voortsproot,  te  bespotten; 
maar  wiens  navolgers  zelf  zich  aan  geen  minder  overdrijving 
schuldig  maakten.  Thans,  nu  men  noch  overdreven  en  daar- 
door lachwekkende  statigheid,  noch  smakelooze,  en  daardoor 
niet  minder  belachelijke  grilligheid  wil;  thans,  nu  men  niet 
eigen  wansmaak  aan  de  natuur  zoekt  op  te  dringen ,  maar  hare 
eigen  vormen  en  wetten,  in  hare  leiding  en  verfraaying  raad- 
pleegt en  volgt;  thans,  erkennende  en  waardeerende,  wat  er 
in  beide  stijlen  goeds  is,  uit  beider  beginselen  te  leeren  en 
af  te  leiden  valt ;  houdt  men  ,  bij  den  aanleg  van  parken  en 
tuinen,  hoofdzakelijk  driederlei  doel  in  'toog:  met  den  aanleg 
der  streek  waarin  men  arbeidt  in  overeenstemming  te  blijven; 
van  het  terrein,  dat  men  bearbeidt,  zooveel  doenlijk  partij  te 
trekken,  om  het  door  zijn  eigen  natuur  te  laten  spreken,  en 
dezer  werking  te  versterken;  en  voor  de  tusschenkomst  der 
kunst,  waar  men  die  inroept,  ridderlijk  uit  te  komen,  maar 
ze  niet  kinderachtig  te  verhelen  \ 

rige  houtsneden,   waarmede   Blancs  (p.  355   en  357)  opstel  is  opgeluisterd, 
en  die  ons,  in  de  parken  van  Chantilly  en  Morfontaine ,  een  toonbeeld  van  beide 
stijlen  geven;  of  anders  doorvvandele  hij,  op  vaderlandschen  bodem,  net  bosch 
van  Soestdijk  en  het  park  van  't  Loo. 
•Blanc,  t.  pl.  p.  3G5. 


VIII. 

TOONKUNST. 


Nog  steeds  pleegt  men  de  toonkunst  als  bij  uitsluiting  de 
kunst  des  gevoels  voor  te  stellen.  Mag  men  ook  van  de  zonder- 
linge beginselen  teruggekomen  zijn,  volgens  welke  bijv.  in  de 
vorige  eeuw  een  Mattheson  (in  het  3e  Hoofdstuk  van  zijn 
„Volmaakte  Kapelmeester")  leerde ,  „hoe  men  trotschheid  en 
oodmoed ,  of  eenig  anderen  hartstocht ,  componeeren  moest ,  en 
hoe  men,  de  ijverzucht  in  tonen  willende  afmalen,  er  iets 
verdrietigs,  grimmigs,  en  beklagelijks  in  moet  leggen;"  of  volgens 
welke  Heinchen,  in  zijn  ,,Generaalbas",  acht  bladen  met  voor- 
beelden en  noten  gaf,  ,,hoe  de  muziek  razende,  twistende, 
weelderige,  angstige,  of  verliefde  aandoeningen,"  uitdrukken 
moet.  Mag  men  ook  die  beginselen  thans  hebben  opgegeven, 
nog  steeds  blijft  men  het  alom  verkonden,  dat  de  toonkunst 
alleen  met  het  gevoel  te  maken  heeft.  Muziek,  zegt  men,  kan 
ons  verstand  met  geene  gedachten  bezig  houden  gelijk  de  dicht- 
kunst, noch  als  de  beeldende  kunsten  in  zichtbare  vormen  tot 
ons  spreken;  hare  roeping  is  het  dus  op  de  aandoeningen,  op 
het  gevoel  des  menschen  te  werken.  Waarin  dat  verband,  die 
zamenhang  tusschen  muziek  en  gevoel,  en  tusschen  enkele 
muziekstukken  en  aandoeningen  bestaat ;  volgens  welke  natuur- 
wetten zij  werkt,  volgens  welke  kunstwetten  zij  moet  gezet 
worden;  met  dat  alles  liet  men  zich  niet  in.    Blijkbaar  echter 
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was  het ,  dat  men  het  gevoel  in  de  muziek  eene  tweeledige  rol 
liet  spelen.  Vooreerst  stelde  men  het  als  haar  doel  en  be- 
stemming voor,  om  aandoeningen  op  te  wekken;  ten  tweede 
beschouwde  men  die  aandoeningen  als  den  inhoud  der  verschil- 
lende toonwerken. 

Beide  stellingen ,  —  schreef ,  voor  eenige  jaren ,  Dr.  Hanslick  1 
te  recht  —  hebben  dat  met  elkander  gemeen,  dat  zij  even 
onwaar  zijn.  Wat  de  eerste  betreft ,  al  wat  schoon  is  —  en 
dus  ook  het  schoon  der  toonkunst  —  heeft  zijne  beteekenis, 
zijne  waardij  in  zich  zelf;  wel  is  het  slechts  schoon  voor  hem 
die  het  in  oogenschouw  neemt,  maar  niet  door  het  welgevallen, 
dat  het  bij  hem  te  weeg  brengt.  Het  heeft  geene  andere  roe- 
ping dan  schoon  te  zijn;  onze  gewaarwordingen  en  aandoeningen 
bij  zijne  beschouwing  laat  het  geheel  voor  eigen  rekening.  Ook 
werkt  het  niet  op  ons  gevoel,  maar  op  onze  verbeelding;  deze, 
niet  het  gevoel  is  het,  waarmede  wij  het  schoone  opvatten. 
Uit  de  verbeelding  des  kunstenaars  wordt  het  kunstgewrocht 
geboren,  om  zich  voor  die  des  aanschouwers  of  hoorders  te 
vertoonen.  In  geheel  onvermengd,  zuiver,  en  rein  genot, 
smaakt  dan  die  hoorder  —  om  ons,  naar  ons  onderwerp, 
daartoe  te  bepalen  —  het  hem  voorgespeelde  kunstwerk,  en 
voelt  zich  van  alle  daarbuiten  liggende  werking,  alle  bijko- 
mende strekking  vrij ;  zulk  eene  strekking  echter  ware  het , 
aandoeningen  in  zich  te  voelen  opwekken.  Deze ,  bij  elke  kunst 
zoo  nuttige  en  noodige  opmerking,  is  dat  bij  de  toonkunst 
in  dubbele  mate;  omdat  men  bij  haar  steeds  van  zulk  een 
strekking  —  als  bijv.  hare  gelukkige  werking  op  de  harts- 
tochten —  te  gewagen  pleegt.  Die  werking  echter  raakt  haar 
niet  als  kunst;  zij  behoort  tot  het  gebied  der  genees-  en 
opvoedkunde,  Buitendien  heeft  zij  zulk  eene  werking  met  alle 
andere  kunsten  gemeen,  als  welke,  evenzeer  onmiddelijk  de 
verbeelding  treffen,  maar  van  daar  uit  gewis  ook  op  het  ge- 


1 1n  zijn  belangrijk  werkjen  Vom  miisiJcaliseh  Schonen ,  Leipzig,  R.  "Weigel,  1854. 


395 


voel  werken.  De  menschelijke  verbeelding  toch  is  geen  afge- 
sloten terrein;  maar  gelijk  zij  haar  levensvonken  trekt  uit  het 
geen  haar  door  de  zinnen  wordt  bijgebracht,  schiet  zij,  op 
hare  beurt,  hare  stralen  naar  ons  verstand  beide  en  gevoel 
uit.  De  oorspronkelijke  en  eigenlijke  opvatting  van  het  schoone 
echter  geschiedt  door  haar.  Valt  dus  ook  al  de  werking  der 
muziek  op  ons  gevoel  niet  te  loochenen;  zij  heeft  er  noch  de 
noodzakelijkheid,  noch  de  gestadigheid,  noch  de  uitsluitend- 
heid, die  haar  tot  een  beginsel  van  schoonheid  konden  maken. 
Dezelfde  muziek  zal  bij  verschillende  volken,  gestellen,  levens- 
jaren, en  betrekkingen,  geheel  verschillend  werken;  haar  indruk 
is  vaak  geheel  willekeurig;  een  oppervlakkig  klavierstukjen, 
waarin  volstrekt  niets  steekt,  een  „ij del  niets,  waarheen  mijn 
oog  zich  wende",  zal  men  dan  eens  voor  een  „smachten  naai- 
de zee,"  of  een  „avond  voor  den  slag"  dan  weder  voor  een 
„zomerschen  dag  in  Noorwegen"  of  dergelijken  onzin  meer, 
kunnen  doen  doorgaan;  terwijl  het  hoorend  publiek  zich,  in 
zijne  opvatting  en  stemming,  geheel  door  zulk  een  opschrift 
zal  laten  leiden.  Wanneer  wij  zelf  de  muziek  hooren ,  door 
onze  grootouders  uitgevoerd,  kunnen  wij  ons  vaak  naauwe- 
lijks  voorstellen,  hoe  hen  deze  of  gene  toonreeks  als  de  uit- 
drukking van  dit  of  dat  gevoel  kon  gelden.  —  Ook  de  tweede 
stelling  echter,  die  ons  aandoeningen  als  den  inhoud,  het  on- 
derwerp der  toonkunst  aangeeft ,  is  onwaar.  Zoozeer  zelfs ,  dat 
het  niet  eens  in  de  macht  dier  kunst  is ,  eenig  gevoel  of  aan- 
doening te  schetsen  of  voor  te  stellen.  Die  aandoeningen  toch 
liggen  niet  geheel  afgezonderd  in  het  menschelijk  gemoed, 
zoodat.  eene  kunst,  die  de  overige  werkzaamheden  des  geestes 
niet  schetsen  kan,  ze  er  als  uit  kon  lichten.  Zij  zijn  integen- 
deel afhankelijk  van  zekere  natuurlijke  of  ziekelijke  vooronder- 
stellingen, oordeelen,  door  geheel  het  gebied  des  verstande- 
lijken en  redelijken  denkens  beperkt,  tegenover  welke  zich  het 
gevoel  evenzeer  van  zijne  zijde  stelt.  Wat  nu  maakt  eenig 
gevoel  tot  een  bepaald  gevoel?    Van  verlangen,  van  hoop, 
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van  liefde?  De  sterkte  of  zwakheid  alleen,  het  woelen  der 
innerlijke  beweging?  Zeker  niet;  deze  kan  bij  verschillende 
gevoelsoorten  gelijk  zijn,  en  bij  hetzelfde  gevoel,  op  andere 
menschen,  in  andere  tijden,  verschillen.  Slechts  op  grond  van 
zeker  aantal  voorstellingen  en  oordeelen  —  ons  op  het  oogen- 
blik  dat  wij  voelen  zelf  misschien  onbewust  —  kan  onze  ge- 
moedsgesteldheid door  een  bepaald  gevoel  worden  aangedaan. 
Het  gevoel  van  hoop  bijv.  gaat  onafscheidelijk  met  de  voor- 
stelling van  een  gelukkiger  staat,  dan  die  van  't  oogenblik, 
gepaard;  dat  van  weemoed  vergelijkt  een  verloren  geluk  met 
zijn  genot.  Zonder  die  bepaalde  voorstellingen  laat  zich  bij 
geenerlei  gevoel  van  hoop  of  weemoed  spreken ;  zij  alleen  geven 
er  dien  tint  aan ,  en  buiten  haar  blijft  er  alleen  eene  onbepaalde 
beweging,  hoogstens  een  algemeene  aandoening  van  wellust  of 
mishagen  over.  Zonder  een  gegeven  inhoud,  die  zich  slechts 
in  denkbeelden  laat  uitdrukken,  bestaat  er  geen  bepaald  ge- 
voel; en  daar  nu  de  muziek  geene  bepaalde  denkbeelden  kan 
schetsen,  volgt  reeds  daaruit,  dat  zij  ook  geene  bepaalde  aan- 
doeningen uitdrukken  kan. 

De  muziek  kan  alleen  die  algemeene  voorstellingen  uitdruk- 
ken, die  op  hoorbare  verandering  van  tijd,  kracht,  evenredig- 
heid betrekking  hebben ;  die  des  aangroeyens ,  des  wegstervens , 
des  toevens  of  ijlens,  die  van  't  kunstig  verwikkelde,  het  een- 
vormig begeleidende,  enz.  Men  kan  voorts  de  uitdrukking- 
van  eenig  toonwerk  bevallig ,  zacht,  hevig,  krachtvol,  heerlijk, 
levendig  noemen;  —  alles  voorstellingen,  die  in  zekere  toon- 
verbindingen  zinlijk  schetsbaar  zijn.  Waarbij  men  zich  dan 
nog  hoeden  moet,  om  aan  die  woorden  niet  die  zedelijke 
beteekenis  te  hechten,  die  zij  voor  het  menschelijke  gemoeds- 
leven hebben,  en  die  men,  door  een  geleidelijken  begripsover- 
gang, al  licht  voor  de  zuiver  muzikale  eigenschap  in  de  plaats 
schuift.  De  voorstellingen,  door  den  toonkunstenaar  geschetst, 
moeten  voor  alles  muzikaal  zijn.  Eene  of  andere  schoone 
melody  gaat  voor  zijne  verbeelding  op;  zij  kan  niets  anders 
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schetsen  dan  zich  zelf.  Gelijk  echter  ieder  tastbaar  verschijnsel 
op  zijn  hooger  soortbegrip,  op  de  naastliggende  gedachte,  en 
van  deze  steeds  verder  en  verder  wijst,  zoo  gaat  het  ook  met 
die  muzikale  voorstelling.  Dit  of  dat  zachte,  harmonisch  weg- 
smeltende Adagio  kan  ons  de  voorstelling  van  zachtheid  en 
harmony  in  't  algemeen  geven.  De  menschelijke  verbeelding, 
die  gaarne  de  voorstellingen  der  kunst  op  's  menschen  eigen 
zieleleven  toepast,  zal  dan  dat  wegsmelten  nog  hooger  brengen, 
en  het  bijv.  als  de  uitdrukking  der  zachte  berusting  van  een 
verzoend  gemoed  opvatten.  Ook  poëzy  en  beeldhouwkunst 
geven  gelijkerwijs  eerst  een  bepaalde,  tastbare  voorstelling. 
Eerst  middelijk  kan  bijv.  de  teekening  van  een  bloemenmeisjen 
op  de  meer  algemeene  gedachte  van  maagdelijke  kalmte  en 
ongedwongenheid,  die  van  een  besneeuwd  kerkhof  op  het 
denkbeeld  der  aardsche  vergankelijkheid  wijzen.  Geheel  op 
dezelfde  wijs,  hoewel  met  veel  onzekerder  en  willekeuriger  toe- 
passing, zal  de  hoorder  van  een  of  ander  muziekstuk,  hier  de 
voorstelling  van  kinderlijk  geluk,  elders  weder  die  der  ver- 
gankelijkheid hooren;  maar  zoo  min  als  in  beide  die  teekenin- 
gen,  maken  die  daaruit  afgeleide  voorstellingen  den  inhoud 
van  het  stuk  uit;  terwijl  van  eene  uitdrukking  des  gevoels 
van  vergankelijkheid,  enz.  wel  in  't  geheel  geen  sprake  kan  zijn. 

Wat  dan  drukt  de  toonkunst  van  de  aandoeningen  uit,  zoo 
zij  het  niet  haar  inhoud  doet?  —  Haren  graad,  hare  hoogte 
of  laagte.  Zij  kan  de  beweging  van  een  zielstoestand,  volgens 
de  voorstellingen:  snel,  langzaam,  sterk,  zwak,  klimmend, 
dalend ,  volgen.  Beweging  is  echter  slechts  een  eigenschap , 
een  deel  van  't  gevoel,  niet  dit  zelf.  Men  meent  gewoonlijk, 
dat,  al  kan  ook  de  toonkunst  het  voorwerp  van  een  gevoel 
niet  schetsen ,  zij  het  wel  dit  gevoel  zelf  kan  doen ;  zoo  ai 
niet  het  voorwerp  eener  bepaalde  liefde  bijv.,  dan  toch  de 
„liefde"  zelf  wel.  Zij  kan  dit  echter  evenmin.  Slechts  zekere 
beweging  kan  zij  uitdrukken,  die  zoo  goed  bij  de  liefde  als 
bij   eenig  ander  gevoel  voorkomen  kan,   nooit  echter  gener 
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eigenlijk  en  wezenlijk  karakter  uitmaakt.  Liefde  is,  zoo  goed 
als  „deugd"  of  „onsterfelijkheid"  een  afgetrokken  begrip.  En 
de  verzekering,  dat  de  muziek  geene  afgetrokken  begrippen 
schetsen  kan ,  is  daarbij  geheel  overbodig.  Geen  enkele  kunst 
toch  vermag  dit.  Slechts  voorstellingen,  aanschouwelijke  en 
levendige  voorstellingen ,  kunnen  door  de  kunst  worden  uitge- 
drukt. Maar  ook  die  voorstellingen  van  liefde ,  toorn ,  vrees , 
enz.  kan  de  muziek  niet  uitdrukken,  daar  er  tusschen  die 
voorstellingen  en  zekere  toonreeksen  geen  noodzakelijk  verband 
bestaan  kan.  Slechts  de  beweging  —  in  dien  uitgebreider 
zin ,  dat  er  ook  het  klimmen  of  versmelten  van  toon  of  accoord 
onder  verstaan  wordt  —  de  beweging  in  die  voorstellingen 
werkzaam,  kan  zij  uitdrukken.  Deze  maakt  het  beginsel  uit, 
dat  der  toonkunst  met  die  gevoelstoestanden  eigen  is ,  en  dat 
zij ,  in  zoo  duizenderlei  graden  en  tegenstellingen ,  kan  uitdruk- 
ken en  schetsen. 

Wat  de  toonkunst  nog  verder  van  zekere  zielstoestanden 
schijnt  te  schilderen,  doet  zij  alleen  in  beeldspraak.  Even  als 
in  de  kleuren  toch  ligt  er,  van  nature  en  buiten  en  boven 
alle  kunstbedoeling ,  ook  in  de  tonen  zekere  beeldspraak.  Even 
als  de  kleuren ,  hebben  ook  de  verschillende  toonsoorten  en 
accoorden  reeds  van  nature  een  karakter,  zonder  dat  men 
daarom  nog  zeggen  kan ,  dat  een  of  ander  accoord  op  zich 
zelf,  en  nog  veel  minder  in  den  zamenhang  van  het  kunstwerk, 
zeker  gevoel  uitdrukt.  Buiten  die  gelijkvormigheid  der  bewe- 
ging, en  die  beeldspraak  der  tonen,  heeft  nu  echter  de  toon- 
kunst geen  middel ,  om  eenige  voorstelling  te  geven  of  eenig 
gevoel  te  schetsen  en  uit  te  drukken. 

Ook  de  ervaring  trouwens  kan  dat  overvloedig  doen  blijken. 
Men  spele  bijv.  slechts  het  thema  eener  Symfony  van  Mozart 
of  Haidn,  van  een  Adagio  van  Beethoven,  een  Scherzo  van 
Mendelsohn ,  een  of  ander  stuk  van  Chopin  of  Schumann , 
of  zelfs  een  der  meest  bekende  motieven  van  Auber,  Donizetti, 
Flotow;  —  wie  zou  zich  wel  durven  vermeten,  een  bepaald 
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gevoel  als  inhoud  daarvan  aan  te  wijzen?  De  een  zal  er  mis- 
schien „liefde"  in  geschetst  vinden ,  een  ander  wellicht  „ver- 
langen ,"  een  derde  „godsdienstig  gevoel."  Kan  men  dat  be- 
paald noemen?  Over  de  schoonheid  of  de  schoonheden  van 
het  voorgedragene  zal  men  het  allen  waarschijnlijk  ééns  zijn; 
over  den  inhoud  echter  denkt  ieder  anders.  Dat  wat  men 
schetsen  en  uitdrukken  wil ,  dient  men  echter  helder  en  aan- 
schouwelijk uit  te  drukken  en  voor  oogen  te  stellen  ;  en  bij 
zulk  een  verschil  van  meening  omtrent  het  voorgestelde ,  kan 
daarvan  zeker  wel  geen  spraak  zijn. 

Wij  hebben  hier  opzettelijk  van  instrumentaal-muziek  ge- 
waagd ,  daar  deze  het  begrip  der  toonkunst  het  zuiverste  weer- 
geeft; bij  de  vocaalmuziek  toch  laat  zich  de  werking  der  to- 
nen moeilijk  zoo  volkomen  van  die  der  woorden  scheiden,  dat 
men  beide  afzonderlijk  beoordeelen  kan.  Ook  zij  intusschen 
bevestigt  het  gezegde.  Gelijk  wij  in  de  beeldspraak  der  muziek 
^die  der  kleuren  herkend  hebben ,  kan  men  van  de  vocaalmuziek 
met  recht  zeggen,  dat  zij  de  woorden,  die  bij  haar  ten  grond- 
slag liggen,  kleurt.  Zij  doet  dat  dikwerf  met  zulk  een  pracht 
en  weelde,  dat  zij  een  slechts  middelmatig  gedicht  tot  de  roe- 
rendste  uiting  des  harten  maakt.  Pesniettegenstaande  zijn  het 
blijkbaar  niet  hare  tonen  ,  maar  de  text,  die  haar  onderwerp 
schetsen;  even  als  bij  eene  teekening,  deze  en  niet  haar  kleu- 
renpraal,  den  inhoud  van  het  tafereel  aangeeft.  Van  daar  dan 
ook,  dat  het  in  zoo  veel  Duitsche  dorpskerken  zoo  licht  valt 
Prochs  Alpenhoorn ,  of  het  slot-air  uit  de  Somnambule  en  der- 
gelijke, op  het  orgel  voor  te  dragen,  zonder  de  godsdienst- 
stemming der  gemeente  in  't  minst  te  storen;  even  als  ieder 
die  Italië  bereisd  heeft,  zich  herinneren  zal,  er  de  bekendste 
opera-melodiën  van  Eossini,  Bellini,  Donizetti,  en  Verdi  in 
de  kerk  te  hebben  hooren  spelen.  Wel  een  bewijs,  hoe  weinig 
de  muziek  in  staat  is,  godsdienstig  gevoel  als  zoodanig  te 
schetsen.  Men  stelle  echter  eens  het  omgekeerde  geval,  dat 
een  preêker  het  waagde,  eene  novelle  van  Tieck  of  een  parle- 
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ments-acte,  tot  stichting  der  gemeente,  van  den  kansel  voor 
te  dragen! 

Wil  men  nu  echter  ook  al  toegeven,  dat  de  muziek  geene 
bepaalde  aandoeningen  kan  uitdrukken,  men  zoekt  zich  dan 
vaak  toch  op  te  dringen,  dat  zij  er  althans  onbepaalde  kan 
wekken  en  schetsen.  Eedelij ker wijs  kan  dit  echter  niet  anders 
heeten,  dan  hetgeen  wij  straks  het  uitdrukken  der  beweging 
en  van  den  graad  der  aandoeningen  hebben  genoemd.  Dit  is 
echter  geen  „schetsen  van  onbepaalde  aandoeningen",  eene 
spreekwijs  die  met  zich  zelf  in  weerspraak  is  ;  iets  onbepaalds 
toch  laat  zich  niet  schetsen.  De  toonkunst  schetst  dus  noch 
bepaalde  noch  onbepaalde  aandoeningen. 

Toegestaan ,  dat  de  muziek  geenerlei  verschijnsel ,  als  dat 
buiten  haar  bereik  ligt,  schilderen  kunne,  pleegt  men  wel  te 
zeggen,  dat  zij  echter  het  gevoel,  in  ons  daarvan  te  weeg  ge- 
bracht, schetsen  kan.  Juist  het  tegendeel  is  echter  het  geval. 
De  muziek  kan  alleen  het  uiterlijk  verschijnsel  trachten  na  te 
bootsen,  nooit  het  bepaalde  gevoel,  dat  het  te  weeg  brengt. 
Het  vallen  der  sneeuwvlokken,  het  fladderen  eens  vogels ,  den 
opgang  der  zon,  alle  die  bekende  zaken ,  kan  de  muziek  slechts 
zoo  schilderen ,  dat  zij  gelijkvormige,  met  die  verschijnselen 
dynamisch-verwante  gehoors-indrukken  voortbrengt.  In  de 
hoogte,  de  sterkte,  de  snelheid,  den  maatslag  der  tonen,  is 
voor  het  oor  een  beeld  gegeven,  welks  indruk  voor  zoover 
aan  de  bepaalde  gezichtswaarneming  gelijkvormig  is,  als  zins- 
aandoeningen  van  verschillende  soort  met  elkander  overeen- 
stemmen. Zoo  als  het  fyziologisch  mogelijk  is,  den  eenen  zin 
door  de  anderen  in  zekere  mate  te  vervangen,  zoo  ook  kan 
men  't  op  kunstgebied  den  eenen  indruk  door  den  anderen 
doen.  Daar  er  tusschen  de  beweging  in  de  ruimte  en  die  in 
den  tijd,  tusschen  de  kleur,  de  fijnheid,  en  de  grootte  van 
eenig  voorwerp,  en  de  hoogte,  klank,  en  kracht  van  een 
toon,  eene  welgegronde  gelijkvormigheid  bestaat,  laat  zich 
inderdaad  een  of  ander  voorwerp  door  muziek  schilderen.  Het 
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gevoel  echter  te  willen  schilderen,  dat  bijv.  door  het  vallen 
der  sneeuw,  het  kraayen  van  den  haan,  het  flikkeren  van 
den  bliksem  in  ons  verwekt  wordt,  is  kortaf  belachelijk. 

Zoo  dan  het  muziekschoon  niet  in  het  schetsen  van  zekere 
aandoeningen  bestaat ,  van  welken  aard  is  het  dan  ? 

Het  is  louter  en  bepaald  muzikaal.  Wij  verstaan  daaronder 
een  schoon,  dat,  onafhankelijk  van  elk  daar  buiten  liggenden 
inhoud  ,  alleen  in  de  tonen  en  hunne  kunstmatige  verbinding 
ligt.  De  zinrijke  verhoudingen  van  bevallige  tonen  ,  hun  on- 
derlinge zamenstemming  en  afwijking,  hun  ontmoeting  en  ont- 
vlieding, verheffing  en  versmelting;  —  dat  is  het,  dat,  zich  in 
vrije  vormen  aan  ons  voordoende ,  ons  als  schoon  behaagt. 

Het  hoofdbeginsel  der  toonkunst  is  welluidendheid,  haar 
wezen  maatslag  of  rhythme.  Maatslag  in  het  groot,  als  de 
overeenstemming  van  een  juist  afgedeelden ,  symmetrischen 
bouw ;  in  't  klein ,  als  de  regelmatig  afwisselende  beweging  der 
bijzondere  deelen.  De  stof,  door  den  toondichter  bewerkt, 
en  welker  rijkdom  men  zich  niet  kwistig  genoeg  kan  voor- 
stellen, is  geheel  het  toonstelsel,  met  de  daarin  liggende  mo- 
gelijkheid tot  de  meest  verscheiden  melody ,  harmony,  en 
maatbeweging.  De  eerste  bovenal  onuitputtelijk,  als  hoofdvorm 
van  muzikale  schoonheid ,  aan  welken  de  tweede ,  in  duizend- 
voude  verandering ,  verschikking ,  en  versterking ,  steeds  nieuwe 
grondslagen  geeft;  beide  vereenigd  worden  in  maatslag  bewo- 
gen, en  door  de  rijkste  en  bevalligste  toonschakeering  gekleurd. 

Vraagt  men  nu,  wat  met  die  stof  moet  uitgedrukt  worden? 
Muzikale  voorstellingen  en  gedachten.  Eene  volledig  uitge- 
drukte muzikale  gedachte  is  echter  een  zelfstandig  schoon,  en 
geensins  slechts  het  middel  ter  uitdrukking  van  aandoeningen 
of  begrippen;  al  vermag  zij  ook,  in  hooge  beeldspraak,  de 
wetten  van  natuur  en  wereld  voor  ons  te  doen  leven,  gelijk 
wij  dat  ook  bij  ieder  ander  kunstschoon  zien  plaats  grijpen. 

In  tonen  weêrklinkende  beweging,  ziedaar  dan  het  eenige 
onderwerp  en  de  eenige  inhoud  der  muziek.   Hoe  nu  die  mu- 
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ziek  in  schoone  vormen  tot  ons  spreken  kan,  zonder  toch  een 
of  ander  bepaalde  aandoening  tot  inhoud  te  hebben ,  dat  wordt 
ons  door  een  tak  der  versieringskunst  duidelijk  gemaakt:  de 
zoogenoemde  Arabeske.  In  deze  zien  wij  golvend-bewogen , 
zich  hier  zacht  buigende ,  daar  stout  verheffende  lijnen ,  die 
elkander  schijnen  te  zoeken  en  weder  te  ontwijken;  schijnbaar 
onmetelijk,  maar  altijd  welgemaakt;  eene  aaneenschakeling  en 
verwikkeling  van  kleine  deelen,  en  toch  een  schoon  en  treffend 
geheel.  Denken  wij  ons  nu  zulk  een  Arabeske  niet  dood  en 
in  rust,  maar,  in  voortdurende  wording,  zich  voor  ons  oog 
bewegend.  Hoe  die  krachtige  en  fijne  lijnen  elkander  nastre- 
ven en  vervolgen ,  zich  uit  eene  kleine  kromming  tot  eene 
weelderige  hoogte  verheffen,  om  straks  weder  neer  te  dalen 
en  als  te  verzinken;  hoe  zij  zich  uitbreiden  en  inkrimpen,  en, 
in  zinrijke  afwisseling  van  rust  en  spanning,  zich  steeds  nieuw 
en  verrassend  toonen!  Stellen  wij  ons  nu  die  levende  Arabeske 
nog  als  de  werkdadige  uitstorting  van  een  rijken  kunst-geest 
voor,  die  al  de  volheid  zijner  verbeelding  onophoudelijk  inde 
aderen  dier  beweging  overgiet;  dan  zullen  wij  ons  eenig- 
sins  een  denkbeeld  kunnen  maken  van  hetgeen  wij  door  de 
uitdrukking  van  muzikale  gedachten  verstaan. 

Ieder  van  ons  heeft  zich,  als  kind,  wel  met  het  rijke  kleuren- 
en  vormen-spel  van  een  kaleidoskoop  vermaakt.  Zulk  een 
kaleidoskoop  nu ,  maar  op  een  onmetelijk  hooger  en  verhevener 
trap,  is  de  toonkunst.  In  voortdurende  afwisseling  en  ont- 
wikkeling brengt  zij  ons  schoone  vormen  en  kleuren,  in  zach- 
ten  overgang  of  in  scherpe  tegenstelling,  maar  altijd  regelmatig 
en  vol.  Het  hoofdonderscheid  van  beiden  bestaat  daarin,  dat 
die  kaleidoskoop  van  klanken  ons  als  de  onmiddelijke  ontboe- 
zeming eens  levenden  geestes  toespreekt ,  waar  de  andere  slechts 
een  zinrijk  maar  dood  speeltuig  is. 

Eens  levenden  geestes  zeggen  wij.  Zonder  geest  toch  is  er, 
zoo  min  als  elders ,  ook  in  toonkunst  geen  schoon ;  slechts 
staat  bij   haar  dat  schoon  in  het  naauwste  verband  met  hare 
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zinlijke  klank-vormen ,  waarin  zich  die  geest  openbaren  moet. 
Het  toondicht  is  een  werken  des  geestes  in  stof,  die  voor 
geest  vatbaar  is.  De  verbeelding  des  toondichters  arbeidt 
daarbij  niet ,  als  de  bouwmeester ,  met  ruwe  en  zware  steen- 
klompen ,  maar  met  de  luchte  werking  van  rasch  versmeltende 
klanken.  Van  fijner,  onstoffelijk  er  aard  dan  eenig  ander  ma- 
terieel, leenen  zich  deze  gewillig  aan  iedere  ingeving  des  kun- 
stenaars. Als  schepping  van  een  met  denkkracht  en  gevoel 
begaafden  geest,  is  ieder  muziekwerk  in  hooge  mate  geschikt, 
zelf  geest-  en  gevoelvol  te  zijn.  Wij  zullen  dus  in  ieder  ook 
steeds  geest  en  gevoel  vorderen ;  maar  zij  mogen  in  niets  an- 
ders dan  de  toonvormen  zelf  liggen.  Het  is  het  doel  van 
iedere  kunst,  eene  in  's  kunstenaars  verbeelding  geboren  voor- 
stelling in  Jt  leven  te  doen  treden,  en  aanschouwelijk  uit  te 
drukken.  In  de  toonkunst  wordt  die  voorstelling  in  tonen 
geboren ;  zij  is  echter  geen  begrip ,  dat  in  tonen  behoeft  over- 
gebracht te  worden.  Niet  het  voornemen,  een  of  anderen 
hartstocht  in  tonen  te  schetsen ,  maar  de  vinding  van  eene  of 
andere  melody  is  de  grondslag,  van  welke  de  toondichter  bij 
zijn  maaksel  uitgaat.  Door  die  oorspronkelijke,  geheimvolle  na- 
tuurmacht, in  welker  werkplaats  geen  menschelijk  oog  immer 
binnendringen  zal,  weerklinkt  er  in  's  kunstenaars  geest  een 
thema,  een  motief.  Verder  dan  de  geboorte  van  dezen  eersten 
kiem  kunnen  wij  nimmer  gaan;  wij  moeten  hem  als  een  bepaald 
feit  aannemen.  Is  die  kiem  echter  eens  daar ,  zoo  vangt  de 
taak  van  den  toondichter  aan ;  van  zijn  hoofd-thema  uitgaande 
en  er  steeds  op  terugkomend,  vervolgt  hij  nu  zijn  doel,  om 
het  in  al  zijn  rijke  volheid  uit  te  drukken ,  en  naar  alle  zijden 
te  ontwikkelen. 

Niets\  onzinniger  en  toch  gewoner ,  dan  de  onderscheiding  van 
muziek  met  en  zonder  gedachte.  Zij  stelt  zich  dien  kunstig 
zaamgestelden  vorm  als  iets  zelfstandigs  voor,  dat  zich,  gelijk 
een  Champagne-flesch  met  of  zonder  wijn ,  met  of  zonder  een 
even  zelfstandige  ziel  laat  denken;  neen,   de  Champagne  der 
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toonkunst  wordt  mèt  zijn  voertuig  geboren.  De  eene  muzikale 
voorstelling  is  uit  zich  zelf  geestvol,  de  andere  zonder  de 
minste  gedachte;  eene  of  andere  slotmaat  zal  waardig  klinken , 
door  de  verandering  van  een  paar  muzieknoten  wordt  zij  plat. 
Met  volkomen  juistheid  kunnen  wij  een  of  ander  thema  grootsch, 
bevallig,  innig,  of  oppervlakkig  en  nietsbeduidend  noemen; 
mits  wij  er  zijn  muzikaal  karakter  mee  bedoelen.  Evenzeer 
plegen  wij  wel  uit  ons  gemoedsleven  de  denkbeelden  te  ont- 
kenen, waarmede  wij  een  of  ander  motief  bijv,  als  stout, 
weemoedig,  teder,  hartelijk,  smachtend,  enz.  kenschetsten; 
maar  ook  uit  een  ander  gebied  van  natuur  en  wereld  kunnen 
wij  ze  kiezen,  en  een  of  ander  muziek  bijv.  geurig  en  frisch, 
of  dof  en  koud  noemen»  Gevoelsbegrippen  zijn  dus  ter  ken- 
schetsing van  't  muzikale  karakter  slechts  verschijnselen  als 
andere,  die  daartoe  aanleiding  geven  en  bruikbaar  zijn;  en 
zoo  men  maar  in  5t  oog  houdt,  dat  zij  slechts  beelden  zijn, 
kan  men  al  die  namen  bezigen;  men  wachte  zich  echter  te 
zeggen  :  deze  of  die  muziek  schildert  trots ,  enz. 

De  naauwkeurige  beschouwing  van  alle  muzikale  eigenschap- 
pen eens  thema's  overtuigt  ons  evenwel,  dat  er — bij  alle  on- 
naspeurlijkheid van  den  laatsten,  innerlijksten  grond  —  toch 
een  aantal  meer  nabijliggende  oorzaken  zijn,  met  welke  de  ge» 
dachten-uitdrukking  eener  muziek  in  naauw  verband  staat. 
Ieder  afzonderlijk  muzikaal  beginsel  d.  i.  ieder  interval,  ieder 
toonkleur,  ieder  accoord,  ieder  maatslag,  heeft  zijn  eigenaardig 
uiterlijke,  zijne  bepaalde  wijs  van  werking.  En  mag  ook  de 
geest  des  kunstenaars  ondoordringbaar  zijn ,  zijn  kunstwerk  laat 
zich  naspeuren.  Hetzelfde  thema  klinkt  anders  onder  den  drie- 
klank dan  bij  het  septaccoord,  een  melody-slag  in  de  septiem 
draagt  een  geheel  ander  karakter  dan  de  sext;  de  maatslag, 
die  een  motief  begeleidt,  verandert,  naar  hij  zacht  of  luidt  klinkt, 
van  deze  of  gene  klanksoort  is,  zijn  eigenaardige  tint;  kortom 
ieder  afzonderlijk  muzikaal  beginsel  draagt  er  noodzakelijk  toe 
bij ,  een  of  ander  stuk  deze  of  gene  uitdrukking  te  geven ,  zóó  en 


405 


niet  anders  op  den  hoorder  te  werken.  Wat  de  muziek  van 
Halevy  grillig ,  die  van  Auber  bevallig  maakt ,  wat  aan  Mendel- 
sohn  en  Spohr  ieder  hunne  eigenaardigheid  geeft;  dat  alles 
laat  zich  op  muzikale  eigenschappen  terugbrengen ,  zonder  dat 
men  zich  nog  op  dat  raadselachtige  gevoel  behoeft  te  beroepen. 
Waarom  echter  die  veelvuldige  quintsext-accoorden ,  die  diato- 
nische thema's  bij  Mendelsohn,  die  kleurigheid  en  innigheid 
bij  Spohr,  die  korte  tweeledige  rythmen  bij  Auber,  enz.  juist 
dezen  bepaalden,  onmiskenbaren  indruk  maken;  dat  behoort  tot 
die  onnaspeurlijkheden ,  waarvan  wij  spraken  en  die  geen  natuur- 
noch  zieleleer  beantwoorden  kan.  Vraagt  men  echter  naar  de 
naastliggende  bepalende  oorzaak  —  en  daarom  is  het  in  de  kunst 
te  doen  —  dan  zal  men  de  hartstochtelijke  werking  van  een  of 
ander  thema  niet  uit  een  vermeend  overmatig  lijden  van  den 
kunstenaar ,  maar  uit  diens  overmatige  intervallen ;  niet  uit  de 
ontroering  zijner  ziel,  maar  uit  den  tremolo  der  pauken;  niet 
uit  zijn  smachten,  maar  uit  zijne  chromatiek  leeren  verklaren. 
Beider  zamenhang  behoeft  daarom  niet  miskend  te  worden  ; 
maar  men  moet  steeds  in  't  oog  houden,  dat  bij  het  weten- 
schappelijk onderzoek  over  de  werking  van  een  thema ,  alleen 
de  muzikale  factoren  onveranderlijk  en  blijvend  gegeven  zijn, 
de  vermoedelijke  stemming  des  toondichters  daarentegen  zich 
steeds  maar  bij  benadering  bepalen  laat.  Wil  men  van  deze 
orimiddelijk  tot  de  werking  van  zijn  gewrocht  besluiten,  of 
deze  uit  gene  verklaren,  zoo  zal  de  slotsom  misschien  juist 
zijn;  maar  de  belangrijkste  middenterm,  de  muziek  zelf ,  wordt 
niet  in  rekening  gebracht.  Ieder  degelijk  toondichter  bezit, 
hetzij  dan  meer  bij  ingeving  of  met  bewustheid,  de  karakter- 
kennis van  elk  muzikaal  beginsel;  tot  de  wetenschappelijke  ver- 
klaring echter  der  verschillende  muzikale  werkingen  en  indruk- 
ken behoort  eene  theoretische  kennis  dier  verschillende  karakters , 
van  hun  rijkste  samenstel  tot  in  het  kleinst  onderscheidbare 
beginsel.  De  bepaalde  indruk,  door  eene  of  andere  melody  op 
ons  gemaakt,  is  geen  bloot  raadselachtig,  geheimvol  wonder, 
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dat  wij  slechts  kunnen  gissen  en  voelen;  maar  het  onvermijde- 
lijk gevolg*  der  muzikale  factoren,  welke  in  die  bepaalde  zamen- 
stelling  werkzaam  zijn.  Een  enger  of  uitgebreider  maatslag ,  een 
diatonische  of  chromatische  gang  —  alles  heeft  zijn  eigenaardig 
voorkomen  en  zijne  eigen  wijze  om  tot  ons  te  spreken.  Zoo 
dat  men  dan  ook  een  grondig  toonkenner  een  vrij  wat  duide- 
lijker voorstelling  van  de  uitdrukking  eens  muziekwerks  geven 
zal,  door  hem  bijv.  aan  te  geven,  dat  er  te  veel  verminderde 
septaccoorden  en  tremolo's  in  zijn,  dan  de  meest  poëtische  be- 
schrijving der  gevoelsaandoeningen  door  referent  er  bij  ondergaan. 

De  wijze,  waarop  de  toondichter  bij  zijne  schepping  tewerk 
gaat,  geeft  ons  het  beste  inzicht  in  het  karakter  der  muzikale 
schoonheid.  Zijne  werkzaamheid  is  bij  uitsluiting  ontledend. 
Een  muzikale  gedachte  doet  zich  aan  zijne  verbeelding  voor; 
hij  ontwikkelt  haar,  tot  allengs  het  geheele  gewrocht  in  zijn 
hoofdvormen  voor  hem  staat,  en  slechts  de  kunstmatige  bewer- 
king er  nog  beproevend,  metend,  wijzigend,  veranderend  bij 
vereischt  wordt.  Aan  het  schetsen  van  een  bepaalden  inhoud  denkt 
hij  echter  in  geenen  deele.  Mocht  hij  het  doen ,  zoo  is  het 
zeker,  dat  hij  zich  op  een  valsch  standpunt,  meer  naast  dan 
in  de  muziek  plaatst,  en  dat  hij  zijn  stuk  tot  de  vertolking 
van  een  programma  in  tonen  maakt,  die  dan  zonder  dat 
programma  onverstaanbaar  blijven. 

Gelijk  uit  hetzelfde  marmer  de  eene  beeldhouwer  betoo verend 
schoone  vormen,  de  ander  een  wanstaltig  misbaksel  te  voor- 
schijn brengt,  wordt  ook  uit  dezelfde  toonladder  onder  ver- 
schillende handen  ,  een  symfony  van  Beethoven  of  van  Verdi  ge- 
vormd. Waarin  bestaat  beider  onderscheid?  Dat  de  een  hoogere 
aandoeningen  uitdrukt,  of  dezelfde  aandoeningen  juister  schetst? 
Geensins;  maar  dat  hij  schoonere  toonvormen  schept.  Dat  slechts 
maakt  muziek  goed  of  slecht,  dat  de  een  een  thema  opzet 
vonkelend  van  geest,  de  ander  een  dat  plat  en  onbeduidend 
is;  de  een  steeds  naar  alle  zijden,  in  zijn  ontwikkeling,  altijd 
nieuw  en  treffend  blijft,  de  ander  steeds  van  kwaad  tot  erger 
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vervalt;  de  harmony  des  eenen  zich  vol  afwisseling  en  oor- 
spronkelijkheid ontvouwt,  terwijl  die  des  anderen  niet  van  haar 
plaats  komt ;  genes  maatslag  eindelijk  een  levenswarme  polsslag, 
dezes  een  stijve  trommelslag  is. 

Er  is  geene  kunst,  die  zoo  veel  vormen  zoo  spoedig  verbruikt 
als  de  muziek.  Modulaciën  ,  cadenzen,  intervallen-  en  harmoniën- 
reeksen  raken  in  20  of  zelfs  30  jaar  zoo  versleten,  dat  de  geest- 
volle toondichter  er  zich  onmogelijk  meer  van  bedienen  kan, 
en  er  noodwendig  steeds  nieuwe  moet  uitdenken.  Van  een 
menigte  muziekwerken,  die  hoog  boven  den  alledaagschen  trant 
van  hun  tijd  staan,  kan  men  desniettegenstaande  gerustelijk 
zeggen,  dat  zij  eenmaal  schoon  geweest  zijn.  De  verbeelding 
des  toonkunstenaars  zal  nu ,  uit  oorspronkelijke  en  geheim- 
zinnige verhouding  der  muzikale  beginselen  en  hunner  talloos 
denkbare  zamenstellingen,  de  fijnste  en  verholenste  weten  op  te 
sporen ;  zij  zal  toonvormen  scheppen ,  die  met  de  meest  vrije 
willekeur  gevonden,  en  tevens  toch  door  een  onzichtbaar  fijnen 
band  met  noodzakelijkheid  verbonden  schijnen.  Zulke  werken 
of  stukken  nu  zal  men  wel  zonder  aarzelen  geestvol  kunnen 
noemen.  En  daarmede  is  OubilichefFs  misvatting  tevens  weg- 
genomen, als  kon  geen  instrumentaal-muziek  geestvol  zijn, 
omdat  „de  geest  eens  toondichters  enkel  en  alleen  in  zekere 
toepassing  zijner  muziek  op  een  daadwerkelijk,  of  ook  maar 
denkbeeldig  programma  gedacht  kan  worden."  Naar  onze  be- 
schouwing toch  kan  men  het  beroemde  Dis  in  't  Allegro  der 
Oeverture  van  den  Don  Juan  of  den  dalenden  Unisono  gang, 
die  daarin  voorkomt,  een  geestvollen  trek  noemen;  zonder  dat 
ooit  ofte  immer  het  eerste,  naar  Oubilieheffs  meening ,  „de 
vijandige  verhouding  van  Don  Juan  tot  de  menschheid" ,  of 
het  laatste  „de  vaders ,  echtgenooten ,  broeders  ,  en  minnaars 
der  door  Don  Juan  verleide  vrouwen  en  meisjens"  voorstelt. 
Zoo  alle  dergelijke  verklaringen  reeds  uit  den  Booze  zijn,  zij 
zijn  dat  dubbel  bij  Mozart,  die,  als  het  meest  muzikale  ge- 
moed, dat  zich  ooit  op  't  gebied  der  toonkunst  heeft  doen 
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hooren,  alles  wat  hij  slechts  aanraakte,  als  in  muziek  deed 
verkeeren.  Oubilicheff  ziet  ook  in  de  G-moll-symfony  de  ge- 
schiedenis eener  hartstochtelijke  liefde,  in  vier  verschillende  tijd- 
perken. Neen ,  die  symfon y  is  muziek  en  verder  niets ;  en  dat 
is  voldoende.  Men  zoeke  geenerlei  teekening  van  zekere  wils- 
aandoeningen  of  gemoedsbewegingen  des  toonzetters ;  men  wachte 
er  muziek,  niets  dan  muziek  in;  alleen  dan  zal  men  zuiver 
genieten  kunnen ,  't  geen  men  er  in  volkomenheid  vindt.  Waar 
het  muziek-schoon  ontbreekt,  zal  geen  opdringen  eener  grootsche 
beteekenis  het  vergoeden;  en  waar  het  aanwezig  is,  is  deze 
onnoodig.  In  ieder  geval  geeft  het  der  muzikale  opvatting  eene 
geheel  verkeerde  richting,  helpt  haar  geheel  van  den  weg. 

Dezelfde  lieden  nu ,  die  de  muziek  eene  plaats  onder  de 
openbaringen  van  den  menschelijken  geest  hebben  willen  geven , 
waarop  zij  geen  aanspraak  maakt  noch  maken  kan ,  omdat  zij 
niet  in  staat  is  overtuigingen  mee  te  deelen;  —  dezelfde  lieden 
hebben  ook  een  uitdrukking  als :  bedoeling,  intency,  in  zwang 
gebracht.  Er  bestaat  in  de  toonkunst  geene  „intency"  in  den 
gelief  koosden  technieken  zin.  Wat  niet  aan  den  dag  komt,  is 
in  de  muziek  niet  aanwezig ,  en  wat  zich  doet  hooren  heeft 
opgehouden,  louter  „intency"  te  zijn.  Het  zeggen,  dat  deze  of 
gene  niet  van  ,, intency"  ontbloot  is,  wordt  meestal  in  loffelij- 
ken  zin  gebezigd;  ons  zou  het  eerder  voor  afkeuring  gelden, 
en  in  gewoon  Hollandsen  zooveel  zeggen  als:  hij  wou  wel, 
maar  hij  kon  niet. 

Gelijk  het  schoon  van  een  muziekgewrocht  alleen  op  zijne 
muzikale  eigenschappen  gegrond  is ,  zoo  ook  de  wetten ,  die  bij 
zijn  zamenstelling  gelden.  Men  pleegt  wel  te  zeggen,  dat  Beet- 
hoven zich  ,  bij  het  ontwerpen  van  veel  zijner  werken  ,  zekere 
bevindingen  of  zielsgesteldheden  gedacht  zou  hebben.  Waar 
Beethoven  of  eenig  ander  toonzetter  dit  ooit  mag  hebben  ge- 
daan,  gebruikte  hij  het  louter  als  hulpmiddel,  om  zich,  door  den 
zamenhang  van  een  tastbaar  iets ,  het  bewaren  der  muzikale 
eenheid  gemakkelijker  te  maken.    Die  eenheid  der  muzikale 
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stemming  toch  is  het  alleen ,  en  niet  de  zamenhang  met  het 
door  den  toonzetter  gedachte  voorval,  gelijk  men  pleegt  te  ver- 
onderstellen, die  de  vier  deelen  eener  Sonate  als  een  organisch 
geheel  kenschetst.  Het  is  voor  't  begrip  van  't  muziekschoon 
onverschillig,  of  Beethoven  zich  bij  zijne  werken  bepaalde  onder- 
werpen ter  behandeling  uitdacht;  wij  kennen  die  onderwerpen 
niet ,  en  zij  zijn  dus  voor  zijn  werk  ook  als  niet  bestaande.  Dit 
werk  ligt  zonder  nadere  verklaring  voor  ons,  en  wat  daar 
nog  van  buiten  af  bij  gedacht  kon  worden,  raakt  ons  bij  onze 
waardeering  en  beoordeeling  niet,  Een  zuiver  en  verstandig  on- 
derzoek ,  naar  het  schoon  der  toonkunst  en  haver  verschillende 
gewrochten,  kan  en  mag  niets  weten  van  de  persoonlijke  om- 
standigheden hunner  makers;  het  vraagt  en  hoort  slechts  naar 
wat  die  gewrochten  zelf  uitspreken  en  openbaren.  Het  zal  daarom 
wel  in  Beethoven's  Symfoniën ,  ook  zonder  zijn  naam  of  le- 
vensloop te  kennen  ,  een  woelen  en  worstelen ,  een  onbevredigd 
streven  vinden;  maar  dat  hun  zetter  een  republikein,  oud- 
vrijer,  en  doof  was,  en  al  wat  er  verder  door  zijn  levensbe- 
schrijver nog  bij  te  verklaren  vallen  zou  ,  zal  het  uit  die  wer- 
ken zelf  nimmer  gewaar  worden  De  verschillende  wereldbeschou- 
wing vaneenBach,  Mozart,  Haydn.  te  vergelijken,  en  daarop 
het  verschil  hunner  werken  terug  te  brengen  ,  moge  een  hoogst 
aantrekkelijk  en  zelfs  verdienstelijk  werk  zijn ;  maar  wie  het 
onderneemt,  zal  zich  aan  des  te  sterker  misgrepen  blootstel- 
len, als  hij  het  oorzakelijk  verband  naauwkeuriger  zou  wil- 
len aanwijzen.  Eenig  verband  bestaat  er  gewis  tusschen  het 
karakter  van  een  toondichter  en  dat  van  zijn  werk;  maar  tot 
dat  onderzoek  doet  het  niets  af.  Dit  slechts  staat  vast:  dat 
het  verschil  van  uitdrukking  der  verschillende  werken  en  scholen 
op  een  doorgaande  verschillende  plaatsing  der  muzikale  be- 
standdeelen  berust;  en:  dat  datgene,  wat  aan  een  of  ander 
muziekstuk  —  het  moge  dan  de  strengste  Fuge  van  Bach  of 
het  weekelijkst  Notturne  van  Chopin  zijn  —  wat  er  met  recht 
in  behaagt,  toonkunstig  schoon  is. 
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Hoewel  het  dan  de  verbeelding  en  niet  het  gevoel  is,  dat 
bij  toondichter  en  hoorder  in  de  eerste  plaats  moet  werkzaam 
geacht  worden ,  zal  er  van  warachtige  toonkunst  en  toongenofc 
sprake  zijn;  die  verbeelding  ligt  niet  zoo  in  hun  boezem  afge- 
sloten, dat  zij  er  niet  in  een  naauw  verband  en  weêrkeerige 
werking  met  gevoels-aandoeningen  en  gemoeds-bewegingen  ware. 
Het  gevoel  zal  dus ,  zoo  voor  als  na  de  schepping  van  het 
kunstwerk,  zoo  in  den  kunstenaar  als  bij  zijn  hoorder,  eene 
beteekenis  hebben,  die  wij  niet  onopgemerkt  laten  mogen, 

Vooreerst  dan  in  den  toondichter.  Deze  zal  zich  onder  zijn 
werk  verheven  gestemd  voelen ,  gelijk  dat  bij  het  scheppen  van 
een  kunstgewrocht  wel  niet  anders  denkbaar  is.  Dat  deze  stem- 
ming, naar  den  persoonlijken  aard  des  kunstenaars,  meer  of 
min  den  tint  van  't  wordende  kunstwerk  zal  aannemen,  dat 
zij  dan  eens  hooger  dan  weder  minder  hoog  klimmen  zal ,  maar 
zich  nimmer  zoo  hoog  verheffen  mag,  dat  hij  er  van  overwel- 
digd wordt  en  in  zijne  scheppingskracht  gestremd;  dat  hij  dus 
minstens  steeds  even  bezadigd  als  bezield  moet  blijven;  dit  alles 
zijn  bekende ,  der  algemeene  kunstleer  ontleende  opmerkingen  en 
voorschriften,  Wat  echter  bepaaldelijk  het  werken  des  toondich- 
ters betreft ,  zoo  moet  daarbij  in  't  oog  gehouden  worden ,  dat 
het  een  scheppen  in  tonen ,  een  schikken  van  klanken  in  hunne 
onderlinge  verhoudingen  is.  Nergens  zou  de  oppermacht  van 
5t  gevoel,  die  men  der  toonkunst  zoo  gaarne  opdringt,  meer 
ten  onpas  worden  aangebracht ,  dan  zoo  men  die  bij  den  schep- 
penden toondichter  veronderstellen,  zijn  arbeid  als  eene  voor 
de  vuist  werkende  bezieling  voorstellen  wilde.  Zijne  allengs 
voortschrijdende  werkzaamheid  ,  door  welke  een  muziekstuk  ,  dat 
hem  eerst  slechts  in  losse  omtrekken  voor  den  geest  zweefde, 
tot  in  al  zijn  bijzonderheden  langzaam  wordt  uitgewerkt,  is 
zoo  bezadigd  en  ingewikkeld  tevens,  dat  een  oningewijde,  die 
niet  zelf  daartoe  eenmaal  de  hand  aan  't  werk  gelegd  heeft, 
er  zich  naauwelijks  een  denkbeeld  van  kan  maken.  Ook  het 
vloeyendste  Eondo,  de  liefelijkste  Aria  vereischt  een  zorgvul- 
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dige  bewerking ,  tot  in  de  kleinste  bijzonderheden  toe.  De  arbeid 
van  den  toonkunstenaar  is,  op  zijne  wijs,  zoo  goed  beeldend 
als  die  van  den  beeldhouwer;  en  hij  mag  zoo  min  als  deze, 
zich  door  zijn  stof  overheerd  voelen,  daar  hij  zijn  toon-ideaal 
in  den  zuiversteii  vorm  moet  aan  Jt  licht  brengen. 

Zonder  inwendige  warmte,  is  er  gewis  nooit  iets  groots  noch 
schoons  in  't  leven  geroepen.  Het  gevoel  moet,  zoowel  bij  den 
toon-  als  bij  ieder  ander  dichter,  rijk  ontwikkeld  zijn,  maar 
het  mag  hem  bij  zijn  arbeid  niet  besturen.  Aanleiding  tot  zijne 
werken  mag  het  zijn,  maar  nooit  hun  inhoud  uitmaken.  Een 
innerlijk  gezang ,  geen  gevoel  brengt  den  muzikaal-begaafde 
tot  de  vinding  van  zijne  kunstgewrochten.  Hoofdwet  en  regel 
is  het ,  dat  deze  zuiver  muzikaal  gedacht  moeten  worden ,  geen 
voortbrengsel  van  't  oorspronkelijk  gevoel  des  toonzetters  zijn. 
Slechts  bij  uitzondering  extemporeert  deze  zijne  melodiën  ,  als 
de  uitdrukking  eener  bepaalde ,  hem  treffende  aandoening  ;  maar 
het  karakter  der  aandoening,  eens  in  het  kunstwerk  opgeno- 
men ,  is  dan  nog  als  muzikale  eigenschap ,  als  karakter  van  het 
werk,  niet  als  dat  des  dichters,  van  belang.  De  uitdrukking 
van  een  eigen  persoonlijk  gevoel  kan  dus ,  bij  het  zetten  van 
een  muziekstuk,  slechts  in  zooverre  plaats  hebben,  als  het  de 
grenzen  van  eene  geheel  onpersoonlijke,  beeldende  werkzaamheid 
toelaten. 

De  handeling,  bij  welke  de  dadelijke  ontboezeming  van  een 
gevoel  in  tonen,  tot  stand  kan  komen,  is  niet  zoo  zeer  de 
vinding  en  schepping,  als  wel  de  uitvoering  van  een  toonge- 
wrocht.  Den  zoogenoemden  muzikant,  den  speler,  staat  het  vrij 
zich  van  't  gevoel,  dat  hem  beheer scht,  door  zijn  speeltuig  te 
bevrijden,  en  in  zijne  voordracht  al  het  woeste  stormen,  het 
innige  smachten,  de  blijde  kracht  en  opgeruimdheid  van  zijn 
binnenste  te  leggen.  Hier  wordt  een  menschelijk  gemoed  on- 
middelijk  in  luidklinkende  tonen  werkzaam,  en  blijft  niet  slechts 
sprakeloos  in  hun  arbeiden.  De  toonzetter  schept  langzaam  en 
bij  tusschenpoozen ,  de  speler  gaat  onophoudelijk  voort;  de  eerste 
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werkt  meer  blijvend,  de  ander  voor  het  tegenwoordige  oogen- 
blik. Het  muziekstuk  wordt  gevormd ,  de  uitvoering  door  den 
hoorder  ervaren.  Wel  kan  ons  de  speler  slechts  brengen ,  wat 
het  muziekwerk  zelf  bevat;  maar  dit  bepaalt  zich  in  zijn  eischen 
vooral  tot  de  juistheid  van  zijn  spel.  Wel  zegt  men  terecht, 
dat  het  slechts  de  geest  des  toondichters  is ,  dien  gene  raden 
en  ons  overbrengen  moet;  maar  dat  overbrengen  zelf,  de  wijze, 
waarop  hij  zich  dien  geest  eigen  maakt,  is  zijn  geest.  Het- 
zelfde muziekstuk  zal  ons  drukken  of  verrukken ,  al  naar  de 
wijze,  waarop  het  ons  in  klanken  wordt  voorgedragen.  Het  is 
als  dezelfde  mensch,  de  eenemaal  in  een  bezielend  oogenblik, 
de  ander  in  een  oogenblik  van  mismoedigheid  gezien.  Door  de 
vrije  beweging  des  spelers  deelt  zich  dan  de  uitdrukking  van 
't  voorgedragene  aan  zijn  hoorder  mee.  Keeren  wij  ons  daarom 
in  de  tweede  plaats  tot  dezen. 

Wij  vinden  hem  door  de  muziek  geroerd,  en,  vrolijk  of 
weemoedig  bewogen ,  ver  boven  een  bloot  welbehagen  in  de 
kunst  in  zijn  binnenste  getroffen.  Het  bestaan  dier  werkingen 
valt  niet  te  loochenen,  het  is  echt  en  waar,  hoog  geklommen 
vaak,  en  daarbij  te  bekend,  om  er  langer  over  uit  te  weiden. 
Wij  hebben  hier  slechts  tweederlei  vraag  te  beantwoorden: 
waarin  het  kenteekenend  onderscheid  tnsschen  deze  gevoelsaan- 
doening  door  muziek  en  andere  gevoelsaandoeningen  gelegen, 
en  in  hoe  verre  die  werking  naar  de  wetten  van  't  kunst- 
schoon zij? 

Muziek  werkt  spoediger  en  krachtiger  op  onzen  gemoedstoe- 
stand, dan  eenig  andere  kunst.  Met  luttel  accoorden  kunnen 
wij  in  eene  stemming  gebracht  worden,  waartoe  ons  een  ge- 
dicht eerst  na  breedere  verklaring ,  een  schilderstuk  na  aan- 
houdend betrachten  verplaatsen  zou.  Terwijl  tevens,  zoo  ons 
de  andere  kunsten  verrassen,  de  muziek  ons  als  overrompelt. 
Die  eigenaardige  kracht  ervaren  wij  het  best,  wanneer  wij  ons 
in  een  gemoedstoestand  van  hooge  opwinding  of  diepe  ver- 
slagenheid bevinden.    Dan,  wanneer  zelfs  noch  dicht-  noch 
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schilderkunst,  noch  bouw-  noch  beeldhouwwerken,  onze  opmerk- 
zaamheid zowlen  kunnen  boeyen,  zal  de  muziek  nog  steeds, 
en  dikwijls  nog  meer  dan  anders ,  invloed  op  ons  blijven  oefenen. 
Wie  in  smartelijk  bewogen  gemoedsstemming  muziek  moet  hooren 
of  maken,  dien  zal  zij  als  azijn  in  een  wond  bijten.  Geene 
kunst  die  zoo  scherp  en  diep  de  ziel  doorsnijden  zal.  Vorm' 
en  karakter  van  het  gehoorde  verliezen  al  hun  beteekenis; 
moge  het  een  droef  Adagio  of  een  blijgeestige  Wals  zijn,  die 
het  geldt ,  wij  kunnen  ons  niet  losmaken  van  hunne  klanken ; 
wij  voelen  niet  het  muziekstuk  meer,  maar  de  klanken,  de 
muziek  als  dsemonische  macht ,  zoo  als  zij  al  de  zenuwen  onzes 
lichaams  schokt.  Toen  Goethe,  in  hooge  jaren  (1823),  nog 
eens  de  kracht  der  liefde  ondervond,  voelde  hij  eensklaps  eene 
ongekende  ontvankelijkheid  voor  muziek  in  zich  geboren  worden. 
In  een  brief  aan  Zeiter  liet  hij  zich  over  dien  ontzetten  den 
invloed  uit.  ,,Milders  en  Szymanowska's  stemmen  niet  alleen," 
zoo  schreef  hij,  „maar  ook  de  muziek  door  het  Jagerkorps 
uitgevoerd,  leggen  mij  als  uiteen,  gelijk  men  eene  gebalde 
vuist  opent.  Ik  ben  overtuigd  dat  ik,  bij  de  eerste  maten  in 
uw  zangschool ,  de  zaal  zou  moeten  verlaten."  Te  helder  van 
inzicht,  om  daarin  niet  voor  een  goed  deel  zenuwachtige  op- 
winding te  zien,  sloot  hij  met  de  woorden:  „ziekelijke  prikkel- 
baarheid schijnt  mij  de  hoofdoorzaak  van  dat  verschijnsel." 
Deze  opmerkingen  moeten  ons  reeds  duidelijk  maken,  dat  er, 
bij  de  werking  der  muziek  op  het  gevoel,  een  vreemd  en 
bijkomend,  geen  zuiver  kunstbeginsel,  mede  in  5 1  spel  is.  Een 
onverdeelde  kunstwerking  geldt  alleen  het  gezonde,  nooit  een 
min  of  meer  ziekelijk  zenuwleven. 

De  krachtige  werking  der  toonkunst  op  de  zenuwen  is  dan 
ook  als  een  feit  erkend,  voor  't  welk  echter  ongelukkig  nog 
geene  voldoende  verklaring  gevonden  is.  De  natuurkennis  van 
den  mensch  leert  ons,  dat  hetgeen  als  klank  tot  ons  komt, 
eene  beweging  der  fijnste  deeltjens  van  onze  zenuwzelfstan- 
digheid is ;  zij  leert ,  dat  de  draadjens  onzer  gehoorzenuwen  met 
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andere  zenuwen  in  verband  staan  en  hare  prikkeling  op  deze 
overbrengen;  dat  ons  gehoor,  met  name,  met  onze  groote  en 
kleine  hersenen,  den  strot,  de  long,  en  het  hart  in  betrek- 
king staat.  Geheel  onbekend  echter  is  haar  de  eigenlijke  wijs , 
waarop  de  muziek  op  die  zenuwen  werkt,  en  veel  meer  nog 
het  verschil  van  werking  van  verschillende  muziek-elementen, 
accoorden ,  maatslag ,  en  speeltuigen  op  verschillende  zenuwen. 
Verdeelt  zich  eene  muzikale  gehoorsaandoening  over  alle,  met 
de  gehoorzenuw  zamenhangende  zenuwen  ,  of  slechts  over  enkele 
van  deze  ?  Met  welke  kracht  en  snelheid  werkt  zij  ?  Van  welke 
tonen  en  accoorden  worden  de  hersen- ,  van  welke  de  naar 
hart  of  long  leidende  zenuwen  het  meest  getroffen  ?  Het  is 
zeker ,  dat  dansmuziek  in  jonge  lieden  ,  welker  natuurlijk  gestel 
niet  door  den  band  der  beschaving  geheel  bedwongen  wordt, 
eene  beweging  in  't  lichaam,  met  name  in  de  voeten  te  weeg 
brengt ;  het  zou  onverstandig  zijn ,  den  fyziologischen  invloed 
van  marsch-  en  dans-muziek  te  loochenen,  en  dien  alleen  op 
psychologische  gedachten  leiding  te  willen  terugbrengen.  Niet, 
omdat  zij  dansmuziek  is  ,  zet  zij  de  voeten  in  beweging  ;  maar 
zij  is  dansmuziek ,  omdat  zij  de  voeten  in  beweging  brengt. 
Waarom  het  eene  geluid  hard  en  onaangenaam ,  het  ander 
zuiver  en  welluidend  klinkt,  wordt  naar  de  leer  van  het  ge- 
hoor ,  door  de  gelijkvormigheid  of  ongelijkvormigheid  der 
elkander  volgende  luchtgolven  ,  verklaard.  Met  de  bloote 
gewaarwording  heeft  echter  de  schoonheidsleer  niet  te  doen; 
zij  vraagt,  hoe  het  komt,  dat  een  reeks  van  welluidende  tonen 
een  droeven  indruk  ,  een  tweede  van  niet  minder  welluidende 
daarentegen  een  blijden  maakt?  Van  waar  de  velerlei,  geheel 
tegenovergestelde  stemming,  door  verschillende  accoorden  of 
speeltuigen  van  gelijkelijk  zuiveren  en  welluidenden  toon  ,  on- 
middelijk  bij  den  hoorder  veroorzaakt? 

Op  dit  alles  heeft  de  natuurkennis  geen  antwoord.  Niemand 
verlange  dus  ook  van  haar  eene  verklaring,  die  zij  niet  geven 
kan.  Wat  zij  der  toonleer  geeft ,  is  een  reeks  van  vaste  hoofd- 
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punten,  die  voor  velerlei  misvatting  kunnen  vrijwaren.  Zij  kan 
in  de  kennis  der  gehoorindrukken  ,  en  daaruit  voortspruitende 
verschijnselen  nog  menige  vordering  maken;  maar  in  de  muzi- 
kale hoofdvraag  zal  zij  dit  waarschijnlijk  nimmer  doen. 

Hieruit  volgt  dan  echter,  dat  zij,  die  het  beginsel  van  het 
muziekschoon  op  hare  gevoelswerking  gronden,  wetenschappe- 
lijk verloren  zijn;  daar  zij  over  den  aard  van  beider  zamenhang 
niets  kunnen  weten,  en  'dus  hoogstens  daarover  slechts  gis- 
singen maken.  Met  het  schilderen  der  persoonlijke  gewaar- 
wordingen, die  de  beoordeelaar  bij  het  aanhooren  eener  sym- 
fony  heeft,  zal  hij  haar  waarde  en  beteekenis  niet  doen  kennen; 
gelijk  hij  evenmin,  van  de  aandoeningen  uitgaande,  den  jon- 
geren der  kunst  iets  leeren  zal.  En  dit  laatste  is  niet  van 
belang  ontbloot;  dan  toch,  wanneer  het  verband  van  zekere 
aandoeningen  met  zekere  muzikale  uitingen  zoo  gewis  was, 
als  men  zich  wel  zoekt  diets  te  maken,  en  als  het  zijn  moest, 
om  de  daarin  gelegde  beteekenis  te  kunnen  staande  houden; 
zou  het  gemakkelijk  vallen,  de  leerlingen  der  toonkunst  al 
spoedig  tot  eene  aanzienlijke  hoogte  in  die  kunst  en  hare  wer- 
king te  brengen.  Ware  de  gevoelswerking  der  muziek  en  van 
elk  harer  beginselen  noodzakelijk  en  kenbaar ,  zoo  zou  men  op 
het  gemoed  der  hoorders,  als  op  de  toetsen  van  een  clavecim- 
bel  kunnen  spelen.  Maar  zoo  men  dat  vermocht,  ware  het 
raadsel  dan  opgelost?  Die  vraag  alleen  geldt  het  te  beant- 
woorden ,  en  zij  brengt  hare  ontkenning  mede.  Muzikale  schoon- 
heid alleen  is  het  doel  van  den  toonkunstenaar.  Op  hare  schou- 
deren doorschrijdt  hij  moedig  de  onstuimige  baren  des  tijds, 
waarin  het  gevoelsbeginsel  hem  zelfs  geen  stroohalm  ter  redding 
zou  kunnen  bieden. 

Men  ziet  het,  beide  die  vragen:  welke  kenmerken  de  ge- 
voelswerking door  muziek  dragen  moet.  en  of  die  kenmerken 
tot  het  wezen  van  't  schoon  en  de  kunst  behooren ;  worden 
door  de  kennis  van  eene  en  dezelfde  zaak  uitgemaakt:  de  wer- 
king op  het  zenuwstelsel.    Op  deze  berust  de  eigenaardige 
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kracht  en  snelheid,  met  welke  de  toonkunst  bij  uitsluiting 
aandoeningen  tte  weeg  brengt.  Hoe  meer  de  natuur  overweldi- 
gend en  dus  pathologisch  werkt,  heeft  die  werking  een  des  te 
geringer  aandeel  in  't  schoone ;  eene  stelling ,  die  zich  trouwens 
niet  omkeeren  laat.  Er  moet  dus,  jn  het  scheppen  en  't  aan- 
hooren  van  toondichten,  een  ander  beginsel  op  den  voorgrond 
treden,  dat  het  onvermengde  schoon  dier  kunst  vertegenwoor- 
digt, en  als  wederpart  dier  gevoelsopwekking  zich  aan  de  al- 
gemeene  kunstvoorwaarden  der  overige  kunsten  aansluit.  Dat 
beginsel  is  de  zuivere  opvatting,  het  reine  genot,  het  heldere 
besef  van  't  kunstschoon.  Waar  dit  gemist  wordt,  waar  het 
gemoed  zich  slechts  door  de  natuurkracht  der  tonen  voelt  weg- 
slepen ,  daar  mag  zich  de  kunst  des  te  minder  die  macht  toe- 
rekenen, naarmate  zij  zich  sterker  gelden  laat  en  werkt.  Het 
getal  dergenen  echter,  die  aldus  muziek  hooren  of  liever  voelen, 
is  zeer  aanzienlijk.  Terwijl  zij  de  tonen  geheel  lijdelijk  op  zich 
laten  werken,  geraken  zij  in  eene  onbepaalde,  slechts  door  het 
algemeene  karakter  des  toondichts  min  of  meer  gekleurde,  half 
zinnelijke,  half  bovenzinnelijke  ontroering;  hunne  verhouding 
is  enkel  lijdend  en  daardoor  ziekelijk :  een  voortdurend  sche- 
meren ,  woelen ,  dwepen ,  aanhangen  en  zweven ,  in  wemelende 
klanken.  Voert  men  voor  dergelijke  hoorders  verschillende  stuk- 
ken van  een  gelijkvormig,  bijv.  uitbondig  vrolijk  karakter  op, 
zoo  zullen  zij  van  alle  geheel  denzelfden  indruk  krijgen.  Dat 
wat  in  allen  gelijk  is,  hun  levendige  blijheid,  spreekt  zich  met 
hun  gevoel  uit,  terwijl  het  onderscheidende  van  ieder  stuk, 
het  eigenaardige  kunstkarakter,  voor  hen  verborgen  blijft.  Den 
toonkenner  zal  het  juist  omgekeerd  gaan.  De  eigenaardige 
kunstvorm  van  een  muziekstuk,  dat,  wat  het,  onder  een  dozijn 
van  gelijksoortigen  aard,  tot  een  zelfstandig  kunstwerk  maakt, 
houdt  zijne  opmerkzaamheid  zoo  geheel  bezig,  dat  hij  aan  hun 
gelijkvormige  gevoelswerking  slechts  weinig  of  geen  gewicht 
hecht.  Het  verschijnsel  is  niet  ongelijk  aan  de  werking  eener 
bijzonder  sterke  verlichting,  die  den  zwakkere  van  gezicht  zoo 


417 


verblinden  zal,  dat  hij  voor  het  verlichte  landschap  zelf  geen 
oog  meer  heeft. 

Halfdroomend  in  hun  leunstoel  uitgestrekt,  laten  zich  zulke 
muziekliefhebbers  op  de  golvingen  der  zoete  tonen  dragen  en 
wiegelen ,  in  plaats  van  ze  met  scherpen  blik  in  't  oog  te  vat- 
ten. Terwijl  gene  krachtig  ruischen  of  zachtkens  wegsmelten, 
zich  luide  verheffen  of  smeltend  dalen,  voelen  zij  zich  in  een 
onbewusten  gevoelstoestand  gebracht,  dien  zij  onnoozel  genoeg 
zijn,  voor  zedejijk  en  redelijk  te  houden.  Zij  mogen  inderdaad 
wel  het  ,, dankbaarste"  gehoor  heeten ,  en  dat  tevens,  dat  het 
meest  geschikt  is ,  de  toonkunst  geheel  in  minachting  te  brengen. 
Het  kunstmerk  des  redelijken  genots  ontbreekt  hun  ten  eenen- 
male;  een  fijne  cigaar  of  lekkerbeetjen ,  een  warm  bad,  heeft 
dezelfde  zoete  werking  op  hen  als  eene  Symfony.  Voor  hen 
moeten  dan  ook  de  gewrochten  der  toonkunst  als  één  beschouwd 
worden  met  die  voortbrengselen  der  natuur,  welker  genot  ons 
verrukt ,  maar  niet  tot  nadenken  noopt ;  eene  werking ,  die  bij 
geene  andere  kunst,  in  gelijke  mate  als  bij  de  toonkunst  moge- 
lijk is.  Een  schilderstuk,  een  kerk,  een  tooneelspel,  laten 
zich  niet  zoo  opslorpen;  eene  aria  wel.  De  beste  toondichten 
laten  zich  als  tafelmuziek  bezigen ,  en  helpen  onze  spijsver- 
tering bevorderen.  Muziek  is  evenzeer  de  indringendste,  als 
de  inschikkelijkste  kunst.  Het  armhartigste  draaiorgel,  dat  zich 
voor  onze  vensters  stelt ,  moet  men  aanhooren ;  maar  toe  te 
luisteren  behoeft  men  zelfs  bij  Mendeisohn's  schoonste  Sym- 
fony niet. 

Daaruit  laat  zich  ook  de  juiste  waarde  dier  zoogenaamde 
zedelijke  werking  der  muziek  licht  afmeten  ,  die  het  tegendeel 
van  alle  kunst  werking  heeten  mag.  De  dringende  schuldeisen  er, 
die  door  de  tonen  zijns  schuldenaars  —  het  geval  wordt  van 
den  Napelschen  zanger  Parma  verteld  —  bewogen  wordt,  om 
hem  zijn  schuld  kwijt  te  schelden ,  wordt  daartoe  niet  anders 
gedreven  dan  de  danser,  dien  een  vrolijke  walsmuziek  plotse- 
ling ten  dans  roept.   De  eerste  wordt  meer  door  de  inniger  wer- 
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king  van  harmony  en  melody,  de  laatste  door  de  meer  uiterlijke 
van  den  maatslag  bewogen.  Geen  van  beiden  echter  handelt  uit 
eigen  vrije  beweging;  geen  wordt  door  een  redelijken  indruk 
of  een  zedelijk  schoon,  maar  door  de  liefelijke  aandoening 
zijner  zenuwen  overmeesterd.  De  muziek  maakt  hun  voeten  of 
hart  los,  gelijk  de  wijn  het  de  tong  doet.  Dergelijken  zege 
echter  doet  slechts  van  de  zwakheid  der  verwonnelingen  blijken. 
Zich  door  dergelijke  onbewuste  aandoeningen,  door  die  na- 
tuurwerking, die  in  geen  verband  tot  ons  denken  en  willen 
staat,  getroffen  te  voelen,  is  den  menschelijken  geest  onwaardig. 
Hoe  geringer  de  mate  van  beschaving  is,  des  te  sterker  zal 
die  macht  werken.  De  krachtigste  werking  oefent  daarom, 
gelijk  bekend  is,  de  muziek  op  de  wilden  uit.  Ook  van  de 
dieren  is  het  bekend,  welken  invloed  zij  op  hen  heeft.  Het 
paard  wordt  door  den  klank  der  trompet  met  krijgsdrift  ver- 
vuld; het  veêlgestrijk  bezielt  den  plompen  beer  tot  dansen; 
spin  en  olifant  hooren  toe  bij  de  tonen  des  speeltuigs.  Is  het 
werkelijk  dan  zoo  eervol,  in  zulk  gezelschap  voor  muziek  te 
dwepen  ? 

Tegenover  zulken  lijdelijke  gemoedsbeweging  stellen  wij  het 
bewuste,  zuivere  kunstgenot,  de  eenig  waardige  wijs,  om  een 
kunstwerk  te  genieten.  Tegenover  deze  behoort  de  aandoening 
van  den  wilde  en  het  dwepen  van  den  liefhebber  in  ééne  klasse. 
Verheffend  en  veredelend  is  het  daarentegen,  den  geest  des 
kunstenaars  te  volgen,  zooals  hij  een  nieuwe  wereld  van  tonen 
verrassend  voor  ons  opensluit,  die  het  oor  tot  het  fijnste  en 
edelste  zintuig  adelt.  Met  rustig  blijmoedigen  geest,  in  harts- 
tochteloos, maar  innig  genot,  hooren  wij  het  kunstgewrocht 
aan;  in  die  waardige  stemming,  die  Schelling  ergens  zoo  juist 
de  verheven  onverschilligheid  van  het  schoone  genoemd  heeft. 
Dit  streelend  genoegen,  om  met  helderen  geest  en  wakend  ver- 
stand muziek  te  hooren,  is  de  waardigste,  heilzaamste,  maar 
niet  juist  gemakkelijkste  wijs,  dat  te  doen. 

Zonder  werkzaamheid  des  geestes  bestaat  er  inderdaad  geen 
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warachtig  schoonheids-  of  kunstgenot.  Bij  de  toonkunst  wordt 
het  hoofdzakelijk  door  die  zedelijke  bevrediging  bewerkt,  die 
de  hoorder  smaakt ,  door  het  doel  des  kunstenaars  voortdurend 
te  volgen  of  te  raden,  zich,  in  zijn  vermoedens  daaromtrent, 
hier  bevestigd,  daar  aangenaam  bedrogen  te  vinden.  Slechts 
die  muziek  zal  dan  ook  volledig  kunstgenot  geven,  welke  die 
werkzaamheid  des  geestes,  die  men  een  nadenkende  verbeelding 
zou  kunnen  noemen,  opwekt  en  loont.  Bij  de  muziek  echter 
is  tot  een  dergelijk  genot  en  werkzaamheid  te  meer  aanleiding, 
omdat  hare  gewrochten  niet  op  eens  voor  den  hoorder  staan, 
maar  zich  achtervolgens  voor  hem  ontwikkelen  ;  waardoor  zij 
geen  willekeurig  afgebroken  beschouwing,  maar  een  naauw- 
lettende  begeleiding  vereischen,  die,  bij  ingewikkelde  stukken, 
tot  een  warachtige  inspanning  worden  kan.  Tot  zulken  in- 
spanning nu  zijn  dikwerf  sommige  volken ,  zoo  min  als  enkele 
personen  in  staat.  De  overmacht  der  bovenstem  ónder  de 
Italianen,  heeft  haren  hoofdgrond  welligt  in  hunne  zedelijke 
traagheid,  aan  welke  dat  doordringend  aanhouden  moeilijk  valt, 
waarmede  de  Noordelijker  volken  een  kunstig  zamenstel  van 
harmonische  en  contrapunt-verwikkelingen  gaarne  volgen.  Hoor- 
ders ,  wier  werkzaamheid  gering  is ,  hebben  daarom  een  des  te 
gemakkelijker  genot,  en  kunnen  vaak  bergen  van  muziek  slikken, 
die  den  warachtigen  kunstminnaar  een  ergernis  en  gruwel  zijn. 

Gevoelziek  dwepen  heeft  gewoonlijk  bij  die  hoorders  plaats, 
die  niet  muzikaal  genoeg  ontwikkeld  zijn,  om  het  eigenlijke 
kunstschoon  te  vatten.  De  leek  voelt  het  meest  bij  de  muziek, 
de  toonkunstenaar  het  minst.  Naarmate  namelijk  het  kunst- 
beginsel bij  de  hoorders  —  even  als  bij  het  kunstwerk  — 
krachtiger  is ,  des  te  meer  raakt  het  bloot  natuurlijke  op  den 
achtergrond.  Daarom  kan  ook  de  oude  spreuk  slechts  ten  deele 
geldig  zijn:  dat  eene  sombere  muziek  droeve  denkbeelden  in 
ons  wekt,  en  eene  blijde  vrolijkheid.  Wanneer  toch  ieder  jam- 
merend Eequiëm,  ieder  klagende  doodmarsch,  ieder  kwijnend 
Adagio  het  vermogen  had  ,  ons  treurig  te  stemmen ,  wie  zou 
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dat  uithouden  ?  Blikt  .  ons  daarentegen  een  toondicht  met  de 
heldere  oogen  der  schoonheid  aan,  zoo  scheppen  wij  er  een 
innig  behagen  in ,  al  droeg  het  alle  leedgevoel  der  eeuw  in 
zich  om;  terwijl  het  daverend  gejubel  eener  Finale  van  Verdi 
of  Quadrille  van  Musard  ons  nooit  nog  vervrolijkt  heeft.  De 
leek  of  gevoelmensch  pleegt  te  vragen ,  of  deze  of  gene  muziek 
vrolijk  of  treurig  —  de  toonkenner,  of  zij  goed  of  slecht  is;  — 
wanneer  wij  nu  beweren,  dat  ons  kunstbehagen  in  een  muziek- 
stuk zich  naar  zijne  kunstwaarde  richten  moet;  zoo  belet  dat 
echter  niet,  dat  wij  ons  soms  door  een  eenvoudig  horengeschal, 
of  een  Tiroolschen  Jodler  op  de  bergen ,  meer  verrukt  kunnen 
voelen,  dan  door  eene  Symfony  van  Beethoven;  in  dat  geval 
echter  behoort  de  muziek  tot  het  natuurschoon.  Niet  als  een 
kunstwerk  in  tonen,  maar  als  een  liefelijke  werking  der  natuur 
doet  ons  het  gehoorde  aan,  en  kan,  in  overeenstemming  met 
den  aard  van  het  landschap  en  onze  persoonlijke  stemming, 
ieder  kunstgenot  verre  achter  zich  laten.  Waar  wij  het  kunst- 
schoon echter  genieten  willen,  daar  zullen  wij  de  muziek  van 
hare  kunstzijde  opvatten,  en  slechts  die  werking  erkennen ,  die 
zij ,  als  voorbrengsel  van  het  menschelijke  kunstvermogen ,  door 
eene  bepaalde  zamenstelling  harer  verschillende  beginselen  ,  op 
onze  verbeelding ,  onzen  kunstzin ,  te  weeg  brengt.  Waar  dit 
niet  het  geval  is,  daar  kan  zij  slechts  klankwerking,  geen 
toonkunst  zijn.  Slechts  hij ,  die  er  niet  eene  algemeene  gevoels- 
werking,  maar  den  onvergetelijken  indruk  van  een  bepaald 
kunstwerk  van  mee  draagt,  heeft  dit  gehoord  en  genoten. 

Heeft  de  toonkunst  een  inhoud?  —  Ziedaar  een  groote  twist- 
vraag, die  beide,  ontkennend  en  beamend ,  beantwoord  is.  Een 
inhoud,  in  den  zin  van  een  onderwerp,  een  stof  van  behandeling 
heeft  zij  gewisselijk  niet.  ])e  toonkunst  bestaat  uit  toonreeksen, 
toonvormen,  en  die  hebben  geen  anderen  inhoud  dan  zich  zelf; 
de  'toonkunst  uit  zich  niet  slechts  in  tonen  ,  zij  uit  ook  alleen 
maar  tonen.  Van  inhoud  kan  toch  slechts  daar  gesproken 
worden ,  waar  wij  tegen  dien  inhoud  een  vorm  kunnen  over- 
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stellen.  In  de  toonkunst  is  echter  inhoud  en  vorm  ,  stof  en 
beeld ,  gedachte  en  uitdrukking  tot  eene  onafscheidelijke  eenheid 
versmolten;  een  zelfstandigen  inhoud  kent  zij  evenmin  als  een 
zelfstandigen  vorm;  zij  heeft  geen  inhoud  tegenover  haar  vorm, 
omdat  zij  geen  vorm  buiten  haar  inhoud  heeft.  Beschouwen 
wij  de  zaak  slechts  wat  nader. 

De  zelfstandige,  voor  de  kunst  niet  verder  deelbare,  muzi- 
kale gedachten-eenheid  in  ieder  toondicht  is  het  Thema.  Hoo- 
ren  wij  nu  een  of  ander  hoofdthema,  b.  v.  dat  van  Beethovens 
B  rfw-symfony.  Wat  is  zijn  inhoud?  wat  zijn  vorm?  waar 
begint  deze,  waar  neemt  gene  een  einde?  ■ —  De  tonen  zelf  zijn 
zijn  inhoud.  Voorzeker,  maar  deze  hebben  hun  vorm  reeds : 
zij  zelf  zijn  zijn  vorm.  O  ja,  maar  een  vorm,  die  reeds  zijn 
inhoud  heeft.  Ieder  daadwerkelijke  poging ,  om  in  eenig  Thema 
vorm  en  inhoud  te  willen  scheiden ,  leidt  tot  tegenstrijdigheid 
en  willekeur.  Bijvoorbeeld :  verandert  een  motief,  dat  op  een 
ander  speeltuig  of  op  een  hooger  octaaf  herhaald  wordt,  van 
inhoud  of  van  vorm?  Wil  men,  als  gewoonlijk  geschiedt, 
het  laatste  beweren,  zoo  blijft  als  inhoud  van  't  motief  niets 
anders  dan  de  intervallen-reeks  als  zoodanig ,  die  echter  geen 
bepaalde  muziek,  maar  iets  afgetrokkens  is.  Het  is  daarmede, 
als  met  de  gekleurde  glasruiten  van  een  zomerhuisjen ,  door 
welke  men  hetzelfde  landschap  rood,  blaauw,  of  geel  ziet; 
waardoor  inhoud  noch  vorm,  maar  alleen  de  kleur  van  dat 
landschap  anders  wordt,  üergelijken  kleurwisseling  van  een- 
zelfden vorm ,  van  de  schreeuwendste  tegenstelling  tot  de  fijnste 
schakeering,  is  der  toonkunst  geheel  eigen,  en  vormt  een  der 
rijkste  en  meest  ontwikkelde  zijden  harer  werkzaamheid.  Eene 
voor  't  klavier  ontworpen  melody,  later  door  een  ander  geïn- 
strumenteerd, krijgt  daardoor  wel  is  waar  een  nieuwen  vorm, 
maar  zij  had  er  toch  ook  vroeger  reeds  een;  zij  was  reeds  in 
vorm  gestelde  gedachte.  Nog  minder  echter  zal  men  beweren 
kunnen,  dat  een  Thema  door  overbrenging  van  inhoud  veran- 
dert en  zijn  vorm  behoudt;  daar  de  tegenstrijdigheid  dan  ver- 
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dubbelen  zou,  en  de  hoorder  oogenblikkelijk  zou  moeten  ant- 
woorden ,  dat  hij  een  hem  bekenden  inhoud  hoorde ,  die  slechts 
veranderd  klonk. 

Bij  geheele  toondichten,  vooral  die  van  groote  uitgebreid- 
heid, pleegt  men,  wel  is  waar,  van  inhoud  en  vorm  te  spreken; 
men  gebruikt  die  woorden  dan  echter  niet  in  hun  oorspronke- 
lijken,  maar  in  een  bepaald  muzikalen  zin.  Den  vorm  eener 
Symfony  ,  Oeverture ,  Sonate ,  noemt  men  dan  den  bouw  der 
vereenigde  deelen  en  groepen ,  waaruit  het  geheele  stuk  is  zaam- 
gesteld  d.  i.  de  Syminetry  dezer  deelen  in  hun  volgreeks  ,  tegen- 
stelling, herhaling,  en  ontwikkeling.  Onder  inhoud  verstaat 
men  dan  de  in  zulk  een  bouw  verwerkte  Thema's.  Hier  wordt 
dus  van  een  inhoud  als  onderwerp  niet  meer  gesproken.  Wil 
men  iemand  met  den  inhoud  van  een  motief  bekend  maken, 
zoo  moet  men  hem  dat  motief  zelf  voorspelen.  De  inhoud  van 
een  muziekstuk  kan  dus  alleen  muzikaal  verklaard  en  opgevat 
worden,  als  datgene  namelijk,  wat  in  ieder  muziekstuk  werke- 
lijk gehoord  wordt.  Dit  nu  is  het  hoofdthema,  de  ware  stof  en 
inhoud  van  geheel  het  toongewrocht.  Alles  in  dit  laatste  is 
gevolg  en  werking  van  het  Thema,  daardoor  bedongen  en  ge- 
vormd ,  beheersen t  en  vervuld.  Gelijk  de  hoofdpersoon  in  een 
roman ,  wordt  het  Thema  door  den  toonzetter  in  de  verschil- 
lendste  stelling  en  zamenhang,  in  de  afwisselendste  betrekkingen 
en  stemmingen  gebracht,  en  al  het  overige,  van  hoe  tegenge- 
stelden aard  ook,  slechts  in  betrekking  tot  het  Thema  gedacht 
en  gevormd. 

Het  Thema  van  een  muziekstuk  is  dus  zijn  wezenlijke  in- 
houd. Het  Thema  alleen  openbaart  ons  reeds,  in  welken  geest 
het  gansche  werk  gemaakt  is.  Wanneer  een  Beethoven  de 
Oeverture  der  Lenore  zus,  of  een  Mendelsohn  die  der  Fin- 
galsgrot  zoo  begint ;  dan  zal  reeds  ieder  toonkenner ,  ook  zonder 
van  de  verdere  ontwikkeling  nog  een  noot  te  hooren  ,  erkennen 
voor  welk  een  paleis  hij  staat.  Hooren  wij  daarentegen  een 
Thema  als  dat  der  Faust- Oeverture  van  Donizetti  of  van  Verdis 
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Louize  Miller,  zoo  hebben  we  geene  verdere  moeite  noodig, 
om  ons  te  overtuigen,  dat  wij  ons  in  een  kroeg  bevinden. 
Wat  niet  —  hetzij  dan  open  of  verholen  —  in  het  Thema  ligt, 
kan  er  later  niet  organisch  uit  ontwikkeld  worden ;  en  het  ligt 
misschien  minder  'in  de  kunst  der  ontwikkeling,  dan  in  de 
symfonische  kracht  en  vruchtbaarheid  der  Thema's,  dat  onze 
tijd  geen  orkestwerken  als  die  van  Beethoven  meer  toonen  kan. 

Bij  de  vraag  naar  den  inhoud  der  toonkunst,  wachte  men 
zich  vooral  het  woord  in  al  te  hoogen  zin  te  nemen.  Omdat 
de  muziek  geen  eigenlijken  inhoud  heeft ,  volgt  nog  niet  dat 
zij  geen  gehalte  hebben  zou.  Dit  laatste  nu  bedoelen  blijkbaar 
allen,  die  met  zooveel  ijver  voor  den  inhoud  der  muziek  het 
harnas  plegen  aan  te  trekken.  De  toonkunstenaar  dicht  en 
denkt,  maar  hij  denkt  en  dicht  in  tonen.  Niet  een  gedach- 
tenstof  in  tonen  over  te  brengen  is  zijne  taak:  die  tonen  zelf 
zijn  zijne  onvertolkbare  taal.  Daaruit  echter,  dat  de  toondichter 
gedrongen  is ,  in  tonen  te  denken ,  volgt  dan  tevens  ook  dat 
de  toonkunst  geen  inhoud  hebben  kan ,  daar  deze  woorden 
vorderen  zou. 

Behalven  het  gehalte  der  toonkunst,  moet  ook  de  karakter- 
volle eigenaardigheid  van  ieder  harer  scheppingen  op  den  voor- 
grond gesteld  worden.  Een  motief  van  Mozart  of  Beethoven 
staat  even  vast  en  onwrikbaar  op  eigen  voeten,  als  een  vers 
van  Goethe,  een  beeld  van  Thorwaldsen,  of  een  schilderstuk 
van  Eembrandt.  De  zelfstandige  toongedachten  (Thema's)  hebben 
de  zekerheid  van  een  zedespreuk  en  de  aanschouwelijkheid  van 
een  schilderij ;  zij  zijn  sprekend ,  persoonlijk ,  eeuwig. 

De  toonkunst  heeft  dus  een  inhoud,  maar  een  muzikalen 
inhoud,  die  niet  minder  een  vonk  van  't  goddelijke  vuur  is, 
dan  het  schoone  in  ieder  andere  kunst.  Slechts  daardoor 
echter,  dat  men  haar  eiken  anderen,  dan  den  muzikalen  inhoud 
ontzegt ,  redt  men  haar  gehalte.  Want  uit  het  onbestemde  gevoel , 
waartoe  gene  hoogstens  nog  teruggebracht  zou  kunnen  worden, 
kan  geen  verstandelijke  beteekenis  voor  haar  worden  afgeleid; 
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wel  daarentegen  uit  de  bepaalde  toonvorming,  als  de  vrije 
schepping  des  geestes  uit  een  voor  geest  ontvankelijke,  al  is 
het  begriplooze  stof. 

Dit  gehalte  verbindt  nu  echter  ook ,  in  't  gemoed  des  hoor- 
ders, het  schoon  der  toonkunst  met  alle  andere  groote  en 
schoone  gedachten.  Zij  zal  hem  niet  alleen  en  uitsluitend  door 
haar  eigen  schoon  treffen ,  maar  tevens  als  het  wederbeeld  in 
klanken  der  grootsche  bewegingen  in  't  wereld-al.  Door  diep- 
gaande en  geheime  wetten  klimt  de  beteekenis  der  tonen  hoog 
boven  hun  oorspronkelijke  verhouding,  en  laat  ons  in  het  ge- 
wrocht van  's  menschen  eindige  begaafdheid  steeds  tegelijk  het 
oneindige  gevoelen.  Daar  de  beginselen  der  toonkunst,  klank 
en  geschal,  maatslag,  kracht  en  zwakte,  zich  in  geheel  het 
wereld-al  vinden,  zoo  vindt  ook  de  mensch  in  de  toonkunst 
geheel  dat  wereld- al  terug.  — 

In  den  rij  der  kunsten  staat  die  der  tonen,  bij  alle  verschil, 
in  niet  minder  verwantschap  tevens  met  de  Bouwkunst;  van 
daar  ^at  men  deze  te  recht  een  „versteende  muziek"  genoemd 
heeft;  als  deze  is  zij  een  metende  en  tellende  kunst,  een  kunst 
der  verhoudingen ;  zij  deelt  met  haar  in  dat  karakter  van 
algemeenheid,  dat  beiden  van  hare  overige  zusters  onderscheidt  \ 
Onderling  onderscheiden  zij  zich  bovenal  in  haar  —  hemelsbreed 
verschillenden  —  bouwstof,  die  bij  de  eene  even  zwaar  en 
roerloos,  als  bij  de  andere  licht  en  bewegelijk  is.  De  toon- 
kunst toch  trekt  niet,  gelijk  de  bouwkunst,  uit  onbewerk- 
tuigde, plompe  stoffen  een  gebouw  op,  evenmin  als  zij  (gelijk 
beeldhouw-  en  schilderkunst)  van  elders  gesproten  beelden  in 
een  hun  oorspronkelijk  vreemde  stof  weet  te  doen  herleven. 
Zij  kan  geenerlei  stoffelijke  beelden  noch  gebouwen  vormen, 
zij  vermag  slechts  haar  toonstof  —  om  't  zoo  te  noemen  ~~ 
in  beweging  te  stellen,  Afschillende  toonverbindingen  in  't 
leven  te  roepen ;  hare  beelden  en  gestalten  zijn  slechts  rijen 


'  Verg.  Vischer,  AesthetiJc  IV,  S.  834  f. 
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m  weefsels  van  tonen,  bij  welker  uiting  zij  geheel  gebonden 
is  aan  de  eigenschappen  van  de  stof  zelf,  die  zij  bezigt,  d.  i. 
aan  een  reeks  verhoudingen  van  tonen  en  accoorden ,  die  in 
's  menschen  natuurlijken  gehoorvorm  haar  grondslag  hebben, 
en  den  toonkunstenaar  dus  aan  de  onveranderlijke  noodzake- 
lijkheid van  haar  natuur  en  regel  binden  Ieder  toongewrocht 
is  slechts  de  praktische  toepassing  der  van  nature  bestaande, 
verschillende  verhoudingen  der  tonen  onderling;  en  de  kennis 
dier  verhoudingen  is  dus  een  hoofd-vereischte  voor  het  begrip 
der  toonzetting  zelve,  veel  meer  nog  dan  het  de  kennis  dei- 
kleuren  voor  dat  der  schilderkunst  is,  daar  deze,  in  haar 
eigenlijken  grondslag,  de  teekening,  zich  geheel  vrij  van  gene 
beweegt. 

De  tonen,  met  welker  verschillende  graden  en  verhoudingen 
de  muziek,  als  haar  bouwstof,  werkzaam  is,  worden  (gelijk 
men  weet)  door  de  regelmatige  golvingen  van  een  veerkrachtig 
lichaam  geboren.  Uit  de  meerdere  of  mindere  snelheid,  waar- 
mede die  golvingen  op  elkander  volgen,  spruit  haar  hoogte  of 
laagte  voort,  die  ieder  voor  't  sesthetisch  gevoel  haar  ver- 
schillende uitdrukking  hebben.  He  hoogere,  scherpere,  minder 
(zoo  te  zeggen)  stoffelijke  tonen  geven  als  een  grooter  persoon- 
lijke vrijheid  en  losheid  te  kennen ,  die  zich  zoowel  in  de 
jubelklanken  der  vreugde  als  den  pijnlijken  smartkreet  van 
't  vertwijfelend  gemoed  uit.  De  lagere  drukken  daarentegen 
een  meer  onpersoonlijke,  rustige  algemeene  stemming,  en  ma- 
ken als  den  grondslag  uit,  op  en  van  welken  zich  de  hoogere 
in  haar  ongebondenheid  verheffen.  Met  die  hoogte  en  laagte 
der  tonen  hangt  voorts  de  indeeling  van  geheel  het  toonge- 
bied  in  vierderlei  hoofdstemmen  zamen ,  waarvan  de  manne- 
lijke bas  en  de  vrouwelijke  sopraan  de  beide  uiterste,  de  man- 

1  Voortreffelijk  is  deze  stoffelijke  grondslag  der  toonkunst,  vóór  eenige 
maanden,  behandeld  en  in  't  licht  gesteld  in  Helmholtz'  uitvoerige  en  door- 
wrochte Lehre  von  den  Tonempfindungen ,  als  physiologische  Gritndlage  für  die 
Theorie  der  MusiJc.    Braunschweig,  Vievveg,  1863. 
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nelijke  tenor,  die  tegenover  de  sopraan  laag,  tegenover  de  bas 
hoog  is ,  en  de  vrouwelijke  alt ,  die  als  de  bas  is  der  sopraan , 
beide  midden-termen  vormen.  Eene  beperking  der  muziek  tot 
een  of  ander  dier  stemmen  brengt  of,  gelijk  de  uitsluiting  bijv. 
der  hoogere  tonen  bij  den  zang,  zooals  die  bij  de  Ouden  althans 
plaats  had,  eene  vermoeyende  eentonigheid  te  weeg,  bf  zal 
in  't  ander  uiterste ,  dat  eener  onnatuurlijke  verwringing  van 
den  zang  tot  de  schetterendste  en  krassendste  hoogte,  verval- 
len (gelijk  men  er  in  den  laatsten  tijd,  maar  al  te  vaak  toe 
geneigd  schijnt)  en  dan  niet  minder  de  ooren  kwetsen.  Slechts 
een  vrij  en  harmonisch  gebruik  van  geheel  het  omvangrijke 
toongebied  zal  die  levendige  verscheidenheid,  dien  gloed  en 
die  kleur  in  zijn  gewrochten  brengen ,  die  hare  hooge  kunst- 
roeping waardig  is.  Om  daartoe  te  geraken,  neemt  het  mu- 
zikale gehoor  uit  de  oneindige  volgreeks  der  tonen ,  een  eindig 
aantal  van  deze,  gelijk  zij,  in  duidelijke  onderscheiding,  en  in 
dien  zin  elkander  volgen,  dat  tusschen  ieder  lagere  en  naast- 
liggende hooger  trap ,  kleine  maar  hoorbare  tusschenruimten  of 
intervallen  voorkomen ,  die  zich  in  lange  en  korte ,  zoogenoemde 
heele  en  halve  tonen  5  deelen.  Binnen  die  reeks  ,  door  welker 
kennelijke  en  gelijksoortige  verdeeling,  het  rijk  der  tonen  zich 
reeds  tot  een  geordend' geheel,  een  toonstelsel,  gevormd  heeft, 
treden  dan ,  ingevolge  de  natuurlijke  ,  meetkunstige  verhou- 
ding der  tonen  onderling,  nog  nadere,  die  indeeling  aan- 
vullende, intervallen- verhoudingen  in  't  licht;  verhoudingen 
deels  van  eenheid  of  eenstemmigheid,  deels  van  meer  of  min- 
der bijzondere  verwantschap  van  meer  verwijderde  tonen  met 
elkander,  die  der  zoogenoemde  octaaf  eener-,  der  quint ,  quart, 
en  grooie  terts  ander-zijds;  terwijl  daarentegen  bij  de  andere 
grootere  intervallen,  als  sext,  septiem,  kleine  terts,  eene  derge- 
lijke bijzondere  vermaagschapping  van  tonen  niet  voorkomt. 
Wanneer  men  toch  een  of  ander  bepaalden  toon,  als  begin,  als 
eersten  of  grondtoon  {prime)  eener  octavenreeks  neemt,  zoo  bemerkt 
men,  dat  de  daar  boven  liggende  quint,  zoowel  bij  't  klimmen 
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als  dalen ,  de  bemiddelingstoon  tusschen  dien  grondtoon  en  zijn 
octaaf  is ,  en  dat  de  overgang  van  den  quint  tot  den  octaaf 
voor  't  gevoel  behagel  ijker  en  weldadiger  is ,  dan  die  van 
quint  tot  qaint.  Men  bespeurt  verder,  dat  de  zoogenoemde 
groote  terts  van  den  grondtoon  van  dezen  laatsten  evenzeer  tot 
den  quint  leidt,  als  deze  van  den  grondtoon  tot  den  octaaf;  en 
tevens  dat  hij  zich  daardoor  wezenlijk  van  den  quint  onder- 
scheidt, dat  de  opvolging  der  groote  tertsen,  zoo  op-  als  neder- 
waarts, niet  meer  natuurlijk,  en  zonder  bijzondere  oplettend- 
heid en  bepaalde  bedoeling  zelfs  ondoenlijk  is.  Op  de  groote 
terts  volgt,  van  nature,  van  den  grondtoon  opwaarts  niet 
weder  een  groote  terts  —  gelijk  de  quint  op  de  quint  volgt;  — 
maar  de  quint  van  den  grondtoon ,  die  van  deze  groote  terts 
wat  minder  ver,  slechts  een  kleine  terts  namelijk,  afstaat. 
Het  tertsen-interval  vindt  in  't  quinten-interval  zijn  aan- 
vullende afsluiting,  en  is  daaraan  ondergeschikt.  De  groote 
terts  is  niet,  gelijk  de  quint,  hoofdtoon  binnnen  de  octaaf, 
maar  een  den  quint  als  voorbereidende,  en  den  quint-afstand 
aanvullende  middeltoon ;  eene  verhouding ,  die  in  dezen  naam  of 
mediante  voor  genen ,  in  dien  van  dominante  of  boventoon  voor 
dezen  meer  juist  is  aangegeven  4. 

De  octaaf  wordt  in  de  muziek  daar  aangeroerd ,  waar  het 
om  volkomen  eenstemmigheid  te  doen  is.  Hij  kan  daarbij  door 
zijn  zuiveren  eenvoud,  door  terzijdestelling  aller  bemiddelende, 
aanvullende,  geleidelijke  tusschentonen  ,  gelijk  door  de  leegte, 
die  daaruit  geboren  wordt,  groot,  verheven,  hol,  onverkwikke- 
lijk, spookachtig  werken.  Tegenover  hare  éénheid  treedt  in 
de  eerste  plaats  de  zamenstemming  van  grond-  en  hoven-toon , 
maar  doet  tevens  reeds  bespeuren ,  dat  eerst  door  toevoeging 
der  terts  volstemmige  bemiddeling  verkregen  wordt.  Octaaf 
en  quint  toch  geven  het  gevoel  eener  onbehagelijke  leêgte, 
terwijl  terts  en  octaaf  zamen  reeds  een  min  of  meer  bevredigen- 


1  Yischer  (of  liever  Köstlin,  die  dit  gedeelte  voor  hem  bewerkt  heeft),  t.pl.  S.  841. 
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den  dubbeltoon  geven.  Het  hoofd-  en  grond-accoord  echter,  dat 
volkomen  voldoet,  is  eerst  octaaf,  terts,  quint,  of  ook  nog  de 
hoogere  octaaf,  zamen;  niet  daarentegen,  wanneer  men  in  dit 
viertal  midden-  en  boventoon  door  quart  en  terts  vervangen  wou. 
Het  toonstelsel  wordt  tot  een  toonladder  of  -schaal ,  wanneer  de 
tusschenruimte  der  octaaftonen  gestadig  door  een  reeks  van 
naast  elkaar  liggende  tonen  bezet  wordt.  Deze  reeks  kan  echter 
van  verschillenden  aard  en  karakter  zijn,  al  naar  de  verschillende 
plaats,  door  de  halve  en  heele  tonen  in  haar  aangewezen,  en 
al  naar  't  verschillend  karakter,  dat  door  die  plaatsing  uit 
geheel  het  beloop  spreekt.  Het  hoofdverschil  is  dat  van  de 
duur-  en  woZ-toonschaal ;  in  de  eerste  uit  zich  het  karakter 
van  een  ongestremden  en  vrijen  voortgang  in  heele  tonen, 
waarbij  de  /^//-tonen  de  rol  van  overgangs-  en  slot-tonen  op 
enkele  hoofddeelen  der  schaal  vervullen  -}  waarom  zij  dan  ook 
de  natuurlijkste,  veerkrachtigste,  en  bevredigendste  toon  volging 
geeft.  In  de  ^/-toonschaal  daarentegen,  die  juist  in  omge- 
keerde verhouding  opklimt,  wrerkt  de  reeds  terstond  na  den 
eersten  quint  optredende  halftoon,  stremmend  en  bemoeilij- 
kend. De  sprekende,  gelijkmatige  afdeeling  der  J^r-ladder 
is  daar  verdwenen,  de  halftonen  vinden  zich  niet  meer  op 
hunne  natuurlijke  tusschen-  en  eind  punten;  zij  komen  te 
vroeg,  zijn  langer  geen  slot-  maar  slechts  verbindingstonen, 
die,  door  de  beteekenis,  hun  op  de  moltoonladder  gegeven, 
haar  het  karakter  van  een  minder  scherp  afgedeeiden,  slependen 
gang  geven.  Zij  komt  daarom  ook  in  afdalende,  beter  dan 
in  klimmende  beweging  uit ,  daar  gene  minder  vaart  en 
voortgang  vordert,  en  tevens  die  onnatuurlijke  sluiting  door 
een  uit  de  ^wr-ladder  overgenomen  groote  septiem  of  septiem 
en  sext,  die  bij  de  klimmende  toonschaal  gevorderd  wordt,  niet 
vereischt. 

Een  derde,  de  zoogenaamde  chromatische  toonschaal,  die  in 
halftonen  beide  opklimt  en  afdaalt,  is  deels  te  karakterloos, 
daar  alle  intervallen-verhoudingen  in  haar  wegvallen ;  deels 
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onrustig  en  gejaagd.  Alles  dringt  zich  bij  haar  opeen ,  laat  zich 
moeilijk  ontwarren;  het  is  als  had  men  een  lijn  voor  zich,  die 
zich  voortdurend  in  de  kleinste  krommingen  slingerde,  zonder 
immer  tot  een  bepaalde  recht  doorgaande  strekking  te  komen. 
Zij  kan  daarom  ook  slechts  bijkomend  en  onder  bepaalde  om- 
standigheden van  dienst  zijn,  om  bijv.  datgene  uit  te  drukken , 
wat  niet  goed  van  de  plaats  wil,  niet  vooruit  komen  kan,  öf, 
in  spijt  van  zijn  belemmerenden  gang,  onophoudelijk  vooruit 
rukt  en  streeft.  Het  langzame  wegklinken  eener  innige,  slechts 
met  moeite  scheidende  aandoening  (gelijk  bijv.  aan  't  slot  van 
't  tweede  deel  van  Beethovens  Septet),  of  een  geweldig,  drin- 
gend streven  naar  een  beslissende  uitkomst,  of  ook  de  over- 
stelpende aandrang  van  een  of  ander  hartstocht,  een  verbijs- 
tering of  vrees,  die  zich  niet  te  roeren  waagt,  kan  zij  (gelijk 
bijv.  in  velerlei  zin  in  't  Sextet  van  den  Don  Juan)  voor- 
treffelijk uitdrukken,  Zij  vermag  buitendien ,  hetzij  op  zich 
zelf  of  met  de  andere  —  diatonische ,  naar  't  kunstwoord  luidt  — 
gepaard,  ook  het  meer  sierlijke  en  fijne,  door  de  kortheid 
harer  tonen,  te  schilderen,  en  is  als  zoodanig  voor  de  instru- 
mentale muziek,  die  om  de  haar  eigene  verscheidenheid  van 
vormen,  zich  niet  altoos  tot  de  diatonische  schalen  bepalen 
kan,  belangrijk  1. 

Er  bestaat  tusschen  beide  diatonische  ladders  een  zoo  wezen- 
lijk verschil,  dat  zij  ieder  een  eigen,  gelijkelijk  gerechtigd, 
toon-geslacht  in  Jt  leven  geroepen  hebben,  van  't  welk  het 
eene  —  dat  uit  duur  —  zich  door  natuurlijkheid,  eenvoud, 
vrijheid  en  kracht;  het  andere  door  een  meer  gedrukte,  onze- 
kere, in  zich  zelf  verdiepte  stemming  onderscheidt.  Beiden 
vullen  daardoor  elkander  aan.  De  Toonkunst  toch  zou  haar 
aard,  als  bij  uitnemendheid  kunst  der  beweging,  verloochenen, 
wanneer  zij   niet  ook  die  beweging  in  hare  werking  in  't 

'Aid.  S.  869.  Over  enkele  andere,  deels  geheel  verouderde,  deels  onder- 
geschikte ladders  (de  Jonische,  Lydische,  Mirolydische ,  Molischei  Dorische , 
en  Frygische) ,  zie  desbelust  ald.  S.  867,  f. 
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menschelijk  gemoed  te  teekenen  wist,  waartoe  de  al  te  helle 
en  daardoor  kleurlooze  duur-tonen  alleen  niet  volstaan  konden; 
gelijk  omgekeerd  door  de  tegenstelling  met  de  zwaarmoediger 
mol-tonen  de  natuurwaarheid  en  frischheid  der  efow-schaal  te 
schooner  en  krachtiger,  in  haar  volle  waarde  uitkomt.  De 
mol  tonen  treden  daarom  met  volle  recht  overal  op,  waar  men 
öf  een  benaauwende  stemming  te  schilderen,  af  eene  in  duur 
voortschrijdende  beweging  als  eensklaps  zich  inhoudend  of  ge- 
stremd, wil  doen  uitkomen;  in  welk  laatste  geval  zij  een 
hoofdmiddel  is  tot  dramatische  karakterteekening  (gelijk  bijv.  in 
Opera  finale*  als  de  eerste  in  den  Don  Juan).  Dikwerf  zijn 
het  dan  slechts  heel  korte  maatslagen  of  perioden,  waarin  het 
mol  als  een  den  heldersten  hemel  plotseling  bewolkende  nevel 
opkomt,  die  echter  spoedig  weder  wegtrekt,  als  om  het  plot- 
selinge opkomen  eener  diep  gevoelde ,  beangstigende  aandoening 
te  veraanschouwelijken  (gelijk  bijv.  het  GmoZ-accoord  in  't  eerste 
deel  van  't  koor:  O,  Isis!).  Een  andermaal  is  het  óf  de 
bangste  smart  öf  de  hoogste  vreugd  —  voor  welke  de  gewone 
middelen  van  uitdrukking  niet  volstaan  —  die  zich  in  de 
moZ-tonen  uiten  (gelijk  in  het  Duet:  O  namelooze  vreugde!) 
of  ook  een  zachtere  aandoening  der  laatste  (gelijk  die  van 
Orestes  in  de  Ifigenia  in  Taurus ,  onmiddelijk  voor  het  slotkoor) , 
of  wel  het  smachten  der  liefde  (als  't  A-mol  duet  in  den 
Figaro).  Ook  het  vreemdsoortige ,  spookachtige  (het  Elfenge- 
trippel  in  Mendelsohns  Sint-Jansnachtdrooms-o^^r^;^) ,  het 
ruwe  en  wilde  (het  drinklied  der  soldaten  in  Gretry's  Richard)^ 
het  onredzame  en  plompe  (Osmin's  eerste  lied  in  de  Schaking 
uit  liet  Serail) ;  —  ook  dat  alles  wordt  het  best  in  mol-tonen 
weêrgegeven.  En  wanneer  ook  de  kerkmuziek  zich  voor  Ko- 
ren en  Koralen  bij  voorkeur  van  de  mol-  en  aanverwante  toon- 
schalen bedient,  zoo  geschiedt  dat  bovenal  omdat  men  er  de 
aandoeningen  van  oodmoed,  van  beklemming,  van  eerbiedigen 
schroom  of  heilige  vreugde,  het  kennelijkst  in  uitdrukken  zal. 
"Wanneer  daarentegen  ook  in  een  stuk  ais  Mozarts  Gmol-Sym- 


431 


fonie ,  de  mol-schaal  aan  het  slot  op  den  voorgrond  treedt , 
zullen  wij  —  hoe  volkomen  in  overeenstemming  met  den  toon 
van  't  geheel  zij  er  klinken  moge  —  minder  voldaan  scheiden , 
omdat  ons  een  meer  mannelijke  eind-uiting  ook  van  smart  of 
weemoed  weldadiger  en  bevredigender  klinken  zal,  en  wij  dus 
liever  symfoniën  hooren,  wier  moltonen  in  een  stuk  uit  dun?' 
eindigen  *. 

Van  iedere  trap  van  het  toonstelsel  kan  men  uit  duur-  of 
mol-toonschaal  uitgaan,  en  wordt  daardoor  een  aantal  toon- 
soorten  geboren,  die  zich  niet  slechts  door  den  verschillenden 
grondtoon,  maar  ook,  binnen  haar  octaaf,  door  de  verschillende 
hoogte  der  tonen  van  haar  schaal  onderscheiden.  Door  deze 
verdeeling  in  verschillende  soorten  erlangt  het  toonstelsel  een 
nieuwen  rijkdom  en  verscheidenheid  van  onderdeden ;  onder  die 
verschillende  toonsoorten  toch  doen  zich  de  veelvuldigste  ver- 
houdingen van  nadere  of  verdere  verwantschap  voor,  die  den 
grondslag  voor  de  zoo  belangrijke  modulatie  of  toonwisseling 
uitmaken;  terwijl  tevens  ieder  toonsoort  hoofdzakelijk  door  de 
hoogte,  die  zij  in  het  gansche  stelsel  heeft,  een  eigenaardig 
karakter  uitdrukt.  De  oudere  toonkunst  wist  van  dit  onder- 
scheid tusschen  toongeslacht,  toonsoort,  toonschaal  nog  niet 
af;  zij  stelde  hare  verschillende  toon-wijzen  als  vaste  vormen 
naast  elkaar-  zij  maakte  nagenoeg  iedere  trap  der  C-ladder 
tot  eene  bijzondere  toon -wijs,  en  de  schaal  verdeelde  zich  voor 
haar  in  verschillende  klanksoorten,  die  zich  onderling  slechts 
binnen  zeer  beperkten  kring  verbinden  konden.  De  nieuwere 
muziek  verwierp  echter  te  recht  al  die  beperkingen ,  en  gaf 
daardoor  der  toonbeweging  een  verscheidenheid  en  leven,  wier 
werking  zich,  in  hun  verschil  en  tegenstelling  van  velerlei 
toonsoorten ,  het  best  met  die  der  levendige  afwisseling  van 
het  meest  verschillende  tooneelvertoon  voor  't  oog  van  den 
toeschouwer  vergelijken  laat.    Zij  voert  ons,  met  haar  wisse - 


«Aid.  S.  871. 
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ling  van  toonsoorten ,  in  de  verschillende  afdeelingen  van  het 
toonstelsel  rond ,  ieder  van  welke  ons  op  weder  geheel  andere 
wijze  toespreekt.  Leidt  zij  ons  vaak,  in  minder  ingewikkelden 
trant,  slechts  van  de  eene  toonsoort  naar  eene  andere  naver- 
wante, zoodat  het  verschil  minder  merkbaar  wordt;  zij  ver- 
plaatst ons  dikwerf  ook,  't  zij  plotseling  of  met  geleidelijke 
overgangen,  die  ons  ten  spoedigste  van  de  grondtoonsoort 
afleiden,  in  toon-beemden ,  om  ze  zoo  te  noemen,  die  ons 
geheel  nieuw,  ja,  vreemdsoortig  schijnen.  Zij  kan  voorts  ook 
modulaciën  en  toonwisselingen ,  in  snelle  opeenhooping ,  op 
elkander  doen  volgen,  ons,  als  een  stormwind,  van  de  eene 
toonsoort  in  de  andere  drijven,  totdat  zich  ten  slotte  de  grond- 
of  dezer  naverwante  toon-soort  weder  hooren  laat ,  en  zoo  de  bonte 
verscheidenheid  weder  tot  eenheid  gebracht  wordt,  het  schijn- 
baar verbrokkelde  geheel  weer  ongeschonden  in  't  licht  treedt. 
Daar  de  toonkunst  ,  wat  de  gedachte  van  ieder  toonzin  betreft , 
aan  vrij  beperkende  wetten  onderworpen  is  —  omdat  er  anders 
de  eenheid  van  't  kunstwerk  in  een  zamenhooping  van  melo- 
diën  te  loor  zou  gaan  —  is  haar  in  de  modulacy  het  middel 
gegeven ,  dit  noodwendige  gemis  geheel  te  vergoeden.  Deze 
toch  laat  die  minder  talrijke  toon-gedachten  in  verschillende 
wijzigingen ,  in  eigenaardige  afwisseling  van  klanken  en  stem- 
mingen optreden,  geheel  naar  de  mate  en  den  omvang,  waarin 
loop  en  karakter  van  ieder  muziekstuk  vereischen.  Veelheid 
van  gedachten  en  modulacy  staan  daarbij  dikwerf  in  omge- 
kerde  reden ;  hoe  meer  deze  de  hoofdzaak  is ,  des  te  meer  kan 
gene  zich  beperken,  terwijl  daarentegen  een  rijke  verscheiden- 
heid van  toonwisseling  te  lichter  ontbeerd  worden  kan,  als 
der  gedachtenontwikkeling  een  vrijer  loop  gelaten  wordt.  Men 
vergelijke  daartoe  slechts  de  Oeverturen  van  den  Don  Juan, 
Cosi  fan  tutti,  Titus  (welke  laatste  een  meesterstuk  van  modu- 
lacy is)  met  die  van  den  Figaro,  wier  bruisende  toonvloed 
als  geen  tijd  heeft,  zich  naar  rechts  of  links  te  wenden,  en, 
met  uitzondering  van  enkele  zijsprongen  ,  in  het  bed  der  hoofd- 
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en  hare  boven-toonsoort  voortspoedt.    Ook  daar  echter  ,  waar 
de  modulacy  op  den  achtergrond  treedt,  is  zij  van  wezenlijk 
belang,  zoodra  een  muziekstuk  zich  niet  binnen  geheel  enge 
grenzen  beweegt.   Zij  scheidt  de  verschillende  hoofdzinnen  van 
elkander,  en  maakt  hun  herhaling  —  die  voor  de  handha- 
ving der  gedachten-eenheid  noodig  is  —  mogelijk,  zonder  eento- 
nig te  worden ;  en  zij  verzekert  zelfs  de  muziek  in  't  algemeen 
eene  vrijheid,  verschaft  haar  de  mogelijkheid  zich  naar  alle 
kanten  te  verspreiden,   die  vooral  voor  hartstochtelijke,  too- 
neelmatige  stukken  onontbeerlijk  is ,   en  van  welke  dan  ook 
alleen  daar  öf  geen  of  een  meer  spaarzaam  gebruik  gemaakt 
wordt,  waar  juist  door  't  handhaven  der  grondtoonsoort,  de 
beperking  tot  een  enkele  gewaarwording  of  het  beklijven  eener 
enkele  innige  gemoedsstemming  veraanschouwelijkt  worden  moet  \ 
Niet  alleen  afzonderlijk,  maar  ook  gezamenlijk  en  gelijktijdig 
kunnen  de  tonen   weêrklinken,   waardoor  een  nieuw  beginsel 
der  kunst,  dat  der  eenstemmigheid  en  wanklank  (harmonie  en 
dis-liarmonié) ,  geboren  wordt.    De   gelijktijdig  zaamgepaarde 
klank  van  verschillende  tonen  zal,  al  naar  de  in  te  vallen 
verhouding,  waarin  zij  tot  elkander  staan,  het  gehoor  óf  vol- 
komen bevredigen,  of  onverbiddelijk  kwetsen,  of  eindelijk  ook 
den  niet  kwetsenden  ,  maar  min  of  meer  verontrustenden  indruk 
eener  zamenvatting  van  minder  zamenpassende  tonen  en  daar- 
door eene  spanning  van  deze  te  weeg  brengen ,  die  ook  het  ge- 
voel van  den  hoorder  zelf  spannen  en  in  beweging  zetten  ,  en  in 
zoo  verre  wel  niet  onaangenaam  op  hem  werken,   maar  toch 
gebiedend  een  ontspanning  en  oplossing  vorderen  zal.  Van 
deze  drie  gevallen  kan  het  tweede,  de  eigenlijke  wanklank  of 
dissonant,    alleen  als  kort,   rasch  voorbijgaand,    maar  zeer 
werkdadig  geluid   van   overgang  gebezigd  worden;  in  beide 
andere  heeft  een  paring  van  te  zamen  hoorbare  tonen,  een  dus- 
genoemd  accoord,  plaats.   Voor  zulk  een  accoord  worden  min- 
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stens  drie  tonen  gevorderd,  zoodat  er  eenheid  zoowel  als 
verscheidenheid  in  vertegenwoordigd  zijn,  en  in  de  verschei- 
denheid zich  de  eenheid  doet  hooren.  Het  laat  zich  voorts 
niet  alleen  ais  con-  of  dissoneerend ,  maar  ook  als  zelfstandig 
en  zelfgenoegzaam ,  of  onzelfstandig  en  louter  overgang s-accoord 
onderscheiden.  Zelfstandig  zijn  de  zoogenaamde  duur-  of  mol- 
drieklanken ;  zij  zijn  dat  echter  alleen ,  wanneer  de  octaaf  bij 
den  boventoon  komt.  Gelijk  de  toonloop  langs  de  intervallen 
der  prime,  terts,  quint,  octaaf  zelfstandig  welluidend  is,  is 
het^ook  deze  zamenparing.  Zij  wordt  met  welgevallen  gehoord, 
zij  is  het  eenvoudigste  begin  en  het  eenige  slot,  dat  een  toon 
geheel  werkelijk  afrondt  en  tot  een  weldadig  einde  brengt, 
wanneer  dit  zonder  alle  accoorden  gemaakt  wordt.  Zij  is 
de  muzikale  uitdrukking  van  een  volle  bevrediging ,  een  rustig 
welbehagen.  Eigenlijk  krachtig  en  blij  is  natuurlijk  slechts  de 
duur-,  de  wo^-drieklank  daarentegen  meer  dof,  ernstig  en  met  een 
uitdrukking  des  verlangens  ;  zoodat  hij  dan  ook  niet  zoo  volko- 
men bevredigend,  als  zijn  veêrkrachtiger  broeder,  werken  kan. 

Het  is  een  algemeene  wet,  dat  men  van  ieder  aceoord  uit, 
het  zij  door  verandering  van  enkele  zijner  tonen  of  van  alle 
te  zamen,  in  iedere  richting  kan  voortschrijden,  wanneer  die 
voortgang  slechts  natuurlijk  is;  eene  natuurlijkheid,  die  met 
name,  hoewel  niet  uitsluitend,  daar  gevonden  wordt,  waar 
minstens  op  ééne  plaats  die  voortgang  een  beweging  in  halve 
toon  is.  In  deze  toch  paart  zich,  met  het  beginsel  eener  dui- 
delijke onderscheiding,  het  niet  minder  onmisbare  van  een 
naauw  en  voortdurend  verband,  al  is  het  dan  ook  in  meer 
ondergeschikte  beteekenis  ;  omdat  de  minder  heldere ,  vrije  en 
veerkrachtige  halve  toon-gang  zich  niet  geheel  op  den  voor- 
grond dringen,  niet  den  boventoon  voeren  mag.  Op  die  al- 
gemeene accoord-wet  maakt  ook  de  volle  drieklank  geen  uit- 
zondering; maar  onderscheidt  zich  daardoor,  dat  hij  ook  op 
zich  zelf  bevredigend  werkt,  en  houdt  voorts,  ook  als  over- 
gangsaccoord,  die  uitdrukking  van  rustige  en  natuurlijke  een- 
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stemmigheid,  die  geen  ander  accoord  in  gelijke  mate  heeft. 
Alle  den  duur-  of  mol- drieklank  overschrijdende  accoorden  heb- 
ben daarentegen  iets  ongewoons,  iets  spannends  en  dreigends, 
half  wel-  half  wanklinkends  in  hunnen  toon,  dat  tegenover 
de  rust  en  vastheid  der  drieklanken  meer  week  en  teder  uit- 
komt. Van  daar  dat  men  tweederlei  toondichttrant  onder- 
scheiden kan:  een  strenger  en  forscher,  die  zich  zooveel  doen- 
lijk bij  drieklanken  bepaalt ,  en  een  teerder  en  weeker ,  die  zich 
bij  voorkeur  van  septiem-  en  chromatieke  accoorden  bedient  K 
Terwijl  de  óf  rustig  voortschrijdende  öf  in  verschillende 
toonsoorten  en  intervallen  zich  bewegende  toonloop  in  de  toon- 
kunst, d.  i.  de  later  nog  te  bespreken  rnelody ,  het  beginsel  der 
lijnen  en  omtrekken,  der  teekening,  in  de  schilderkunst  verte- 
genwoordigt, kan  men  de  harmony  met  het  koloriet  vergelijken; 
zij  brengt  gloed  en  warmte ,  kleur  en  vastheid  in  het  toondicht. 
In  de  eerste  toch  is  geenerlei  noodzakelijke  band,  haar  toon- 
wisseling  en  richting  konden  even  goed  anders  zijn;  eerst 
waar  hare  karaktervolle  zuster  medewerkt ,  komt  er  regel  en 
rust  in  gene.  Dan  toch  worden  er  toonverhoudingen  geboren, 
die  volkomen  aan  de  natuurlijke  bewerktuiging  van  't  ge- 
hoor beantwoorden  en  dit  voldoen;  toonverhoudingen,  van 
welke  de  een  meer  of  minder  eenstemmig,  de  ander  meer 
of  minder  wanklinkend ;  deze  rustig ,  afgesloten ,  en  ge- 
vuld, gene  op  zich  zelf  ongenoegzaam  is,  en  als  op  een  an- 
der aandringt.  Dan  verneemt  het  kunstgrage  oor  geen  louter 
aaneenschakeling  van  tonen  meer,  maar  van  toonverbindingen 
en  accoorden,  ieder  van  welke  het,  in  den  meest  bepaalden 
zin ,  zus  of  zoo ,  welgevallig  of  onaangenaam  ,  berustigend  of 
spannend,  vasthoudend  of  verder  dringend,  regelmatig  of 
vreemdsoortig  achten  zal ,  omdat  zij  van  nature  noodzakelijk 
zoo  en  niet  anders  werken.  De  harmony  verschaft  ons  voorts 
een  zinnelijke  verscheidenheid  van  tonen  en  toon-kleuren  en 
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schakeeringen,  gelijk  het  de  melodie  alleen  niet  vermag.  Zij 
schept ,  in  de  verschillende  accoorden  en  dezer  verschillende  trap- 
pen en  wisselingen,  eene  reeks  van  klankbeelden  voor  ons  oor, 
zoo  sprekend  en  karaktervol,  dat  de  toonkunst  zelfs  een  reeks 
van  harmonische  accoorden,  hoewel  dan  ook  bij  uitzondering 
slechts,  zonder  melodischen  bijslag  kan  bezigen,  gelijk  bijv. 
in  de  Andante  der  Don  Juan-ouverture  het  geval  is.  Dezelfde 
verscheidenheid  als  in  de  afzonderlijke  accoorden,  brengt  de 
harmonie  ook  in  den  loop  van  't  geheel.  Zij  kan,  al  naar  dat 
die  accoordenreeksen  eenvoudiger  en  gemakkelijker  of  kun- 
stiger ,  minder  natuurlijk  en  onmiddelijk  sprekend  zijn ,  ge- 
heel het  toongewrocht  een  uitdrukking  van  losheid,  helderheid 
en  zoetvloeyendheid ,  of  van  ernst,  zwaarmoedigheid,  verwik- 
keling, en  stroefheid  geven,  of  ook  beiden,  bij  afwisseling 
en  tegenstelling  tot  stand  brengen.  Zij  kan  ook  op  enkele 
punten  der  toonreeks ,  door  consonanten  en  dissonanten , 
een  beginsel  van  tegenstelling,  tweespalt,  en  spanning  in 
't  leven  roepen,  en  ook  dit  weder  in  de  meest  verschillende 
graden,  van  de  minst  merkbare  aanduiding  eener  beklemming 
tot  de  zielroerendste  en  schokkendste  uiting  der  smart.  Zij 
schildert  als  met  licht  en  schaduw,  kleuren  en  kleurmenging, 
alles  wat  de  melodische  toonreeks  slechts  aangeeft  en  vermoe- 
den laat ;  zij  geeft  der  teekening  leven  ,  zij  laat  met  de  tonen 
het  toongewrocht ,  in  steeds  afwisselende  verhoudingen  en  ver- 
bindingen ,  werken ,  die  naauwkeuriger  en  scherper  kenschetsen 
en  verklaren,  wat  de  toonreeks  met  hare  gangen  en  wendin- 
gen bedoelt.  Zij  vult  daarenboven ,  door  verwante  en  bege- 
leidende tonen ,  de  ledige  ruimte  aan ,  die  naast  de  schaal- 
beweging  voor  't  gevoel  nog  overblijft.  En  deze  aanvulling 
strekt  er  niet  alleen  toe,  een  gevoel  van  leegte,  dat  bij  loutere 
melody-beweging  ontstaan  kan ,  te  verwijderen ,  maar  heeft 
ook  een  meer  stellige  roeping.  Die  aanvulling  toch  met  hoo- 
ger  en  dieper ,  aanverwante  tonen ,  geeft  eerst  warachtige 
muziek;  in  haar  treedt  de  toonschepping  eerst  volstandig  in  ?t 
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leven ,  daar  zij  onzen  geest  niet  alleen  door  enkele ,  losse 
tonen  te  treffan,  maar  hem  in  't  volle  rijk,  den  vollen  vloed 
der  tonen  mee  te  slepen  en  te  dompelen  weet.  Zonder  die 
aanvulling  ontbreekt  de  volle  levenswarmte,  de  tot  het  harte 
doordringende ,  bespiegelende  werking  der  muziek ;  en  wat  zij 
ook  wellicht  in  dit  opzicht ,  als  door  kunsteloozen  eenvoud , 
vermag,  blijft  het  altoos  een  vergeefsch  en  onnatuurlijk  po- 
gen, zoo  de  melodische  beweging,  zonder  medewerking  der 
harmonie,  op  ons  werken  wil. 

Kousseau ,  een  hevig  tegenstander  der  harmonie,  beweerde, 
dat  zij  eigenlijk  slechts  een  barbaarsche  uitvinding  was ,  waartoe 
men  nimmer  zou  gekomen  zijn,  had  men  in  den  nieuweren 
tijd  maar  gevoel  voor  het  ware  kunstschoon  eener  natuurlijke 
en  roerende  muziek  gehad  ;  gelijk  dat  bij  de  fijnbeschaafde 
Grieken  —  naar  zijn  zeggen  —  het  geval  was,  wier  muziek 
zonder  harmonie  zulke  wonderbare,  de  latere  daarentegen  met 
hare  harmonie  zulke  onbeduidende  werking  had.  Eene  mee- 
ning, wellicht  in  een  land  als  Frankrijk  en  een  eeuw  als  de 
zijne,  niet  geheel  onverklaarbaar,  maar  anders  geheel  in  strijd 
met  de  waarheid.  Uit  de  harmoDy  toch  alleen  wordt  die  vrij- 
heid en  verscheidenheid  geboren,  waardoor,  in  elk  veelstemmig 
gezang,  ieder  enkele  stem  haren  eigenen  weg  gaan,  zelfstan- 
dig naast  en  met  de  andere  zingen  kan,  en  door  die  zelfstan- 
dige medewerking  tot  een  voller  en  grootscher  vorm  van 
5t  geheel  het  hare  toebrengt.  De  melody  is  schier  het  begin 
en  't  einde  aller  toonkunst;  deze  staat  en  valt  met  haar, 
terwijl  zich  van  de  hartnony  datzelfde  niet  zeggen  laat;  maar 
zij  is  dan  ook  juist  het  begin,  dat  tot  zijn  voortzetting  en 
aanvulling  de  harmony  vereischt,  en  slechts  dan  tot  een 
weldadig  einde  en  degelijke  uitkomst  geraakt,  slechts  dan 
kracht  en  karakter  verkrijgt,  wanneer  het  met  de  harmony 
gepaard,  door  de  harmony  gekleurd  en  gesteund  wordt1. 


1  Aid.  S.  900. 
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Als  beweging  in  den  tijd  heeft  de  muziek  voor  ieder  harer 
tonen  een  bepaalde,  korter  of  langer  duur  noodig,  die  of  vol- 
komen gelijk  öf  gelijkmatig  en  evenredig  moet  zijn.  De 
daaruit  voortvloeyende  geregelde  beweging  der  toonreeks  en 
harer  onder deelen  is  haar  zoogenaamde  rhythme  of  maatgang. 
Zijn  regelmatigheid  wordt  volmaakt  door  den  zoogenoemden 
tact  of  maatslag,  den  bouw  en  zamenstelling  des  geheels  uit 
gestadig  op  elkander  volgende  kleine  tijddeeltjens  van  geheel 
gelijken  duur,  waarmede,  als  grondmaat,  de  verschillende 
duur  der  tonen  van  ieder  tijddeel  in  overeenstemming  of  even- 
redig moet  zijn.  Van  een  niet  geringer  belang,  dan  die 
regelmatige  indeeling ,  is  voor  die  rhy thmische  beweging  de  in 
haar  gebrachte  levendigheid,  door  het  op  enkele  harer  leden 
of  tactdeelen  gelegde  accent  of  klemtoon,  en  de  daaruit  ge- 
boren afwisseling  van  verheffing  en  daling.  Naar  de  onder- 
linge getalsverhoudingen  dier  al  of  niet  geaccentueerde  tonen, 
worden  de  verschillende  £ac£-soorten  bepaald;  terwijl  zich  naar 
de  lengte  van  duur  van  ieder  maatslag  of  zijner  deelen,  het  zoo- 
genoemde tempo  van  het  geheel,  en  zijner  verschillende  soorten 
richt.  De  groote  verscheidenheid  der  rhythmische  indeeling 
en  beweging  wordt  nog  daardoor  vermeerderd,  dat  men, 
zonder  stoornis  van  den  gelijkvormigen  maatstaf,  een  of  an- 
der toon  twee,  drie  of  meer  tijddeelen  van  dien  maatslag  kan 
geven.  Daarop  hebben  de  zoogenoemde  gepunteerde  noten 
betrekking,  die  anderhalf  of  drie  deelen  van  een  vierdeeligen 
maat  innemen,  zoodat  zij  driemaal  zoolang  zijn  als  ieder  heele 
of  halve  maatdeel,  dat  haar  6f  volgt  óf  voorafgaat.  Beide 
bevordert  de  karaktervolle  uitdrukking  der  toonbeweging ;  daar 
het  verwijlen  op  een  langer  toon  voor  den  korten  nadrukke- 
lijk en  krachtig,  tot  nieuwe  beweging  dringend,  werkt;  het 
verrassende  rusten  op  een  langen  toon,  na  een  korten,  een 
eigenaardigen  indruk  van  aflating  en  stremming  der  beweging 
maakt.  Van  het  werkdadigst  gevolg  is  ook  de  accentverplaat- 
sing ,   wanneer  bijv.  in  een  vierdeeligen  maat,  het  tweede  en 
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derde  deel  zaamgevat,  of  de  laatste  noot  van  een  maat  met 
de  eerste  van  den  volgende  zaamgesmolion  wordt;  daardoor 
toch  wordt  öf  eene  toonverheffing  —  arsis  —  door  versmelting 
met  de  daling  —  thesis  —  ontdoken,  of  eene  daling  door 
zamenvatting  met  de  heffing  zelf  tot  een  geaccentueerd  maat- 
deel verheven.  Het  eerste  brengt  in  den  toongang  iets  zwe- 
vends  en  vloeyends ;  het  tweede  doet  de  werking  van  een  ver- 
hoogden, kenmerkenden  nadruk,  een  gewelddadig  afbreken 
van  de  gelijkvormigheid  der  toonbeweging,  en  is  dus  een 
hoofdmiddel  voor  krachtige  en  hartstochtelijke  uitdrukkingen. 
Ook  een  karakter  van  gedruktheid  en  spanning  kan  door  deze 
en  dergelijke  verplaatsingen  verkregen  worden,  en  doet  zich 
deze  werking  vooral  krachtig  gelden,  wranneer  de  begeleidende 
stemmen  zich  aan  de  regelmatige  tactverdeeling  houden,  en  er 
zoo  eene  tegenstelling  der  eene  stem  tegen  de  andere  plaats 
grijpt.  Maar  verwisseling  in  een  en  hetzelfde  stuk,  vermen- 
ging van  verschillende,  gelijktijdig  klinkende  maatsoorten  (ge- 
lijk in  't  eerste  finale  van  den  Don  Juan)  moeten  steeds ,  als 
te  onregelmatig ,  een  uitzondering  blijven ;  slechts  de  voorbij- 
gaande verbinding  van  twee-  en  meer-deelige  maten,  door 
middel  van  triolen,  sextolen,  septolen,  enz.  is  een  overal 
bruikbare,  leven  en  verscheidenheid  aanbrengende  zaak.  Voor- 
slagen, d.  i.  korte,  voor  of  tusschen  de  regelmatige  noten 
ingelaschte,  ongetelde  tonen,  of  evenzoo  ingelaschte  opluiste- 
rende figuren  verhoogen  evenzeer  de  levendigheid  van  den 
maatslag;  gelijk  van  den  anderen  kant  de  versnelde  beweging 
van  den  bij  instrumenten  meer  ,  dan  bij  de  menschelijke  stem 
natuurlijken  triller  tot  de  nadrukkelijke  verheffing  van  enkele 
tonen  der  maat  of  van  geheele^ maten  dient.  In  de  zooge- 
noemde pauzen,  waarin  de  beweging  als  te  zwijgen  schijnt, 
komt  daarentegen  werkelijk  eene  voorafgaande  tot  rust ,  terwijl 
een  volgende  als  wordend  wordt  voorbereid;  in  't  staccato  en 
legato,  het  verschil  der  afgebroken  en  gebonden  voordracht, 
drukt  zich  het  verschil  van  een  rustig  of  gewelddadig  voort- 
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schrijden  en  een  stootend  voorthorten  der  beweging  uit.  Het 
tempo  brengt,  door  zijn  sneller  of  langzamer  gang,  de  maat- 
deelen  of  dichter  bijeen  of  verder  van  elkaar ;  waardoor  de 
rhythmische  onderdeelen  en  accenten  in  zelfstandige  beteekenis 
en  gewicht  verliezen  of  winnen.  Hoe  sneller  toch  het  geheel 
zich  beweegt ,  des  te  meer  daalt  het  door  den  klemtoon  en  den 
langeren  toonduur  op  de  afzonderlijke  deelen  rustende  gewicht; 
zij  worden  vluchtiger,  ontbinden  zich  in  het  geheel,  zoodat 
niet  meer  de  rasch  voorbijsnellende  maatslagen  voor  zich, 
maar  de  gemeenschappelijke  beweging  het  hoofdpunt  is ,  van 
'twelk  karakter  en  indruk  van  't  toongewrocht  uitgaat.  In 
deze  verbindingen  van  tempo  en  rhythme  de  juiste  maat  te 
treffen ,  en  met  name  in  meer  uitgebreide  kunstwerken  een  ge- 
paste afwisseling,  in  't  adagio  niet  te  weinig  noch  te  veel 
figuren  aan  te  brengen ,  in  't  allegro  niet  door  een  eenzijdige 
bespoediging  en  overhaasting  alle  uitdrukking  prijs  te  geven, 
en  in  't  algemeen  in  den  toonval  alle  werktuigelijkheid ,  karak- 
terloosheid ,  en  plompheid  te  vermijden,  en  alle  schoonheid  aan 
te  wenden,  die  men  er  in  brengen  kan;  —  dat  is  de  hoofdtaak 
der  muzikale  kunst,  en  hare  bevredigende  vervulling  de  maat- 
staf, .om  den  meester  te  herkennen,  die  met  vrijen  blik  zijn 
bouwstof  overziet,  en  haar,  ook  in  haar  fijnste  en  meest  afge- 
trokken verhoudingen,  een  warachtigen  kunstvorm  weet  te  geven1. 

Voert  in  een  of  ander  toongewrocht  de  rhythmische  bewe- 
ging geheel  en  al  den  boventoon  ,  komt  er  melody  en  harmony 
tot  geen  zelfstandige  werking  en  ontwikkeling,  dienen  zij  er 
slechts ,  om  die  op  zich  zelf  ijle  beweging  te  vervullen  en 
vermenigvuldigen  ;  —  zoo  is  zijn  karakter  en  uitdrukking  nood- 
wendig öf  bovenmatig  zinlijk  —  gelijk  bij  een  slechte  dans- 
muziek óf  althans  eenzijdig  hartstochtelijk  in  louter  op- 
bruischende  drift.  In  beide  gevallen  laat  het  ons  innerlijk 
onverschillig,  hoe  uiterlijk  opwekkend  het  moge  klinken.  Wel 
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zal  een  uitgebreid  toongewrocht  altijd  ook  partijen  hebben, 
waar  de  rhythmische  beweging  op  den  voorgrond  staat ;  har- 
mony  en  melody  moeten  er  echter  op  den  duur  de  eerste 
plaats  bekleeden,  en  het  staat  haar  daarom  ook  vrij,  zich  op 
zich  zelf,  onder  zulk  een  verdringing  der  rhythmische  bewe- 
ging of  regelmaat,  te  doen  gelden,  dat  maatslag  en  tact 
slechts  in  't  algemeen  als  ordenende  machten  ten  grondslag 
blijken  te  liggen ,  zonder  zich  nadrukkelijk  te  laten  hooren. 
Van  daar  dat  er  een  aantal  toonstukken  —  vooral  liederen  en 
instrumentale  Andante's  —  zijn ,  waarin  de  stroom  der  melo- 
dische en  harmonische  beweging  den  hoorder  zoo  boeit  en 
meesleept,  dat  de  maatvorm  er  bijna  onopgemerkt  blijft,  ja, 
niet  streng  zelfs  gehandhaafd  wordt.  In  't  Andante  van  Mo- 
zarts  groote  CW^r-symfony  laat  zich  dit  o.  a,  met  de  daad  be- 
wijzen; terwijl  zij  ons  buitendien,  door  een  langer  aangehou- 
den ,  scherp  en  snijdend  werkende  accentverplaatsing  in  de 
bovenstem ,  tevens  een  opwekkend  voorbeeld  van  't  belang 
van  den  maatslag  geeft !, 

De  kracht  van  den  toon ,  door  de  meerdere  of  mindere 
kracht  van  den  druk  of  stoot  op  't  instrument  teweeggebracht, 
is  in  overeenstemming  met  de  grooter  of  kleiner  kracht ,  waar- 
mee de  beweging  zich  uiten  moet ,  en  daarom  van  groot  belang 
voor  de  muzikale  werking.  Nergens  ligt  echter  ook  de  ver- 
zoeking nader,  om  door  een  schelle  klank  werking ,  of  de 
spannende  werking  van  't  Crescendo  en  Decrescendo ,  het  ge- 
brek aan  innerlijken  nadruk,  dat  bovenal  in  de  muzikale  ge- 
dachten en  hun  degelijke  uiting  liggen  moet ,  te  willen  ver- 
goeden; een  misbruik,  dat  slechts  tot  een  levenmakende  — - 
geen  levenwekkende  —  en  dus  onvruchtbare  werking  leidt. 
Maar  ook  dit  daargelaten  ,  is  die  werking  door  de  kracht  der 
tonen  lang  zoo  eenvoudig  niet,  als  men  oppervlakkig  wellicht 
wanen  zou,  en  heeft  men  bijv.  te  recht  opgemerkt,   dat  Mo- 


'  Aid.  S.  912,  en  de  daar  aangeh.  plaats  uit  Marx'  MusiJclehre,  S.  111. 
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zavts  G-moll  symfony  met  haar  weinige  blaasinstrumenten 
veel  krachtiger  werkt  dan  menige  nieuwe  symfony,  wier  par- 
tituren van  rijk  bezette  bazuin-  en  trompet-stemmen  vol  zijn. 
In  't  algemeen  kan  men  zeggen ,  dat  hoe  helderder  en  klaarder 
de  toonbeweging,  en  hoe  levendiger  en  karaktervoller  in  haar 
uitdrukking  is ,  zij  ook  des  te  krachtiger  werken  zal.  Ai  wat 
onklaar  gedacht,  gezwollen,  niet  levendig  maar  levenmakend 
is  werkt  meer  verdoovend  dan  betooverend  en  weldadig,  en 
brengt,  ook  met  het  meest  gewelddadige  —  maar  des  te 
hooger  en  ijler  —  geluid,  geenerlei  kracht  noch  warmte  aan  *. 

Het  muzikale  kunstwerk  wordt  geboren,  wanneer  de  ver- 
beelding een  korter  of  langer ,  eenvoudige  of  zamengestelde 
toonreeks  voortbrengt,  die  zich  door  den  aard  van  hare  be- 
weging op  tonen  en  intervallen  der  schaal ,  haar  tempo, 
rhythme,  en  begeleiding,  als  een  toonreeks  van  natuurlijken, 
onmiddelijk  bevattelijken  gang,  en  helder  in  zich  afgerond 
beloop,  van  een  bepaald  karakter  en  uitdrukking  kenbaar 
maakt.  Alle  muziek  is  in  maatgang  optredende ,  eigenaardig 
gevormde  toonschakeling  of  mélody ,  waarbij  deze  echter  in  haar 
verschillenden,  deels  enger  en  deels  uitgebreider  zin  moet  in 
't  oog  gevat  worden.  In  engeren  zin  is  zij  een  toonreeks,  die 
met  zelfstandige,  eigenaardige,  in  zich  afgesloten  beteeke- 
nis,  en  daardoor  tevens  dan  ook  als  verstaanbaar  en  aantrek- 
kelijk optreedt,  wanneer  zij  buiten  verband  met  een  grooter 
geheel  en  zonder  begeleiding  gehoord  wordt.  In  den  uitge- 
breider zin  van  louter  melodieuzen  toonloop,  klinkt  zij  slechts 
in  een  meer  uitgebreider  zamenhang  of  met  begeleiding  heider 
en  schoon ,  omdat  haar ,  op  zich  zelf  genomen ,  zelfstandigheid , 
karakter,  en  belangrijkheid  ontbreekt.  Een  toonstuk,  een 
volkomen  zelfstandig  toongewrocht  wordt  eerst  daar  gevonden, 
waar  de  toonschakeling  een  op-  en  neder-klimmen  van  een 
grondtoon  uit  is,  waarin  de  betrekking  tot  dezen  grondtoon 


i  Aid.  S.  913. 
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steeds  doorschemert,  en  daarom  ten  slotte  ook  weder  tot  hem 
terugkeert.  Eene  wet,  die  nok  daar  nog  in  acht  geromen 
wordt,  waar  een  toongewrocht  uit  verschillende  stukken  met 
verschillende  grondtonen  bestaat,  doordien  dan  zoowel  die 
grondtonen  in  betrekking  tot  elkander  staan,  als  zoo  moge- 
lijk de  grondtoon  van  't  laatste  dezelfde  als  die  van  't  eerste 
is.  Een  melodisch  toonstuk,  in  engeren  zin,  is  doorgaans 
uit  twee  elkander  in  lengte  gelijkvormige  hoofddeelen  zaam- 
gesteld;  met  deze  kan  zich,  in  meer  bewegelijke  stukken, 
aria's  en  derg.  vooral,  een  derde  paren,  maar  gewoonlijk  vol- 
staan twee  om  het  te  vormen.  Daardoor  doet  zich  die  melody 
eenerzijds  als  een  toonreeks  van  tamelijke  uitgebreidheid  ,  als 
een  niet  te  onbeduidend  geheel  kennen ;  van  den  anderen  kant 
bewerkt  zij ,  dat  de  reeks  der  tonen ,  door  haar  splitsing ,  een 
haar  anders  ontbrekend  overzicht  toelaat,  en  door  hare  gelijk- 
matige —  symmetrische  —  groepeering  een  regelmatigheid  van 
beloop  erlangt ,  zonder  welke  zij  eenheid  en  eenstemmigheid 
missen  zou.  Het  oor  rekent  vooral  bij  kortere  muziekstukken 
onwillekeurig  den  duur  van  't  eerste  deel  na,  en  verwacht  zijn 
herhaling ;  wordt  hij  in  't  tweede  verkort  of  overschreden , 
zoo  wordt ,  ook  al  geeft  het  er  zich  geen  rekenschap  van  ,  het 
onbehagelijke  gevoel  van  ongelijkmatigen  aanleg  (gelijk  bij  een 
gebouw  met  ongelijke  vleugels)  geboren;  en  het  is  daarom  — 
wordt  niet  een  uitzondering  en  afwijking  door  bijkomende  om- 
standigheden gerechtvaardigd  —  een  onveranderlijke  wet,  dat 
beide  deelen  op  elkander  sluiten ,  en  zij ,  zoo  niet  volkomen 
gelijk,  althans  evenredig  zijn,  zoodat  bijv.  een  van  12  maat- 
slagen door  een  van  8  gevolgd  wordt.  En  dezelfde  indeeling 
wordt,  om  gelijke  reden  ,  ook  binnen  ieder  deel  gevolgd;  ook 
deze  worden  uit  onderafdeelingen  —  zoogenoemde  perioden  — 
gevormd.  Kortere  melodiën  ,  liederen,  thema s  met  variatiën 
kunnen  ook  enkel  uit  perioden  of  geperiodizeerde  brokken, 
die  niet  daadwerkelijk  als  deelen  van  elkander  gescheiden  zijn , 
bestaan;   gelijk  anderzins  ook  grootere  melodische  stukken, 
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wier  inhoud  de  indeeling  in  grootere  afdeelingen  niet  toelaat , 
uit  een  reeks  van  zulke  periflden  of  brokken  bestaan  kan.  Een 
deel  van  16  maatslagen  bijv.  is  reeds  te  lang,  wanneer  het  niet 
geperiodizeerd  is;  een  uitzondering  vindt  ook  hier  alleen  bij 
langer  gerekte,  gefigureerde  toonreeksen  of  't  figureeren  van 
enkele  plaatsen  door  versieringen ,  loopen ,  en  derg.  plaats. 
Deelen ,  zoowel  als  perioden  en  afdeelingen  hebben ,  hoewel 
niet  in  volkomen  gelijken  trant ,  één  karaktertrek  met  elkander 
gemeen;  zij  vormen  afzonderlijke  leden  van  't  geheel.  Teder 
deel  sluit  den  melodischen  gang  af;  beide  deelen  hebben  een 
eigen  slot,  dat  zich  slechts  daardoor  van  't  ander  onderscheidt, 
dat  het  tweede  in  den  grondtoon  van  't  stuk ,  het  eerste 
daarentegen  niet  noodzakelijk ,  sluit.  Ook  met  de  periode  is 
echter  de  indeeling  nog  niet  volledig;  ook  zij  is  te  groot  van 
omvang  (bijv.  4,  6,  8,  10  slagen,  enz,),  om  althans  niet 
voor  een  splitsing  in  tweeën  ruimte  te  laten.  Deze  onderaf- 
delingen heet  en  de  voor-  en  na-zin ,  die  wel  uiterlijk  van 
elkander  gescheiden  kunnen ,  maar  niet  behoeven  te  worden , 
wanneer  slechts  het  beloop  der  melody ,  met  de  begeleiding, 
een  rust-  of  keer-punt  tusschen  beiden  kenbaar  maakt.  De 
indeeling  kan  zelfs  —  hoewel  niet  noodzakelijk  —  nog  ver- 
der gaan,  en  binnen  langere  voor-  en  na- zinnen  ieder  tact- 
paar,  binnen  kortere  ieder  tact  een  afzonderlijk  lid  met  eigen- 
aardige beweging  vormen.  De  geheele  indeeling  van  een  me- 
lodisch toongewrocht  toont  zich  aldus  evenmatig  afgedeeld,  en 
met  bouwkunstige  evenredigheid  aangelegd  l.  Eene  evenredig- 
heid geheel  aan  die,  in  onze  dagen,  door  den* scherpzirmigen 
Zeising2,  op  sesthetisch  gebied,  zoo  juist  in  't  licht  gestelde 
wet  der  zoogenaamde  gulden  snee  gebonden ,  volgens  welke 
het  kleine  deel  tot  het  grootere,  gelijk  dit  tot  het  geheel  staat  3 . 

1  Aid.  S,  972.     2  Zie  o.  a.  zijne  Aesthetische  Forschungen,  1855;  S.  180  ff. 

sin  cijfers  uitgedrukt,  1 :  2  :  3  :  5 :  8  :  13  :  21  :  34  :  55 :  89  :  144,  enz.; 
cijfers  ook  door  Krause  reeds  aangegeven,  maar  door  Zeising  in  al  hun  be- 
langrijkheid voor  elk  gebied  der  schoonheidsleer  ontvouwd. 
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Eeeds  in  het  menschelijke  lichaam  laat  zich  die  wet  opmer- 
ken. Zijn  boven-  en  onderlijf  —  van  den  schedel  tot  den 
navel,  en  van  den  navel  tot  de  voetzool  —  staan  tot  elkaar, 
gelijk  dit  laatste  tot  het  geheel.  Zijn  bovenlijf  zelf,  in  tweeën 
verdeeld  en  aan  de  strot  gescheiden,  staat  in  dezelfde  verhou- 
ding. Bij  't  benedenlijf  treft  de  scheidingslijn  den  knieboog, 
en  staan  dan  het  been  van  de  zool  tot  de  knie,  en  van  de 
knie  tot  den  navel  tot  elkaar,  gelijk  dit  laatste  tot  het  ge- 
heele  onderlijf. 

De  tactgroepen ,  die  in  de  muziek  gezamenlijk  een  langer 
of  korter  zin  of  periode  vormen,  noemt  men  gewoonlijk 
rhythmen ;  een  des  te  gepaster  naam  ,  als  hij  ook  op  de  ver- 
houding tot  het  bewegings-rhythme,  den  maatgang,  wijst. 
Ieder  deel  toch  leidt  tot  het  volgende ;  ieder  periode ,  ieder 
zin ,  ieder  tactgroep  bereidt  de  volgende  voor.  Het  eerste  lid 
is  altoos  een  aanhef,  die  in  het  tweede  voleind  wordt  en  tot 
rust  komt;  het  haalt  het  gordijn,  als  't  ware,  slechts  half 
op,  dat  in  't  tweede  voor  goed  wordt  weggeschoven;  het 
drijft  ons  het  rijk  der  tonen  binnen ,  maar  laat  ons  halver- 
wege staan,  geeft  ons  geen  uitsluitsel,  noch  wijst  ons  den 
terugweg  aan,  daar  het  dit  voor  het  tweede  overlaat.  Zoo 
komt  er  klimming  en  daling ,  spanning  en  ontbinding ,  ver- 
wachting en  bevrediging  in  de  muziek ,  en  wordt  deze  zoo  het 
ware  beeld  van  't  gemoed ,  dat  evenzoo  in  de  spanning  en 
ontspanning,  de  onzekerheid  en  beslissing  zijner  gewaarwor- 
dingen en  bevindingen  ,  zijn  leven  vindt. 

De  harmony ,  die  de  melody  begeleidt ,  verdeelt  zich  in  een 
zeker  aantal  hoogere  en  lagere  stemmen ,  wier  beloop ,  ook 
buiten  hare  verhouding  tot  de  melody ,  zeer  verschillend ,  en 
dus  ook  met  een  zeker,  der  melody  gelijkvormig  ,  zelfstandig 
karakter  begaafd  zijn  kan.  Dit  deze  zelfstandigheid  der  enkele 
stemmen  spruit  de  eerste,  de  loutere  melody  overschrij- 
dende vorm  van  't  zaamgestelde  toon-gewrocht ,  volstemmige  — 
polyfone  —  muziek  in  tegenoverstelling  der  homofone  of  gelijk- 
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stemmige  voort.    In  deze  laatste  staat  het  beginsel  der  melody 
op  den  voorgrond;  in  de  veelstemmige  neemt  dit  dat  der 
harmony  zelfstandig  in  zich  op;  de  melody  wordt  hier  een 
melodiën-harmony ,     harmonische    melody.     De  betrekkelijke 
zelfstandigheid    der    verschillende    stemmen    kan    zich  dan 
vervolgens  tot  een  niet  langer  eenzijdige  ondergeschiktheid 
der  eene  aan  de  andere,  maar  een  onderlinge  verbinding  en 
ineen  vlechting  ontwikkelen,  waarin  geene  stem  meer  op  zich 
zelf,   maar  alle  te  zamen  een  voortschrijdende  toonreeks  vor- 
men.   Een  volledig  ontwikkelde  veelstemmigheid  verwerkelijkt 
zich  het  eerst  in  twee  hoofdvormen,  contrapunt  en  herhaling, 
die  daarin  van  elkander  verschillen,  dat  de  eerste  stemmen 
met  verschillende  melodiën  tegenover  elkander  stelt,  de  laatste 
dezelfde  melody  of  dezelfde  melodische  zinnen,  onder  verschil- 
lende ,  en  op  verschillende  punten  gehoorde  stemmen  verdeelt. 
Vertegenwoordigt    ons  de  harmony   het  schilderbeginsel  der 
toonkunst,  zij  doet  dat  vooral  in  't  contrapunt,  waar  zelfstan- 
dige vormen ,  die  elkander  aanvullen  en  in  't  licht  stellen , 
en   door  gelijken  omvang,  toonsoort,   tact  en  begeleiding  — 
zoo  die  plaats  grijpt  —  algemeen  karakter  en  inhoud,  verbonden 
zijn,  en  toch  weder  in  hun  eigenaardige  richting  of  beweging, 
en  hun  eigenaardige  rhythmische  indeeling   verschillen.  Bij 
die  schilderachtige    groepeering  van    elkander  tegenover  ge- 
stelde gestalten,  doet  het  dan  echter  bovenal  haar  zelfstandig- 
heid en  verschil  van  karakter  scherp  en  als  met  spannenden 
nadruk  uitkomen.   Wij  worden  er  ais  naar  verschillende  zijden 
door  getrokken  en  verdeeld ;   het  is  ,   als  wilde  de  toonkunst , 
wier  roeping  toch  eendrachtige  zamensmelting  is,  hare  eigenlijke 
natuur  verzaken  ,  en  het  tegendeel  bewerkstelligen.    Van  daar 
dat  het  slechts  een  beperkter  werkkring  heeft ;  dat  het  alleen 
daar  vooral  op  zijn  plaats  is  ,  waar  noch  een  versmelting  veler 
stemmen  in   de   eenheid   eener  gemeenschappelijke  stemming, 
noch  de  uiting  eener  persoonlijke  en  afzonderlijke,   maar  eene 
wederkeerige  werking  van  zelfstandige  stemmen  bedoeld  wordt, 
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die  öf  eene  in  al  haar  leden  levendig  bewogen  veelheid  van 
personen  wil  voorstellen ,  of  het  meer  algemeene  doel  heeft ,  om , 
door  de  vermenigvuldiging  der  voordragende  stemmen,   en  de 
breedere ,  kunstrijker  uitvoering,  de  uitdrukking  eener  gewaar- 
wording met  een  haar  inhoud  waardigen  ,  hoogeren  nadruk  ge- 
ven.   Bij   de  herhaling   grijpt  daarentegen  juist  het  tegendeel 
plaats ;   stelt  het  contrapunt  verscheidenheid  in  de  eenheid  ,  zij 
stelt  eenheid  in  de  verscheidenheid  voor;  door  verschillenden 
stemmen  geheel  een  en   dezelfde  inhoud  te  geven ,  verschaft 
zij   het  toongewrocht  gelijkvormigheid  en  gelijkheid  van  dee- 
len ,  naauwer  zamenhang ,  en  krachtiger  houding.  Gelijk  echter 
het  contrapunt  zijn  velerlei  stemmen   eng  verbonden  bijeen- 
houdt ,  en  daardoor  de  harmonische  eenheid  dier  schijnbaar 
zoo  verschillende  tonen  veraanschouwelijkt;  vordert  de  herhaling 
omgekeerd  ook  weder  verscheidenheid  in  de  eenheid ;  zij  geeft 
dezelfde  gedachte  op  verschillende  hoogte ,  laat  de  stemmen 
elkander  beantwoorden,  en  geeft,  door  deze  vermenigvuldiging 
der  ééne  gedachte,  het  muziekstuk  die  levendige  en  bevallige 
afwisseling,   die  vooral  door  't  gebruik  van  verschillende  in- 
strumenten aanmerkelijk  verhoogd  worden  kan.  Zij  kan  voorts 
een-  of  meervoud  zijn  ,   d.  i.  in  een  of  meer  stemmen  plaats 
grijpen;  deze  herhalende  stemmen  kunnen  verder  van  de  her- 
haalde,  en  evenzeer  van  elkander  met  verschillende  intervallen 
octaaf ,  quint ,  enz. ,  afstaan ;  men  is  volkomen  vrij  ,  de  boven- 
of  beneden-stemmen  in  zelfgekozen  orde  te  laten  voordragen  en 
herhalen.  De  herhaling  geschiedt  óf  alleen  bij  wijze  van  verbin- 
ding ,   zoodat  een  of  ander  zin  door  de  tweede  stem  eerst  dan 
herhaald  wordt ,  wanneer  de  eerste  er  geheel  mee  gereed  is ,  öf 
tevens  bij   wijze  van  zamenvlechting ,  zoodat  de  tweede  stem 
reeds  begint  te  herhalen ,  wanneer  de  eerste  slechts  een  deel 
van  den  te  herhalen  zin  voorgedragen  heeft;  op  deze  herhalende 
stem  kan  dan  weder  een  derde  volgen,  evenzeer  voor  nog  de 
eerste  den  zin  geheel  uit  heeft ,  enz. 
Een  toonreeks  kan   voorts  öf  geheel  óf  gedeeltelijk  slechts 
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uit  herhaalde  en  herhalende  zinnen  bestaan.    Het  eerste  ge- 
schiedt het  eenvoudigst  daardoor  ,  dat  de  eerste  —  en  even 
zoo  ieder  volgende  —  stem  na  de  voordracht  van  den  zin 
zwijgt,   zoodra  zij   hem  herhaald  heeft.    Wegens  de  daaruit 
voortspruitende  leegte  kan  dit  natuurlijk  echter  slechts  zel- 
den —  met  name  bij  overgangen  of  slotzinnen  —  gebeuren, 
wanneer  de  toonbewegingen  zich  van  nature  vereenvoudigen, 
en  ook  dan  steeds  zoo,  dat  de  herhalingen  niet  zonder  be- 
geleidende harmony  geschieden.    Men  kan  echter  ook  een  tijd 
lang  de  gezamenlijke  stemmen  laten  voordragen,  herhalen, 
weder  voordragen  en  weder  herhalen;  zoodat  in  de  geheele 
toonreeks  —  een   of  ander  bijkomende  begeleiding  ter  aanvul- 
ling daargelaten  —  niets  wordt  opgenomen ,  dan   de  voort- 
durend  herhaalde  zin,  het  zij  deze  geheel  onveranderd  blijve, 
hetzij   met  kleine  afwijkingen   der  modulacy ,  gelijk  dit  bijv. 
in  de  zoo  bekende  herhalingen  der  Ouverture  van  den  Don 
Juan  plaats  heeft.    Deze  wijze  van  herhaling,  bij  een  zelf- 
standig toongewrocht  regelmatig  en  volledig  doorgezet,   is  de 
zoogenoemde  canon ,  bij  welke  eene  melody  door  verschillende 
na  elkander   optredende ,  en  na  haar  optreden  onafgebroken 
aanhoudende  stemmen ,  van  't  begin  tot  het  einde  voorgedragen 
wordt,  zoodat  ieder  stem  de  volgende  steeds  een  deel  van 
't  muziekstuk  vooruit  is.    Daar  zij  aan  't  gevaar  van  een- 
tonigheid bloot  staat,  kan  zij   slechts  in  zeldzame  gevallen 
gebezigd  worden ,   en  is  slechts  daar ,  waar  inderdaad  eene 
volstrekte  gelijkheid  beoogd  wordt  —  gelijk  in  quartetten  en 
derg.  stukken,  die  eene  verschillende  personen  gelijkelijk  tref- 
fende stemming  moeten  voorstellen  ('t  eerste  bedrijf  van  den 
Fidelio  bijv.)  —  geheel  op  haar  plaats  *. 

De  veelstemmige  muziek  vindt  hare  voleinding  in  de  fuga. 
Daar  treden  herhalingen  en  contrapunt  niet  in  voorbijgaande 
toepassing,  maar  als  grondbeginsel  der  geheele  zamenstelling 


'  Vischer,  t,  pl.  S.  943. 
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van  een  uitgebreider  toongewrocht  op;  en  wel  in  zulk  een 
verband,  dat  zoowel  het  door  de  herhaling  vertegenwoordigde 
beginsel  der  achtervolgende  uiting  van  melodische  zinnen  door 
verschillende  stemmen,  als  dat  van  de  zelfstandigheid  der 
contrapunt-stemmen  tegen  elkander  verwezenlijkt  wordt.  Ten 
gevolge  der  volledige  doordrijving  en  doorgaande  paring  van 
beide  beginselen,  vereenigt  de  fuga  strenge  eenheid  der  hoofd- 
gedachten met  afwisselende  verscheidenheid  en  rijke  volheid 
der  harmonische  verbindingen  ,  en  met  de  levendigste  beweging 
der  elkander  steunende  en  aflossende  stemmen,  op  eene  wijze, 
die  alles  voldingt,  wat  de  veelstemmige  toonkunst  volbrengen 
kan.  Daardoor  wordt  echter  ook,  van  den  anderen  kant,  de 
eenzijdigheid  van  dezen  kunstvorm,  zijn  gemis  aan  ongebonden 
melody-ontvouwing ,  des  te  meer  in  't  licht  gesteld,  als  juist 
in  de  fuga  het  beginsel  van  de  verscheidenheid  en  zelfstan- 
digheid der  stemleiding  reeds  te  groote  rechten  verkregen 
heeft.  De  Fuga  is  eene  streng  geregelde  herhaling  met  con- 
trapuntische  zamenvlechting.  Zij  wordt  door  twee  zinnen  van 
verschillenden  metrischen  bouw,  die  echter  als  deelen  eener 
periode  kunnen  zamenhangen,  gevormd.  De  eerste  zin  wordt 
door  ééne  stem  aangeheven,  met  het  begin  van  den  tweede, 
heft  een  tweede  stem  den  eersten  herhalende  aan,  terwijl  de 
eerste  stem  tevens  den  tweeden  voordraagt;  zoo  staan  beide 
stemmen  in  contrapunt-vorm  tot  elkander,  waarom  de  tweede 
zin,  weerklank,  de  eerste  daarentegen  thema  genoemd  wordt, 
daar  hij  steeds  de  hoofdgedachte  blijft,  die  eerst  zelfstandig 
optreedt,  en  voorts  door  de  enkele  stem  het  eerst  wordt  aan- 
geheven; terwijl  de  tweede  zin  niet  op  zichzelf,  maar  terstond 
in  verband  met  en  ondergeschikt  aan  de  eerste  geuit  wordt. 
Het  beloop  der  fuga  bestaat  daarin,  dat  de  opneming  van 
het  thema  door  eene  latere  stem  meermalen  herhaald  wordt, 
tot  het  bij  alle  (2,  3,  maar  zelden  meer  dan  4)  stemmen 
is  rond  geweest;  —  ieder  stem  brengt  het  tot  de  volgende, 
en  treedt,  zoo  doende,  in  den  ondergeschikten  rang  van  een 
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weerklank  terug ;  zoodat  deze ,  allengs  door  verschillende ,  ach- 
tereenvolgende stemmen  voortgeleid,  ook  in  een  harmonisch 
opzicht  allengs  volstemmiger ,  en ,  al  naar  omstandigheden ,  in 
ieder  afzonderlijke  stem  veelvuldig  veranderd  en  uitgebreid 
en  tegenover  het  thema  in  verschillende  contrapunt- verhoudin- 
gen wordt  gesteld,  waardoor  eerst  warachtig  leven  en  rijke 
afwisseling  in  't  geheel  gebracht  wordt  Wanneer  het  thema, 
met  begeleidende  weerklanken,  alle  stemmen  doorloopen  heeft, 
kan  de  fuga  op  zich  zelf  een  einde  nemen;  zij  wordt  echter 
doorgaans  nog  voortgezet,  om  de  aangevangen  veelzijdige  be- 
weging niet  te  spoedig  weder  te  sluiten.  Op  deze  eerste 
behandeling  volgen  daarom  een  zelf  weder  kunstrijk  uitge- 
voerde ,  met  thema  en  weerklank  echter  slechts  verwante  tus- 
schenzin ,  die  tot  een  nieuwe  behandeling  leidt ,  in  welke 
de  orde  der  stemmen  en  hare  contrapunt-verhoudingen  anders 
dan  in  de  eerste  zijn.  Nadert  de  fa  ga  haar  einde,  dan  vangt 
de  zoogenoemde  vernaauwing  aan,  bij  welke  de  stemmen  dich- 
ter opeendringend  het  thema  hervatten,  zich  als  in  elkan- 
der vlechten,  en  zoo  eerst,  na  deze  eindspanning,  zich  ont- 
bindend aftreden.  Tn  spijt  van  haar  min  of  meer  beperkten 
werkkring,  zal  de  fuga  steeds  hare  volle  waarde  houden;  veel 
laat  zich  alleen  in  haren  vorm  uiten,  en  zal  zij  daarom 
nimmer  verouderen,  zoolang  de  muziek  niet  ophouden  zal, 
zich  met  ernstige  gedachten  en  bovenal  met  algemeene  tref- 
fende toonbewegingen  in  te  laten.  Maar  gelijk  deze  niet 
het  eenige  zijn,  dat  zij  ten  doel  heeft;  gelijk  er  naast  haar 
en  met  gelijke  rechten  zoowel  ook  een  verheven  rustige  ernst, 
als  een  onafzienbare  reeks  van  vrije,  persoonlijke  gedachten 
is,  is  ook  de  fuga  slechts  een  der  vele  muziekvormen,  die 
niet  eenzijdig  gekweekt  en  gehuldigd  mogen  worden1. 

Even  als  bij  de  maatgang  en  harmony,  bestaat  ook  bij  de 
veelstemmige  muziek  het  verschil  eener  strengere  en  vrijere  be- 
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handeling,  door  welke  laatste  zij  de  meer  beperkte  grenzen 
harer  soort  overschrijdt,  ea  voor  andere  en  vrijere  muziek- 
vormen bruikbaar  wordt.  De  toonkunst  heeft  het  benijdens- 
waarde voorrecht,  binnen  den  evenmaat  en  evenredigheid  van 
't  geheel ,  die  steeds  gehandhaafd  moeten  worden ,  in  hare 
onderdeden  onregelmatig  te  kunnen  zijn.  Zoo  kan  zij  in  't  con- 
trapunt de  stemmen  niet  slechts  omkeeren  en  van  plaats  doen 
verwisselen,  maar  ook  hare  richting  (naar  beneden  of  boven) 
verschikken,  om  daardoor  meer  leven  en  afwisseling  in  't  ge- 
heel te  brengen.  Ook  de  fuga  laat  groote  vrijheid  van  behan- 
deling toe,,  en  brengt  daardoor  de  zoogenoemde  vrije  fuga 
voort,  die  geene  ontaarding,  maar  een  geheel  eigen  kunstsoort 
is.  In  dezen  vrijen  staat  opent  en  verheldert  zij  zich ,  als 
't  ware,  en  maakt  zich  van  zich  zelf  los.  Verwant  met  haar 
in  werking  is  dan  de  voorbijgaande  aanwending  van  enkele 
gefugeerde  en  contrapunt-,  herhalende  en  canon-zinnen  binnen 
een  anders  geheel  in  vrijen  gelijkstemmigen  stijl  gehouden 
toongewrocht f. 

De  tweede  vorm  van  een  zaamgesteld  muzikaal  kunstwerk 
spruit  daaruit  voort,  dat  de  toonkunst,  evenals  bij  den  eersten 
(zie  boven,  bl.  445),  den  eenvoudig  melodischen  muziektrant 
overschrijdend ,  zich  tot  een  reeks  van  melodische  of  melodieuze 
zinnen  uitbreidt,  die  te  zamen  een  geheel  uitmaken.  Binnen 
dezen  vorm  laten  zich  dan  drie  soorten  onderscheiden.  De 
eerste  van  deze  komt  het  vroegere  nog  zeer  nabij ,  en  wordt  er , 
door  eenvoudige  vergrooting ,  of  aanwending  van  meer  omvat- 
tende middelen,  uit  geboren.  Bij  een  korter,  in  twee  deelen 
gesplitsten  zin  sluit  zich  een  derde  aan,  en  deze  drie  deelen 
kunnen  dan  öf  met  elkander  gelijk  staan,  terwijl  het  tweede 
en  derde  eenvoudig  de  voortzetting  en  't  slot  van  't  eerste 
zijn,  of,  terwijl  het  eerste  en  tweede  naauwer  verwant  zijn, 
kan  het  derde  —  het  zoogenoemde  trio  —  dat  zelf  weder 
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tweedeelig  kan  zijn,  met  kenmerkende,  beide  andere  aanvullende 
eigenaardigheid  van  uitdrukking  tegen  hen  over  staan.  Ge- 
woonlijk neemt  het  dan  de  uitdrukking  eener  bevredigende 
gewaarwording  op  zich,  en  komt  daarom  meestal  eenvoudig 
zangerig,  licht,  bevallig,  geestvol  schitterend,  tegenover  de 
meer  figuren-  en  harmony-rijke,  zich  in  levendigen  maatgang 
bewegende,  krachtiger  aandringende,  beide  andere  deelen  uit. 
Het  treedt  liefst  in  heldere  duur-tonen  tegenover  de  ^oZ-tonen 
van  dezen  (gelijk  bijv.  in  het  onovertreffelijke  menuet  van 
Mozarts  O -mol  symfony)  op.  Ook  het  Rondo  behoort  tot  deze 
eerste  meer  eenvoudige  kunstsoort;  daarin  toch  breidt  zich  de 
hoofdgedachte  in  een  of  meer  ondergeschikte  bijgedachten  uit, 
waarna  de  hoofd-  en  haar  volgende  bijgedachten  onderscheid elijk 
verschillend  gekeerd  en  uitgebreid,  zich,  met  handhaving  der 
grondtoonsoort  voor  de  eerste,  meermalen  herhalen,  totdat  het 
geheel  met  haar  of  een  haar  omvattenden  grooteren  slotzin 
eindt.  Het  rondo  is  even  natuurlijk  als  de  eenvoudige  melody ; 
het  is  een  allezins  geleidelijk ,  onwillekeurig  terugkomen  van  ge- 
voel of  verbeelding  op  een  hem  bij  voorkeur  boeyende  gedachte, 
en  daarom  de  eigenaardige  vorm  van  muziekwerken,  waarin 
öf  de  innigheid  eener  steeds  op  een  punt  gerichte  bewe- 
ging veraanschouwlijkt  moet  worden ,  óf  een  de  muzikale  ver- 
beelding toelachende  en  bekorende  gedachte ,  van  opluisterende 
bijgedachten  omweven,  herhaaldelijk  voorgedragen,  öf  eindelijk 
tegenover  meer  bewogen  toon-uitingen  (als  andantes  in  sonaten 
bijv.)  eene  in  de  beperking  tot  een  hoofdgedachte  welgevallig 
berustende  stemming  geuit  worden  moet.  Het  kan  daarbij  öf 
zelfstandig  öf  als  deel  van  een  grooter  geheel  optreden.  Hoe 
natuurlijk  echter ,  gaat  het  onder  tweederlei  eenzijdigheid  gebukt, 
die  tot  nog  andere  soorten  dringen;  van  den  eenen  kant  heeft 
er  de  eenheid  op  de  verscheidenheid  de  overhand ,  en  dreigt 
daardoor  tot  eentonigheid  over  te  slaan ,  en  van  de  andere  zijde 
is  die  verscheidenheid  te  vrij ,  te  weinig  aan  bepaalde  wetten 
gebonden ,  te  veel  aan  den  willekeur  der  verbeelding  ten  prooi. 


453 


Deze  eenzijdigheid  wordt  in  twee  andere  kunstsoorten,  de 
zoogenoemde  variatie,  en  de  meer  thematische  bearbeiding  der 
hoofdgedachten,  opgeheven,  in  welke  beide  het  beginsel  van 
aanhechting  door  dat  van  ontwikkeling  vervangen  wordt.  De 
eerste  komt  eenerzijds  het  gelijkstemmige  muziekwerk  het  meest 
nabij ,  daar  zij  niets  anders  is ,  dan  een  in  dezelfde  toonsoort 
met  veelvuldige  wijzigingen  zich  herhalende  melodische  zin; 
anderzijds  vormt  zij  echter  de  meest  beslissende,  aan  de  veel- 
stemmige toonkunst  herinnerende  tegenstelling  tegen  alle  lou- 
ter aanhechtende  en  uitbreidende  muziek,  daar  de  geheele  mu- 
zikale inhoud  door  ontwikkeling  van  het  thema  tot  nieuwe 
vormen  in  haar  gebracht  wordt,  en  hoogstens  aan  't  slot  en 
begin  alleen  meer  zelfstandige,  hoewel  met  dat  thema  verwante 
zinnen  worden  aangehecht.  De  tweede  is ,  in  haar  geheelen 
aanleg,  een  eenvoudig  bevattelijke,  tweedeelige  melody,  die  de 
perioden  harer  beide  deelen  tot  langere  hoofdzinnen  uitbreidt, 
er  bij-  en  tusschen-zinnen  inlascht,  en  het  tweede  deel  met 
veelvuldige  vervormingen  van  't  eerste  verrijkt,  die  aan  't  ge- 
heel meer  bewegingsmaafgang  verschaffen  dan  de  melody  alleen 
zou  vermogen.  Zij  is  voorts,  meer  in  't  bijzonder  beschouwd, 
even  uitbreidend  als  het  rondo,  ontwikkelend  als  de  variatie, 
verbindend  als  de  veelstemmigheid,  daar  zij  namelijk  ten  be- 
hoeve harer  thematische  uitingen ,  stemmenverbinding ,  contra* 
punt,  herhaling,  en  fugeering  bezigt.  Zij  heeft  verder  op  al 
deze  vormen  deels  de  verscheidenheid,  deels  de  vrijheid  voor; 
zij  voegt  daar  eindelijk  nog  de  uitbreiding  en  uitwerking  van 
kortere  perioden ,  zinnen  en  zinsneden  {motieven)  tot  langere  — 
een  eigenaardige  wijs,  om  grootere  gedachten  uit  kleinere  te 
ontwikkelen  —  aan  toe. 

Een  tweede  soort  van  zaamgestelde  toongewrochten  (zie 
boven,  bl.  451)  ontstaat  door  de  uitbreiding  der  zamenstelling 
tot  een  kleiner  of  grooter  aantal  zelfstandige  zinnen ,  die  naar 
inhoud,  vorm  en  beweging,  deels  ook  naar  toonsoorten  onder- 
scheiden, tevens  toch  door  een  gemeenschappelijk  karakter, 


454 


verbonden  zijn,  en  een  binnen  eigen  grenzen  voortschrijdend, 
rhythmisch  bewogen  geheel  vormen.  Is  zulk  een  toongewrocht 
tweedeelig ,  dan  drukt  bf  de  beweging  eerst  een  kalmere  stemming 
of  gewaarwording  in  een  langzamer  tempo  uit,  op  't  welk  een 
levendiger  muziek  volgt  (gelijk  in  groote  aria's  een  allegro  op 
een  andante) ,  öf  —  hoewel  zeldzamer ,  daar  bij  een  langzamer 
tempo  het  gevoel  van  wegklinken  en  rustig  eindigende  bewe- 
ging minder  geleidelijk  geboren  wordt  —  het  omgekeerde  heeft 
plaats.  Bestaat  het  werk  uit  meer  dan  twee  deelen,  dan  is, 
al  laat  zich  ook  hier  van  langere  adagio's  of  andante's  tot 
allegro 's  en  presto' s  opklimmen,  het  beloop  doorgaans  minder 
eenvoudig;  eerst  wat  levendiger,  dan  rustiger  muziek;  waarbij 
het  bewogen  gemoed  tot  kalmte  komt,  en  nu  een  meer  teder, 
innig,  en  geroerd  gevoel  zich  uiten  kan;  dan  weder  hervatting 
der  eerste  levendigheid ,  een  nieuwe  vlucht  van  't  lang  genoeg 
in  mijmering  verzonken  gevoel,  tot  een  levendiger,  blijder, 
krachtiger  stemming  in  een  of  twee  zinnen,  met  welke  het 
geheel  zich  natuurlijk  afsluit.  Een  derde  soort  dezer  gewroch- 
ten eindelijk  zijn  de  meer  omvattende  muziekwerken,  wier  be- 
spiegeling echter  eerst,  na  de  beschouwing  van  de  beide  hoofd- 
takken der  toonkunst  —  instrumentale  en  vocale  muziek  — 
volgen  kan  \ 

Naar  den  aard  der  toon-bouwstof ,  die  geheel  zwevend  en 
onbestemd  is,  en  daarom  die  lichaamlijke  vastheid,  die  zinlijke 
aanschouwelijkheid,  die  afgepaste  duidelijkheid  der  beeldende 
kunsten  mist,  mag  zij  er  ook  niet  naar  streven,  met  deze  in 
hare  gewrochten  te  wedijveren.  Zoekt  zij  daarom  een  of  ander 
voorwerp  of  feit  zoo  aan  ons  voor  te  stellen,  dat  wij  het  dui- 
delijk herkennen,  zoo  is  zij  op  den  doolweg;  tracht  zij  't  hoog- 
stens aan  te  duiden ,  maar  zoo  dat  het  zonder  begeleidend  woord 
niet  helder  is,  wat  zij  bedoelt,  zoo  blijft  zij  haar  natuur  ge- 
trouw.   Zoekt  zij  eene  stemming,  gewaarwording,  hartstocht 
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alleen  door  enkele  toonbeelden  of  klanken  ,  te  veraanschouwe- 
lijken, zoo  handelt  zij  verkeerd;  geeft  zij  echter  toonreeksen 
en  toonwerken  een  de  innerlijke  gemoedsbeweging  nastrevende, 
eigenaardige  bewegelijkheid  (snelheid  en  traagheid  bijv.,  zwel- 
ling en  ontbinding ,  drukkende  spanning  of  opwekkende  los- 
heid) zoo  heeft  zij  het  juiste  bezef  harer  roeping.  Met  uitzon- 
dering van  weinige  gevallen,  waarin  (gelijk  in  't  recitatief  of 
in  de  melodramatische  instrumentaal-begeleiding  eener  bepaalde 
handeling)  het  toonbeginsel  niet  volledig  werkzaam  is,  moet 
daarbij  haar  inhoud  in  den  vorm ,  de  gevoelsbeweging  in  die 
der  tonen  zoo  geheel  zijn  opgenomen,  er  zich  zoo  volkomen 
in  belichaamd  hebben,  dat  het  toongewrocht  voor  gevoel  en 
verbeelding  een  minstens  in  de  hoofdzaak  verstaanbaren  en  wel- 
gevalligen  indruk  maakt,  ook  wanneer  men  geen  acht  geeft  op 
dat,  wat  liet  zoekt  aan  te  duiden.  Moet  zij  daarom  hare  aan- 
schouwelijkheid ook  niet  in  de  beeldende  duidelijkheid  harer 
voorstellingen  zoeken;  zij  moet  er  des  te  meer  naar  streven 
zich,  op  haar  eigenaardig  zwevend  toon-gebied ,  door  krachtige, 
klare,  voor  't  gehoor  behagelijke ,  de  verbeelding  bezighoudende 
en  leven  wekkende  klanken  en  toonvormen  te  uiten.  Daardoor 
blijft  zij  voor  nevelachtige  onzekerheid ,  voor  gebrek  aan  zamen- 
hang  en  vastheid,  voor  onnoozelheid ,  eentonigheid,  en  on- 
verschilligheid bewaard.  Zij  behoudt  daarbij  tevens  alle  vrij- 
heid, om  in  verschillenden,  of  strengen  öf  hoogen  en  edelen,  of 
bevalligen,  bekoorlijken  en  opwekkelijken ,  of  vrijen  en  een vou- 
digen,  öf  nadrukkelijken  of  gevoeligen  en  hartstochtelijken,  öf 
schilderachtigen  stijl  werkzaam  te  zijn  1. 

Het  tweeledige  middel,  waardoor  de  toonkunst  zich  haar 
bouwstof  verschaft,  de  menschelijke  stem  en  het  geluid  harer 
instrumenten ,  leidt  van  nature  tot  hare  reeds  vermelde  spitsing 
in  vocale  en  instrumentale  muziek.  Zingen  en  spelen  is,  naar 
Köstlins  opmerking,   de  inderdaad  zeer  juist  onderscheidende 
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volksnaam  voor  beiden1.  De  vocaalmuziek  zingt;  zij  wordt 
uit  een  onmiddelijk  geuite  gewaarwording  geboren,  en  bedoelt 
niets  anders  dan  die  gevoelsuiting.  Zij  is  daarom  geheel  in- 
nerlijk en  persoonlijk;  want  die  gewaarwording,  die  innerlijke 
aandoening,  treedt  werkelijk  door  haar  zoo  onmiddelijk  in 
't  licht,  als  zij  dat  op  't  gebied  der  kunst  vermag,  en  heeft 
inderdaad  geen  ander  doel  dan  deze  hoorbare  uiting.  Wie 
zingt ,  wil  zijn  gevoel  den  vrijen  loop  laten  en  uiten,  wel  in 
schoonen  vorm  voorzeker ,  in  kunstvorm ,  maar  in  geen  anderen 
toch ,  dan-  met  de  geuite  stemming  of  aandoening  geheel  over- 
eenkomt. De  toonvormende  verbeelding  dient  er  het  gevoel 
alleen  tot  uitingsmiddel.  De  instrumentaal-muziek  daarentegen 
speelt;  de  verbeelding  vindt  zich  hier  een  werktuig  gegeven, 
in  't  welk  zij  de  geschiktheid  om  tonen  voort  te  brengen  be- 
speurt ,  of  't  welk  men  door  doelmatige  bewerking  daartoe 
heeft  afgericht.  Dit  werktuig  stelt  zij  in  beweging,  mede  wel 
door  't  gevoel  gedreven  ,  dat  zich  in  tonen  wil  uiten ;  maar 
toch  niet  zoo  onmiddelijk  en  niet  zoo  geheel  uit  zich  zelf, 
als  het  bij  den  zang  het  geval  is.  Dat  van  buiten  gegeven  werk- 
tuig volgt  niet  zoo  onmiddelijk  het  innerlijk  gevoel,  vlecht  zich 
daar  niet  zoo  onvoorwaardelijk,  als  de  stem,  mee  zamen2,  en 
is  daarenboven  een  zelfstandig,  met  eigen  toon  zich  uitend 
voorwerp,  dat  de  uitdrukking  van  's  menschen  stemming, 
niet  als  haar  eigen  uitdrukking  teruggeven ,  dat  haar  slechts 
afbeelden  kan.  Veel  meer  dan  bij  *t  gezang ,  is  daarom  de 
verbeelding  ook  bij  de  instrumentale  muziek  werkzaam ;  wel 
kunnen  de  toonvormen  ook  hier  gevoelsuiting,  de  uitdrukking 
eener  gemoedsstemming  zijn,  maar  in  meer  uitgewerkten ,  zelf- 
standigen, als  't  ware  tastbaren  zin,  de  verbeelding  tot  een 
vrijen  arbeid  ,  een  vrije  speling  bezielend.  De  instrumenten 
verschaffen  buitendien  den  bespeler,  door  hunne  geleidelijke 

»Ald.  S.  980.  2  Men  zou  anders  ook  de  stern  reeds  als  een  werktuig 
kunnen  beschouwen;  het  onderscheid  echter  dier  meer  middelijke  en  bijna  ge- 
heel onmiddelijke  werkzaamheid  valt  genoeg  in  't  oog. 
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hanteering  een  zoo  rijke  mogelijkheid  van  figuren  en  bewegingen, 
en  door  hun  onderscheiden  aanleg  en  karakter,  een  zoo  groote 
verscheidenheid  van  klankschakeeringen ,  dat  zij  ook  in  dit 
opzicht  de  verbeelding  werk  geven.  Zij  lokken  haar  tot  veel- 
vuldige, rhythmische  toonvormenschepping,  die  de  behoefte 
aan  enkel  gevoelsuiting  verre  overschrijdt,  en  die  ook  de  ver- 
beelding van  den  hoorder  in  gelijke  zelfstandigheid  en  onaf- 
hankelijkheid boeit  en  bezighoudt. 

Met  de  vocaalmuziek  is  de  toonkunst  wezenlijk  daar;  de 
instrumentaal-muziek  daarentegen  is  hare  hoogere  en  verder 
strekkende  ontwikkeling,  die  den  aard  der  vocaalmuziek,  per- 
soonlijke gevoelsuitingen  geen  aanschouwelijke  voorstellingen  in 
't  leven  te  roepen,  het  gevoel  zelf  tot  doel  en  onderwerp  te  heb- 
ben ,  niet  in  zoo  beperkte  mate  verwezenlijkt.  Door  deze  beper- 
king is  de  vocaalmuziek  tot  meerdere  zelfstandigheid  gedrongen ; 
zij  kan  niet  als  toegift,  als  bijkomend  toevoegsel  harer  zuster 
dienen;  de  zang  kan  daarom  wel  door  instrumenten  voorbe- 
reid en  begeleid,  gestemd  en  versterkt  worden,  maar  niet 
omgekeerd  deze  door  genen.  Hunne  verhouding  tot  hem, 
voor  zoo  ver  zij  de  uitgedrukte  gewaarwordingen  met  nog 
uitgebreider  toonvormen  omweven  en  meer  ontwikkelen,  is  als 
die  van  den  zang  zelf  tot  die  gewaarwordingen.  Zij  treden 
hem  dan  vooral  begeleidend  ter  zij  ,  wanneer  hij  zelf,  gelijk 
bijv.  in  de  aria,  reeds  wat  meer  in  't  bijzonder  is  uitgewerkt. 
En  even  als  de  zang  der  schemerende  gevoelsstemming  een 
meer  bepaalde  uitdrukking  geeft,  steunen  de  begeleidende  in- 
strumenten hem  ,  op  zijne  beurt ,  en  geven  hem  meerder  om- 
vang en  vastheid.  De  zang  geeft  de  uitgedrukte  stemming 
meer  onmiddelijk  en  eenvoudig,  in  weinig  woorden  terug;  de 
instrumenten  werken  haar  uit,  volgen  en  uiten  den  geheelen 
omvang  der  bewegingen,  die  in  haar  werkzaam  zijn,  schil- 
deren haar  in  de  meest  verschillende  schakeeringen  en  wij- 
zigingen. Zoo  wordt  er  niet  slechts  eene  of  andere  beweging, 
maar  het  gansche  leven  des  gemoeds ,  en  niet  dit  alleen,  maar 
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ook  geheel  de  vlucht  en  rijkdom  der  verbeelding ,  dien  de  geest 
machtig  is,  ja,  zijn  eigen  rijke  leven,  in  geuit.  Schilderachtig 
teekenende,  dramatisch  ontwikkelende,  en  niet  volkomen  vrij- 
heid en  leven  zich  bewegende  voorstelling  der  menschelijke 
gemoedsstemming  is  de  taak  der  instrumentaal-muziek ,  de 
sfeer  waarin  zij  zich  beweegt.  Daarin  staat  zij  als  eigenaar- 
dige, den  vollen  rijkdom  en  bouwstof  der  tonen  verwerkende, 
den  zang-alleen  overschrijdende  kunst;  en  daarom  is  ook  niet 
de  vocaalmuziek  op  zich  zelf,  maar  in  vereeniging  met  hare 
minder  zielvolle,  maar  vinding-  en  omvang-rijker  zuster  de 
hoogste  trap  der  toonkunst  in  't  algemeen.  Hare  verhevenste 
gewrochten  zijn  daarom  die,  waarin  beide  edele  zusters  in 
krachtige  zamen werking  vereenigd  zijn;  waarbij  de  meer  zelf- 
bewuste, van  't  hart  tot  het  hart  sprekende  vocaalmuziek 
eenigermate  den  voorrang  heeft,  maar  het  harer  zuster  niet 
minder  vrijstaat,  al  haar  rijkdom  en  kracht  onbelemmerd, 
zoover  beider  eenheid  het  veroorlooft,  te  ontwikkelen,  en,  in 
zelfstandige  werkzaamheid  met  haar  gepaard,  werken  voort  te 
brengen,  die  al  onze  muzikale  gevoelskracht  en  verbeelding 
in  de  hoogste  mate  spannen,  boeyen,  en  bevredigen1. 

De  eerste  trap  der  vocaalmuziek  is  het  Lied,  het  gevoels- 
beeld  der -toonkunst ,  de  eenvoudige  melody,  die  de  stemming, 
in  een  lyrisch  gedicht  uitgedrukt,  in  hare  eenvoudige  alge- 
meenheid in  tonen  teruggeeft.  Het  doet  daarbij  als  de  ziel  dier 
verzen  spreken,  doet  de  gemoedsbeweging,  waaruit  zij  voort- 
sproten ,  in  tonen  kond ,  en  vat  den  dichterlijk  ontvouwden 
inhoud  in  den  eenvoudigen,  eigenlijken  gevoelsvorm  zamen, 
zonder  de  bijzonderheden  der  dichterlijke  uitwerking  te  willen 
nabootsen  of  muzikaal  te  veraanschouwelijken.  Deze  eenvou- 
dige algemeenheid  van  het  Lied  komt  vooral  ook  in  de  allen 
copletten  of  strofen  gemeenschappelijke  melody  uit;  het  blijft 
zich  even  als  de  dichtmaat  gelijk,  welker  meer  stroeven  vorm  het 


•Köstlin,  t.  pl.  S.  988. 
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in  den  zoetvloeyenden  stroom  der  tonen  ontbindt.  Natuurlijk 
kan  het  wel,  waar  de  aard  der  verzen  dat  meebrengt  of  zelfs 
vereischt,  op  enkele  maatslagen,  zinnen,  perioden  een  bijzonder 
sprekenden ,  eenigzins  verhoogden  nadruk  leggen ;  maar  in  het 
algemeen  overschrijdt  het  de  grenzen  der  eenvoudige  melody 
niet.  Trots  dien  eenvoud  is  echter  het  lied  zoo  verscheiden, 
als  het  verschil  der  stemmingen  en  daarvan  uitgaande  verzen 
zelf  het  zijn.  Het  laat  zich  vooreerst  in  twee  hoofdafdeelingen , 
het  eenvoudige  gevoels-lied  en  het  meer  eigenaardige  uitdrukkings- 
lied,  splitsen,  tot  welker  eerste  alle  liederen  behooren,  wier 
onderwerp  de  eenvoudige ,  algemeen  menschelijke  gewaarwor- 
dingen en  stemmingen,  van  liefde,  vreugde,  smart,  rouw  en 
derg.  zijn;  tot  de  laatste  al  de  meer  bepaalde  soorten  van 
gezelschaps-,  feest-,  krijgs-,  drink-,  spotliederen,  en  derg.  Door 
zijn  eenvoud  en  zijn  streven  naar  onraiddelijke  uitdrukking 
van  het  natuurlijk  gevoel,  wordt  het  lied  als  uit  de  natuur 
geboren,  spruit  ais  uit  het  leven  zelf  onmiddelijk  voort,  ook 
waar  het  nog  aan  hooger  ontwikkeling  der  muzikale  vormen 
ontbreekt.  Desniettemin  laat  het  ook  een  kunstmatige  behan- 
deling toe,  en  spruit  daaruit  de  verdere  onderscheiding  in  volks- 
en  kunst-lied  voort.  Vlet  eerste,  in  zijn  geheel  ongedwongen 
en  ongekunstelden  aard,  is  de  bron,  waaruit  ook  de  hoogere 
toonkunst  van  ieder  eeuw  steeds  nieuwe  zuivering  en  frischheid 
putten  moet.  In  het  laatste  kan  men  niet  slagen,  wanneer 
de  kunst  heeft  opgehouden  natuurlijk  te  zijn;  wel  mag  het 
zijn  kunstkarakter  niet  verloochenen,  moet  het  integendeel  alle 
middelen  der  kunst ,  op  een  zoo  beperkt  gebied  toepasselijk , 
aanwenden ;  maar  het  veronderstelt  daarbij  natuurlijkheid  van 
gevoel  zoowel  als  vinding.  Een  andere  onderscheiding  is  die 
van  godsdienstig  of  kerkelijk  en  wereldlijk  lied ,  waarvan  't  eerste 
tot  de  eerste  van  beide  bovengemelde  hoofdafdeelingen,  die 
van  't  eenvoudig  gevoelslied,  behoort.  Eenvoud  toch  is,  bij 
alle  diepte  en  innigheid,  zijn  wet;  een  godsdienstig  lied  moet 
altijd  van  algemeenen  aard  zijn,  zoodat  de  godsdienstige  stem- 
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ming  de  heerschende  algemeene  grondtoon  blijft ,  die  zich  noch 
overprikkeld  noch  zelfbehagelijk  uiten  en  vermeyen  mag.  Het 
wereldlijke  lied  kan,  waar  het  een  zedelijken  inhoud  en  strek- 
king heeft ,  of  door  het  dichtstuk  zelf  een  vermenging  van  beide 
soorten  is  voorbereid  (vrome  krijgsdrift  bijv.  of  godsdienstige 
vaderlandsliefde) ,  door  de  verhevenheid  van  zijn  karakter  het 
godsdienstige  geheel  nabij  komen.  Eene  laatste  onderscheiding 
is  die  tusschen  liederen  voor  verschillende ,  deels  stoffelijk  (man- 
nen- en  kinder-liederen  bijv.),  deels  in  toon-vorm  onderscheiden 
stemmen. 

Buitendien  laat  zich  het  lied  echter  ook  in  zijn  onderscheid 
van  't  zij  enkel-  't  zij  eenparig  veel-,  't  zij  meerstemmig,  't  zij 
als  met  of  zonder  instrumentale  begeleiding  beschouwen.  De 
doelmatigheid  der  eenparige  (unisone),  veel-  of  harmonische 
meer-stemmigheid  neemt  toe,  naarmate  het  lied  meer  algemeene 
beteekenis ,  levendigheid ,  kracht ,  en  warmte  heeft ;  waarbij 
zich  dan  tevens  die  hoogste  ontwikkeling  kan  kenbaar  maken, 
voor  het  lied  toegankelijk:  het  tegenover  elkaar  treden  eener 
enkele  stem  en  van  den  meerstemmigen  zang,  die  elkander 
reeds  als  tooneelmatig  toespreken  en  antwoorden.  Werkelijk 
veelstemmige  liederen  maken  een  eigen  soort,  den  koorzang 
uit,  die  reeds  minder  dan  het  melodisch  lied  aan  melody  en 
rhythme  alleen  gebonden  is,  en  ook  door  kracht  en  volheid 
van  tonen  werkt.  Vandaar  dat  hij  dan  ook  zijn  melody  minder 
ontwikkelen  en  op  den  voorgrond  stellen,  haar  en  haar  rhyth- 
raische  bewerking  vereenvoudigen  kan,  ja,  dit  laatste  zelfs 
moet,  wanneer  hij  een  algemeen  zingbaar  volks-  of  gemeen- 
schappelijk lied  wil  worden.  Het  godsdienstig  gezang,  het 
zoogenoemde  koraal ,  geeft  daar  het  duidelijkste  blijk  van.  Het 
koraal  stelt,  uit  den  aard  der  zaak,  alle  meer  bepaalde  melo- 
dische en  rhythmische  indeeling  ter  zijde ;  het  zoekt  het  beloop 
van  den  zang  en  de  maatslag-deeling  zoo  eenvoudig  en  gelijk- 
vormig  mogelijk  te  maken;  en  wat  het  hierdoor  aan  verschei- 
denheid en  levendigheid  verliezen  mag ,  dat  wint  het  in  zekere 
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en  gemakkelijke  beweging  van  't  zware  geheel  terug.  In  het 
koraal  wordt  daardoor  de  natuurlijke  eenvoud  van  't  lied  ,  met 
grootschen  ernst  en  verhevenheid  verbonden,  volkomen  verwe- 
zenlijkt. Terwijl  het  de  harmony  den  begeleidenden  instru- 
menten overlaat,  stroomt  het,  in  de  heldere  octaven-zamenstem- 
ming  aller  toonstreken ,  kracht-  en  maatvol  voort,  als  het 
zuiverste  beeld  eener  zamenvloeying  aller  individueele  gewaar- 
wordingen in  een  haar  omvattende  algemeene.  Tegenover  het 
Jcoraal  staat  die  koorzang,  die  een  groot  of  het  grootste  deel 
der  werking  in  den  maatgang  of  in  de  harmony  en  modulacy 
legt.  Ook  hier  kan  de  toonkunst  binnen  beperkte  grenzen, 
dikwerf  slechts  door  enkele  ter  rechter  plaatse  aangebrachte 
harmonische  wendingen,  de  schoonste  en  karaktervolste  wer- 
king te  weeg  brengen,  al  vormen  natuurlijke  evenredigheid, 
zoetvloeyendheid  en  juistheid  der  melody  de  hoofdeigenschap- 
pen van  't  lied  \ 

Als  de  verwezenlijking  der  eenvoudige  melody  is  het  lied, 
even  als  zij,  begin,  midden  en  einde  van  alle  muziek,  die  er 
helderheid,  bezieling,  en  innigheid  door  erlangt;  tot  den  He- 
dervorm  keert  zij  overal,  ook  bij  instrumentaalwerken  van  de 
meer  zamengestelde  kunstvormen  terug ;  uit  hem  vormt  zij  , 
door  figureering,  varieering,  herhaling,  enz.  die  hoogere  vor- 
men zelf.  Alle  soorten  van  liederen  ,  volksliederen  vooral  en 
koralen,  vlecht  zij  (dikwerf  trouwens  ook  uit  misbruik  en  nood) 
in  grootere  toongewrochten,  als  rustpunten,  in,  in  welke  de 
meer  levendige,  ontwikkelde  en  kunstige  toonbeweging  zich 
ontspant  en  vereenvoudigt,  en  het  gevoel  in  zijn  oorspronke- 
lijke natuurlijkheid  en  innigheid  zich  uiten  laat.  De  omvang 
van  't  lied  is  echter  te  beperkt,  zijn  loop  en  middelen  te  een- 
voudig, dan  dat  reeds  de  vocaalmuziek  — -  en  dus  veel  minder 
de  instrumentale  nog  —  er  bij  konden  blijven  staan.  Deze 
ongenoegzaamheid  van  den  liedervorm  uit  zich  het  eerst  in  dit 
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streven  naar  uitbreiding  en  meerdere  verscheidenheid,  dat  zich 
ï#eds  binnen  zijn  eigen  grenzen  openbaart,  en  waardoor  hij 
als  van  nature  en  uit  eigen  aandrift  die  grenzen  te  overschrij- 
den zoekt.  Zijn  eenvoudigsten  vorm  verzaakt  dan  het  kunstlied 
het  eerst  door  de  narieerende  begeleiding,  waarmee  het  afwis- 
seling en  uitbreiding  in  de  uitdrukking  der  stemming  zoekt 
te  brengen.  De  melody  blijft  zich  daarbij  in  hare  herhalingen 
gelijk,  maar  de  bijstemmen  wisselen;  daardoor  worden  tevens 
verschillende  schakeeringen  en  wijzigingen  der  stemming  gebo- 
ren en  ontwikkeld  ;  er  komt  meer  leven  en  beweging  in ,  geheel 
in  overeenstemming  met  hetgeen  zijne  invlechting  in  grootere 
muziekwerken,  opera's  en  derg.  meebrengt.  Door  die  varieering 
wordt  dan  de  overgang  tot  een  verderen  vorm,  die  van  het 
doorloopend  gecomponeerde  lied  ,  gebaand ,  dat  't  zij  enkele  of 
alle  strofen  ,  met  afzonderlijke ,  onderling  min  of  meer  verwante 
melodiën ,  opluistert.  Dit  geschiedt  dan  vooral ,  wanneer  het 
lied  niet  louter  uitdrukkend,  maar,  gelijk  in  de  Ballade,  ook 
verhalend,  en  zelfs  min  of  meer  tooneelmatig,  zoogenoemd 
episch-  of  dramatisch-lyrisch  is.  In  de  Romance  daarentegen, 
waar  het  epische  beginsel  meer  uitsluitend  heerscht,  heeft  geene 
doorloopende  compositie  plaats,  maar  blijft  de  eenvoudige  lie- 
dervorm  bewaard.  Deze  wijkt  eindelijk  voor  een  vrijeren  vo- 
calen toonvorm ,  wanneer  hij  er  toe  overgaat  den  muzikalen 
inhoud  eene  uitdrukking  te  geven,  die  de  bijzondere  punten 
zijner  ontwikkeling  volgt,  zonder  zich  in  die  ontvouwing  aan 
een  ander  vormbeginsel  dan  de  algemeene  wet  te  houden :  dat 
de  eenheid  der  hoofdstrekking  van  't  geheel  in  't  licht  trede, 
en  er,  bij  het  voortschrijden  van  't  eene  tot  het  andere  punt, 
doorgaande  voortgang  en  motiveering  heersehe;  gelijk  dat  in 
't  zoogenoemde  Recitatief,  den  declamatorischen  zang,  en  de 
aria  het  geval  is.  Beide  eerste  verheffen  het  declamatorische 
beginsel,  reeds  bij  de  doorloopende  gecomponeerde  Ballade  werk- 
zaam,  tot  zelfstandige  ontwikkeling,  en  de  aria  voleindt  dat. 
Wel  ligt  de  laatste,  op  't  eerste  gezicht,  nader  bij  het  Lied 
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dan  bij  't  Eecitatief;  daar  zij  echter  dat  beginsel  zelf  bevat, 
dient  men,  bij  nader  inzien,  Eecitatief  en  declamatorischen 
zang,  als  eerste  den  liedervorm  verbrekende  muzieksoort  te 
beschouwen,  en  eerst  van  haar  uit  tot  de  aria  voort  te  schrij- 
den. In  het  epische  (of  verhalende)  Eecitatief  is  de  muzikale 
uitdrukking  tot  de  kleinste  verhouding  teruggebracht ;  het  is 
geheel  op  begeleiding  der  sprekende  voordracht  ingericht.  De 
muziek  verzaakt  hier  haar  wezenlijken  vorm,  de  eigenlijke 
melody;  met  geen  ander  doel  evenwel,  dan  om  een  inhoud, 
met  geen  melody  bestaanbaar,  een  muzikalen  vorm  te  geven; 
waarbij  dan  de  in  't  licht  stelling  en  verheffing  van  enkele 
punten  die  levendigheid  en  verscheidenheid  aanbrengt,  die  er 
anders,  door  't  gemis  der  melody,  gemist  wordt.  Bij  het  of 
louter  óf  tooneelmatig  lyrische  Eecitatief  is  de  begeleiding, 
van  den  aanvang  af,  krachtiger,  meer  bewogen,  hartstochte- 
lijker, en  wordt  er  meer  doorloopend,  in  altoos  nieuwe  ka- 
raktervolle vormen,  gehandhaafd.  Het  meer  afgebrokene,  dat 
desniettegenstaande  aan  alle  Eecitatieven  eigen  is ,  neemt  in 
den  declamatorischen  zang  een  einde.  Deze  toch  is  geen  afge- 
broken rede  meer;  er  zit,  even  als  in  de  melody,  gang,  ge- 
bondenheid, buigzaamheid  in.  Toch  is  hij  geene  melody  nog, 
maar  houdt  binnen  den  gebonden  toongang  de  afzonderlijke 
woorden  aan,  en  volgt  die;  zoodat  er  geen  melodische  uitvoe- 
ring, rekking,  ook  niet  noodzakelijk  melodische  groepeering, 
periodizeering ,  maar  slechts  melody  vrije  voordracht  van  't  ge- 
heel en  zijner  afzonderlijke  woorden  en  zinnen  plaats  grijpt. 
De  oudkerkelijke  rituëele  muziek  ontwikkelde  bovenal  dezen 
declamatorischen  of  spreekzang,  die,  om  een  belangrijken  in- 
houd duidelijk  en  toch  in  muzikale  uitdrukking  weêr  te  geven, 
de  woorden  in  't  kleed  van  eenvoudige,  vloeyende  en  gebon- 
den melodieuze  zinnen  steekt,  zonder  daarom  tot  de  melody 
zelf  over  te  gaan.  Ook  de  Oratorische  en  tooneel-muziek  maakt 
van  dezen  zang  —  in  hare  koren  bijv.  —  een  gelukkig  ge- 
bruik; en  Mendelssohn  met  name  heeft,  in  zijn  muziek  bij  So- 
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fokles'  treurspelen,  getoond,  welk  een  krachtige  werking  ermee 
te  doen  valt.  Ongetwijfeld  is  zij  dan  ook  de  oudste  kunst- 
muziek, en  de  hoofdvorm  der  Grieksche,  die  aan  haar  voor- 
zeker ,  bij  al  den  eenvoud  harer  middelen ,  haar  diepen  indruk 
dankt.  Van  haar  schreed  echter  die  muziek  tot  het  in  den 
volsten  zin  muzikale  gevoelslied,  de  aria,  voort;  waarbij  zij 
wel ,  door  eenzijdige  ontwikkeling  van  den  vorm  ten  koste  dei- 
uitdrukking,  op  den  doolweg  raakte,  maar  door  dit  tijdelijke 
misbruik  haar  duurzame  winst  niet  te  loor  zag  gaan.  Integen- 
deel mag  de  aria  als  het  toppunt  aller  eenzangerige  (monodische) 
vocaalmuziek  beschouwd  worden;  zij  vereenigt  karaktervolle 
uitdrukking  met  vloeyende  melody;  zij  is  het  niet  minder 
recitatief-declamatorische  dan  volkomen  melodische  lied.  Daarbij 
kan  dan  echter  licht  één  van  die  beiden  zich  eenzijdig  laten 
gelden;  en  voert  dan  het  streven  naar  het  eerste  de  boventoon , 
zoo  loopt  men  gevaar  tot  een  verbrokkelden  recitatiefvorm ,  is 
de  strekking  daar,  het  andere  op  den  voorgrond  te  doen  tre- 
den, tot  een  karakterlooze  overlading  en  pronkzieke  opsmuk- 
king te  vervallen,  die  tot  niets  anders  nut  is,  dan  den 
omvang  en  de  vaardigheid  van  stem  en  strot  der  zangers  te 
toonen.  Nergens  is  dan  ook  wellicht  zoo  veel  onbeduidends, 
deels  stijfs  en  dors ,  deels  inhoud  en  karakterloos  voortgebracht 
geworden ,  als  op  't  gebied  der  aria;  maar  nergens  komt  ook 
al  de  levendigheid  en  warmte  der  muziek  zoo  helder  aan  den 
dag,  wanneer  zij  niet  door  onmacht  of  wansmaak  verminkt 
of  bedorven  wordt.  De  sedert  Gluck  zoo  dikwerf  opgeworpen 
vraag ,  of  de  aria  zoo  aan  de  woorden  gebonden  is ,  dat  er 
op  ieder  lettergreep  slechts  ééne,  of  bij  uitzondering  hoogstens 
eenige  noten  meer  mogen  komen,  wordt  door  hare  eenvou- 
dige onderscheiding  van  den  declamatorischen  zang  beslist. 
Zelfs  deze  is  niet  zoo  werktuigelijk  aan  de  lettergrepen  gebon- 
den, dat  hij  niet  hier  of  daar,  waar  de  vloed  der  gewaarwor- 
dingen in  een  woord  of  zinsnee  haar  hoogste  punt  bereikt, 
langer  uithalen,  en  het  gewicht  van  't  oogenblik  in  uitge- 
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breide  melodische  wendingen  uitdrukken  mag,  dat  hij  niet  even- 
zeer een  en  ander  punt  van  bijzondere  beteekenis  herhalen  kan. 
En  nog  veel  meer  is  dit  ook  bij  de  aria  het  geval.  Woorden 
en  muziek  hebben  niet  hetzelfde  tempo;  deze  richt  zich  in  het 
hare,  in  haar  ijlen  en  verwijlen,  naar  haar  eigen  indrukken,  en 
niet  naar  woorden  en  begrippen.  En  dit  verschil  over  't  hoofd 
te  zien,  ware  hetzelfde,  als  dat  men  het  lierdicht,  de  uit- 
drukking eener  gewaarwording  en  hare  schildering  in  meer 
dan  ééne  strofe  ontzeggen  wou1. 

Tegenover  het  lied  en  den  éénzangerigen  vorm  van  recita- 
tief en  aria,  staan  de  veelstemmige  soorten  der  vocaalmuziek, 
die  zich,  van  de  sofo-stukken  voor  meerdere  stemmen  (duetten, 
enz.)  af,  in  steeds  toenemenden  rijkdom  en  verscheidenheid 
uitbreiden ,  en  tevens  gelegenheid  geven  voor  de  kunstrijker 
vormen  van  figureering  en  zamenvlechting  der  stemmen,  her- 
haling en  fuga,  canon  en  contrapunt.  Uitgesloten  is  daarbij 
slechts  die  zoogenoemde  contrapunt-madrigaalvorm,  de  veel- 
stemmige compositie  van  een  liedertext,  die  als  zoodanig  reeds 
een  onhoudbare  en  onzinnige  kunstsoort  was;  daar  de  ware 
vorm  voor  het  lied  harmonisch  begeleide  eenstemmigheid  is. 
Eerst  waar  verschillende  personen  met  verschillenden  zang- 
inhoud  optreden ,  of  waar  zulk  een  inhoud  uitdrukkelijk  door 
verschillende  personen  tegelijk  en  op  zelfstandige  wijze  geuit 
moet  worden,  laat  zich  veelstemmigheid  hooren,  't  zij  door 
werking  van  meerdere  of  van  alle  stemmen,  in  het  allen  ver- 
eenigende  koor.  Dit  kan  in  al  zijn  grootschheid ,  't  zij  als 
gezang  van  meerdere  koren,  waardoor  de  verhevenste  en  tref- 
fendste tooneelmatige  werking  wordt  te  weeg  gebracht,  't  zij 
als  lialfkoor ,  in  't  licht  treden.  En  vooral  maakt  dan  ,  in 
dit  laatste  geval,  het  krachtige  mannenkoor  (daar  de  hoogere 
stemmen ,  door  gemis  van  den  bas-toon ,  voor  een  zelfstandig 
koorgezang  minder  geschikt  zijn)  den  treffendsten  indruk.  Hoe- 
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wel  half  koor,  heeft  het  toch  de  middelen,  het  wezenlijke 
karakter  van  een  geheel  koor,  d.  i.  de  vereeniging  van  lage, 
midden-  en  hooge  tonen,  aan  te  nemen;  daar  zich  de  tenor 
door  zijn  hoogte  zoowel  als  door  heldere  en  zachte  klankscha- 
keering  van  den  laagsten  bas  onderscheidt,  en,  door  dien  afstand, 
tevens  zoo  bepaald  niet  slechts  ééne ,  maar  twee  middentrappen 
tusschen  zich  en  de  laagste  stem  toelaat,  dat  het  —  drie-  of  vier- 
stemmige —  mannenkoor  een  even  zelfstandige  als  sprekende 
voorstelling  van  een  alstemmig  geheel  is. 

Door  de  zamen werking  der  verschillende  een-  en  veel- stern- 
stemmige,  homo-  en  poly-fone  vormen,  vermag  de  toonkunst 
uitgebreide  zangstukken,  vooral  van  godsdienstigen  inhoud,  in 
't  leven  te  roepen,  in  welke  zich  of  een  eenvoudige,  meer  be- 
spiegelende gemoedsverdieping ,  bf  een  bezielde,  meer  lyrische 
vlucht,  óf  beiden  te  zamen,  in  geheel  haar  verheffing  en  diepte, 
in  tonen  uiten.  De  meest  gepaste  algemeene  naam  voor  deze 
stukken  zou  die  van  Cantate  zijn,  die  echter  gewoonlijk  slechts 
voor  zangstukken  van  wereldlijken  ,  zoowel  als  algemeen-gods- 
dienstigen  inhoud  gebruikt  wordt.  In  den  juisten  zin  van  het 
woord,  als  uitgebreid  lyrisch  zangstuk,  is  de  Cantate  eene 
herboorte  van  het  lied  op  meer  verheven  trap  en  in  meer  al- 
gemeenen  zin;  zij  werkt  een  in  verschillende  strofen  ontvouw- 
den inhoud ,  van  algemeen  menschelijke  beteekenis ,  muzikaal 
uit.  Hare  verschillende  afdeelingen  worden ,  al  naarmate  zij 
voor  een  of  meer  enkele  stemmen  of  voor  een  koor  geschikt 
zijn,  ingedeeld;  maar  zoo,  dat  ook  die  enkele  stemmen  het  in 
de  Cantate  zich  uitende  algemeene  gevoel  uitdrukken.  De  in- 
deeling der  stemmen  is  er  alleen  een  muzikaal  uitdrukkings- 
middel ;  omdat  bijv.  een  levendig  gevoel  van  smart  zich  beter 
in  den  weekeren  enkelzang  dan  den  krachtigen  koorvonn  hooren 
laat.  Een  andere  beteekenis  heeft  zij  niet,  en  het  zijn  daarom 
geen  aria's,  duetten,  enz,  van  verschillende  personen,  maar 
van  enkele  stemmen ,  die  het  geheel  bij  afwisseling ,  in  zijn 
naam,  zich  uiten  laat.    Instrumentale  begeleiding  heeft  de 
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Cantate,  zal  zij  zich  volledig  ontwikkelen,  noodig;  bij  feest- 
cantaten kan  zij,  reeds  tot  verhooging  der  werking,  moe v dijk 
gemist  worden;  Het  overwicht  der  eenheid  maakt  zoowel  het 
eigenaardig  karakter  der  cantate,  als  de  moeyelijkheid  en  on- 
dankbaarheid harer  bewerking  uit ,  wanneer  zij  (gelijk  bijv. 
Neukomms  Paaschmorgen)  tot  grooteren  omvang  uitdijt.  Zij 
is  dan  een  wijd  uitgebreid  lied,  dat  toch  geen  lied  meer  is, 
een  tusschen-  en  overgangs-^raré ,  dat  niet  volkomen  bevredigt , 
en  dus  slechts  op  een  beperkten  rang  aanspraak  maken  kan. 
Bij  kortere  zangstukken ,  kleinere  kerk -cantaten  en  motetten 
{spreukzangen  uit  Bijbelsche  of  kerkelijke  zinsneden  geput)  ,  ver- 
valt deze  moeyelijkheid.  De  laatste  vervullen  volkomen  hunne 
taak,  een  enkele  hoofdgedachte  van  't  godsdienstig  bewustzijn 
haar  volle  uitdrukking  te  geven;  zij  laten  haar  zich  als  alge- 
meenen,  zich  in  de  afzonderlijke  gemeenteleden  weêrkaatsenden 
indruk,  in  uitvoerige  veelstemmigheid  ontvouwen.  Tegenover 
hun  meer  leerend  stïchtelijken  aard ,  doet  zich  de  in  dichterlijke 
vlucht  zich  verheffende  Psalm  of  Hymne  voor.  Bij  de  meeste  dezer 
is  de  vorm  niet  eenvoudig  lyrisch,  maar  bij  tegenstemmen  — 
antifonisch  —  afgedeeld.  Begeleiding  van  instrumenten  kan 
bij  al  deze  soorten  —  kerk  cantate ,  motet ,  hymne  —  meer  of 
min  gemist  worden;  het  meest  bij  het  bezadigde  motet.  Het 
toppunt  der  kerkelijke  muziek  wordt  in  grootere  werken  be- 
reikt, die  de  eigenaardigheden  van  Cantate,  Motet,  enz.  in 
zich  vereenigen,  en  zoo  tot  de  uiting  van  geheel  den  gods- 
dienstigen  inhoud,  in  al  zijn  hoogte  en  breedte ,  voortschrijden, 
gelijk  dat  in  de  kerkelijke  Mis  het  geval  is.  Zoowel  de  gewone 
als  de  lijk~mis9  het  zoogenoemde  Requiem,  dat  het  geheel  slechts 
in  naauwer  betrekking  met  den  herdachten  overledene  brengt, 
vormt  een  kreits  van  kerkgezangen ,  die  het  godsdienstige 
onderwerp  evenzeer  in  zijn  eigen  karakter,  als  in  zijn  onmidde- 
lijke  verhouding  tot  de  menschheid  in  't  licht  stellen.  Zij  geeft 
der  toonkunst  de  voortreffelijkste  aanleiding  tot  aanwending 
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aller  melodische,  harmonische,  rhythmische  middelen,  waarover 
zij  beschikken  kan  !. 

De  lichamelijke  wereld  biedt  der  Toonkunst  een  reeks  van 
organen  aan,  die  bij  de  menschelijke  stem,  in  zachtheid,  in- 
nigheid, ronding  van  toon  achterstaan,  maar  haar  gezamenlijk 
niet  alleen  overtreffen  door  grootere  vrijheid  van  behandeling, 
en  meerdere  beweeglijkheid,  maar  ook  in  omvang,  kracht, 
uitbreiding  van  toon ,  en  rijkdom  van  klankschakeering.  De 
menschelijke  stem  het  meest  nabij  komen  in  dit  opzicht  de  blaas- 
instrumenten;  het  verst  van  haar  staan  die  snaar  speeltuig  en  ,  dien 
de  toon  door  aanslaan  of  tokkelen  ontlokt  wordt;  terwijl  die 
strij 'k-instr urnen  ten ,  waarin  het  denkbeeld  van  „instrument", 
als  een  het  kunstdoel  dienend  en  leidzaam  orgaan,  het  meest 
verwezenlijkt  is,  haar  weder  meer  naderen.  Door  zamenstel- 
ling  en  klankschakeering ,  staan  de  verschillende  soorten  van 
instrumenten  tevens  in  bepaalde  verhouding  tot  de  hoofdbe- 
ginselen der  toonkunst;  melody,  harmony,  en  rhythme.  Uit 
de  van  natuur  aan  de  hand  gedane ,  de  menschelijke  stem 
beantwoordende,  muziek-organen,  vormt  de  kunst  instrumenten 
van  zamengestelden  aard,  die  den  gelijksoortigen  klank  van 
meerdere  stemmen  mogelijk  maken,  en  ontstaat  daardoor  het 
verdere  onderscheid  van  monodische,  homofone  en  meerstem- 
mige, polyfone  instrumenten.  De  laatste  onderscheiden  zich, 
wat  hun  hoeveelheid  betreft,  weder  in  eenvoudig  veelstemmige 
en  meer  omvattende  koorinstrumenten ;  wat  hun  kracht  aangaat , 
in  betrekkelijke  en  volstrekte;  en  eindelijk  van  den  kant  der 
hoedanigheid,  in  instrumenten  van  meer  persoonlijken  subjec- 
tieven,  en  algemeenen  of  objectieven  aard  —  hoofdzakelijk 
klavier  en  orgel.  Het  meerstemmig  zoowel  als  homofone  kla- 
vier is  ook  in  zooverre  een  alomvattend  —  universeel  —  in- 
strument, als  het  een  gemeenschappelijk  spel  van  verschillende, 
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meer  of  min  zelfstandige  stemmen  toelaat,  al  mag  ook  zijn 
gansche  zamenstel  tevens  weder  te  eenvoudig  zijn,  dan  dat 
een  zelfstandige  stemleiding ,  eigenlijke  polyfony ,  het  kiavierspel 
bij  voorkeur  toekwame.  Voor  louter  melodische  muziek  is  het 
minder  geschikt ,  daar  het  te  weinig  vloeyende  verbinding  en 
versmelting  der  tonen  toelaat.  Men  mag  het  daarom  echter 
nog  niet  —  naar  de  verkeerde  richting  van  den  tijd  —  geheel 
als  polyfoon  instrument  behandelen;  het  is  polyfoon  voorzeker, 
maar  in  ondergeschiktheid  aan  het  homojone  beginsel;  het 
duidt  ons  reeds  door  het  spoedig  versterven  zijner  tonen  aan, 
dat  het  als  instrument  van  toonvolging ,  niet  van  zamen- 
vatting  behandeld  wenscht  te  worden,  behalve  in  zoover  daar- 
onder geen  werkelijke  polyfone  gelijktijdigheid  van  melodiën, 
maar  een  eenvoudig  aanslaan  van  harmonische  bijtonen,  bij- 
figuren, en  loopen  verstaan  wordt.  Door  de  poging  het  polyfoon 
te  bespelen ,  berooft  zich  de  klavierspeler  juist  van  het  hoofd- 
voordeel, door  de  hanteering  van  zijn  instrument  hem  gege- 
ven, om,  met  de  volkomenste  vrijheid,  een  veelvuldig  versterkte 
en  begeleide  toonvolging  in  't  leven  te  roepen.  Hij  waagt ,  in 
plaats  daarvan,  in  een  stemmen-  en  loopen-verwarrenis  te  raken, 
waarbij  alle  onderlinge  aftreding  van  enkel  stemmen ,  alle  heldere 
melodische  gang,  alle  vrijheid  van  beweging  teloorgaat.  Het 
orgel  verbindt ,  met  een  veel  grooter  geschiktheid  voor  polyfoon 
spel ,  een  geheel  eigenaardige  kracht  van"  geluid  en  algemeen- 
heid van  uitdrukking;  als  een,  men  weet  niet  van  waar  gebo- 
ren, den  donkeren  schoot  der  natuurkrachten  ontstegen  hoo- 
gere  geestenmacht,  ruischt  het  volgeblazen  orgel  bovenal  in  zijn 
bas-tonen ,  en  heeft ,  waar  ook  slechts  enkele ,  zachtere  registers 
weêrklinken,  een  bepaalden,  van  alle  weifeling  en  onzekerheid 
vrijen  aard1. 

In  de  instrumentaal-muziek  doen  zich  de  instrumenten  bf 
enkel-  of  meer-  of  al-stemmig  voor,  d.  i.  bf  als  enkele,  deels 
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zelfstandige  deels  begeleide  stemmen,  of  tot  kleiner  of  grooter 
groepen,  van  gelijke  of  gemengde  soort,  vereenigd,  öf  tot 
een  geheel,  het  zoogenoemd  Orkest  verbonden,  dat  althans  de 
belangrijkste  hunner  omvat,  waardoor  een  vol  instumenten- 
koor ,  in  't  welk  alle  instrumentaalkrachten  zamen werken, 
in  solo-,  meerstemmig,  of  orkest-spel,  tot  stand  komt.  Het 
eerste  is  een  monody  van  't  enkele  instrument,  dat  of  meer 
een  met  zijn  aard  overeenkomstige  zelfstandige  stemming  voor- 
stellen moet,  of  meer  dit  karakter  zelf  en  den  daarin  gegeven 
eigenaardigen  kunstvorm  veraanschouwelijken  ,  bf  ook  het  kunst- 
vermogen van  't  instrument  of  den  speler  in  't  licht  stellen  zal. 
Het  tweede  brengt  twee  of  meer  instrumenten  in  verband,  om 
een  uit  hun  natuur  en  zamenwerking  geboren  instrumentaal 
toongewrocht  uit  te  voeren.  Dit  verband  kan  eenvoudig  of  meer 
zamengesteld ,  van  gelijksoortigen  of  gemengden  aard  zijn,  en 
bf  een  meerstemmig  solo-spel,  öf  een  harmony-spel  met  veel- 
vuldig bezette  stemmen  vormen  In  't  Concert- spel  zijn  beide  — 
Solo-  en  Harmony-  —  beginselen  vereenigd.  Wel  wordt  met 
dien  laatsten  naam  ook  een  solo-spel  (van  viool  of  piano  bijv.) 
betiteld,  dat  door  andere,  geheel  ondergeschikte  stemmen  be- 
geleid wordt;  het  woord  komt  echter,  in  zijn  oorspronkelijke 
beteekenis,  den  meer  beperkten,  hier  aangenomen  zin,  meer 
nabij ,  wanneer  bij  het  afzonderlijke  instrument ,  dat  de  hoofd- 
rol vervult,  de  gezamenlijke  toonmacht,  of,  binnen  deze, 
weder  enkele  instrumenten,  meer  zelfstandig  optreden,  dan  bij 
enkele  begeleiding  het  geval  is.  Het  hoofdinstrument  treedt 
dan  zelfstandig  op,  en  ontvouwt  geheel  vrij  zijn  gansche  kracht 
en  rijkdom;  terwijl  het  koor  der  overige  instrumenten  er  niet 
alleen  inleidend,  begeleidend  en  versterkend,  maar  ook  zelf 
in  vrije  medewerking  bij  toetreedt.  Zoo  doet  zich  het  eerste  toch 
ook  weder  als  afzonderlijk  lid  der  gezamenlijke  toonkracht, 
als  enkele  stem  in  het  gansche  koor  der  volle  muziek  voor, 
dat  niet  op  zich  zelf  alleen  heerschen  en  schitteren  wil ,  maar 
bij  't  geheel  zich  aansluit,  er  zich  op  steunt,  er  kracht  uit 
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put,  en  het  der  toonleiding  overlaat,  wanneer  de  uitdrukking 
grootscher  worden  moet;  maar  dat  zich  ook  altijd  weder  daar- 
uit met  schitterende  virtuositeit  verheft ,  omdat  het  muziekstuk 
met  dat  doel  vervaardigd  werd.  Het  Orkest-spel  eindelijk 
vereenigt  min  of  meer  alle  hoofdsoorten  van  instrumenten  tot 
een  geheel ,  waarin  zij  deels  tot  eene ,  alle  geluidkrachten  en 
klankschakeeringen  versmeltende,  zware  toonmacht  zaamgevat, 
deels  afzonderlijk  en  in  verschillende  verbindingen  en  verhou- 
dingen tot  elkander  gevoerd  worden;  zoodat  er  de  toonkunst 
een  uitdrukkingsmiddel  in  vindt ,  voor  de  hoogste  krachtwer- 
kingen, gelijk  voor  de  veelsoortigste  toonverbindingen  geschikt, 
en  dat  in  staat  is,  hare  meest  grootsche  gewrochten  waardig- 
lijk ten  uitvoer  te  brengen1. 

Daar  de  instrumentaal  muziek  oorspronkelijk  een  eenvoudig 
spel  op  een  of  ander  door  de  natuur  gegeven  of  eigenhandig 
vervaardigd  instrument  —  een  schelp  bijv.  of  riethalm  —  is, 
wordt  daaruit  —  even  als  bij  de  zangstem  —  in  de  eerste 
plaats  allengs  het  instrumentaal-lied  geboren,  dat  van  nature 
kunsteloozer  nog  en  onregelmatiger  dan  het  volkslied  is,  maar 
zich  daarna  tot  een  meer  geregeld  muziekstuk ,  een  liedermatige 
andante,  allegretto  of  derg.  ontwikkelt.  Als  kunstlied  treedt 
het  dan  vooral  onder  den  naam  van  ,,lied  zonder  woorden" 
op ,  dat  al  licht  aan  't  gevaar  bloot  staat ,  het  vocaal-lied 
onmiddelijk  te  willen  nabootsen ,  en  daarmede  een  weekheiden 
innigheid  van  melody  te  bejagen  ,  die  der  instrumentaal  muziek 
eensvooral  ontzegd  is.  Een  tweede  afdeeling  op  instrumentaal 
toon-gebied  maken  de  beide  vormen  van  Dans  en  Marsch  uit, 
beiden  uit  een  gegeven  doel  gesproten,  maar  met  den  rhyth- 
mischen  aard  der  toonkunst  zoo  volkomen  eenstemmig ,  dat 
zij  uit  een  sesthetisch  oogpunt  voor  geen  anderen  muziekvorm 
behoeven  onder  te  doen;  al  kan  dan  ook  de  meer  gebonden 
Marsch  niet  op  die  verscheidenheid  van  uitingen  bogen  3  waartoe 
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de  Dans,  door  zijn  meer  vrije  beweging,  van  nature  aanleiding 
geeft.  Naast  hen  stelt  zich,  als  meest  verwant,  de  Openings- 
muziek —  Ouverture  —  die  wel  niet,  als  zij,  zich  zelf  ten 
doel  heeft,  maar  des  niet  te  min  een  hoofdvorm  der  instru- 
mentaalmuziek  uitmaakt,  omdat  zij  beoogt  het  bewegingsgebied  , 
door  de  te  openen  handeling  omschreven,  in  den  vorm  van 
een  karaktervol  toonbeeld  van  levendige  werking  onmiddelijk 
te  veraanschouwelijken.  Van  meer  algemeenen  aard  is  de  In- 
leidingsmuziek ,  als  welke  zich  met  geen  zoo  bepaalde  zinspe- 
ling, als  gene,  heeft  in  te  laten,  en  daarom,  (gelijk  bij  Pree- 
ludiè'n  en  derg.)  ook  vrijer  in  hare  bewegingen  is.  Haar  top- 
punt bereikt  de  instrumentaalmuziek  in  de  omvangrijker  vormen 
van  Sonate,  Concert ,  en  bovenal  Symfony.  In  haar  meer  ge- 
moedelijken vorm  (Haydn,  Mozart)  volbrengt  de  eerste  nog 
niet  alles,  wat  zich  in  haar  vervullen  laat,  en  waartoe  zij 
eerst  bij  den  lateren,  maar  gedachterijken  Beethoven  geraakte. 
In  de  hoofdzaak  echter  stemmen  beide  vormen  overeen;  de 
muzikale  mensch  vindt  er  zich  geheel  vrij  en  onvoorwaardelijk 
tot  zuivere  en  volle  muzikale  werking  geroepen ,  en  beiden  zijn 
daarom  slechts  daar  mogelijk,  waar  scheppende  verbeeldings- 
kracht en  een  rijk,  karaktervol  gevoelsleven,  dat  zich  zelfstan- 
dig uiten  wil,  aanwezig  zijn,  en  in  een  naauwen  band  zich 
paren.  Al  breidt  zij  zich  ,  als  #0/0 -stuk  ,  niet  altijd  tot  den 
omvang  van  vier  zinnen  uit,  zij  is  er  toch  toe  bestemd  een 
rijker  en  uitdrukkingsvollen  inhoud  te  ontvangen,  hetzij  zich 
die  meer  in  de  breedte  uitstrekke ,  hetzij  hij  meer  diep  en 
zaam vattend  zij.  Verder  dan  de  Sonate  schrijdt  reeds  het 
eenvoudige  of  gemengde  meerstemmige  Solo-stuk  —  Duo,  Trio, 
Quartet,  Quintet,  enz.  —  dat  meerdere  stemmen  symfonisch 
te  zamen  laat  werken.  Op  nog  meer  uitgebreide  toonzinnen  is 
echter  het  Concert  uit,  in  't  welk  —  wij  hoorden  't  reeds  — 
zoowel  het  afzonderlijke  spel  als  dat  van  't  orkest  en  der  ver- 
schillende instrumenten ,  tot  hun  volle  recht  komen.  In  de 
Symfony  eindelijk  is  de  vrije  beweging  van  't  monodische  Solo , 
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het  fijne  stemmen-weefsel  van  't  strijk-quartet ,  de  kleurenschat 
van  den  gemengden  toonzin,  de  volheid  en  helderheid  van 
den  concertzin  vereenigd  ,  en  tevens  ,  onder  de  hoogere  macht 
van  de  orkestmuziek  gesteld,  waarin  het  bijzondere  aan  het 
algemeene  ondergeschikt  is ,  maar  daarbinnen  tevens  de  vrijheid 
zijner  individueele  beweging  in  rijke  mate  geniet.  Zij  geeft 
ons  een  •  geheel  en  volledig  levensbeeld,  gelijk  dit  zoowel  in 
het  innerlijke  gemoedsrijk  werkzaam  is,  als  krachtig  en  helder 
van  daaruit  in  't  daglicht  treedt;  terwijl  het  de  breede 
wieken  krachtig  ontplooit,  ons  niets  verheelt,  maar  dan  eens 
in  meêdeelzamer  volheid  blijde  voortschrijdt,  dan  weder  ver- 
lichting en  verademing  zoekt  van  't  geen  de  borst  te  zamen 
perst,  het  harte  drukt.  Eenige  andere,  door  bijzondere  doel- 
einden in  't  leven  geroepen  of  geheel  vrije  muziekvormen  (stu- 
dieus, notturnen ,  capriccn,  divertissementen ,  fantaziëri)  kunnen 
allen  een  schoone  en  grootsche  werking  te  weeg  brengen ,  en 
zijn,  de  eigenlijke  studie  daargelaten,  sierlijke  planten  en  schit- 
terende bloemen  in  de  rijke  gaarde  der  toonkunst ,  die  bij  haar 
kracht-  en  sapvoller  voortbrengselen  van  edeler  en  strenger 
stijl  steeds  zooveel  ruimte  mogen  innemen,  als  hun  lief  zal 
zijn,  mits  zij  maar  niet  het  veld  alleen  willen  bezetten.  Zij 
zijn  als  een  poëzy  der  muziek,  door  de  muzikale  verbeelding 
nagestreefd,  om  zich  in  hare  zuivere  vrijheid  te  handhaven, 
met  welke  zij  daarom  dan  echter  ook  tot  de  grenzen  van  haar 
kunstgebied  genaderd  is 

Beide  hoofddeelen  der  toonkunst,  vocaal-  en  instrumentaal- 
muziek,  worden  als  van  nature  tot  vereeniging  hunner  krachten, 
tot  gemeenschappelijke  werking  gedreven ,  en  maken  daardoor 
toongewrochten  van  een  grooten  omvang  en  stijl,  levendiger 
en  scherper  karakterteekening  mogelijk,  dan  ieder  op  zich  zelf 
vermocht  te  scheppen.  Deze  kunnen  öf  meer  lyrisch,  gelijk  in 
het  Oratorium ,  of  meer  episch ,  gelijk  in  de  epische  Cantate ,  of 
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tevens  dramatisch ,  gelijk  in  't  episch -dramatische  Oratorium 
zijn.  Streng  afscheiden  laten  zich  deze  drie  hoofdvormen 
evenwel  niet ,  daar  eene  uitgebreider  inlassching  van  epische 
brokken  in  't  lyrische,  lyrische  in  't  epische  en  episch-drama- 
tische  toongewrocht,  al  naar  omstandigheden,  het  een  tot 
verlevendiging  der  voorstelling,  't  ander  tot  meerder  innig- 
heid der  uitdrukking  leiden  kan.  Het  Oratorium  begint ,  waar 
de  epische  toonkunst  op  grooter  schaal  zich  met  de  lyrische 
vermengt,  gelijk  dat,  op  godsdienstig  terein,  bijv.  in  't  Stabat 
mater  het  geval  is ;  daar  toch  is ,  in  de  eerste  strofe ,  tot  het 
pertransivit  gladhis ,  epische  muziek,  die  echter  niet  wordt  voort- 
gezet, maar  in  lyrische  klaag-  en  smeek-tonen  eindigt.  Een 
werkelijk,  maar  geheel  lyrisch  Oratorium  zijn  Haydns  „Woor- 
den des  Verlossers",  waar  zich  die  woorden ,  deels  door  enkele 
stemmen,  deels  door  't  koor  voorgedragen,  tegenover  de  aan- 
schouwende gemeente  uiten,  wier  aan  die  woorden  zich  hech- 
tende gewaarwordingen  dan  echter  den  hoofdinhoud  van  't 
toonstuk  uitmaken.  Tot  het  dramatische  schrijdt  dat  epische 
bijv.  in  't  lyrische  Oratorium  van  Bachs  Lij dens -muziek  voort. 
In  eenigzins  minder  mate  mag  ook  Handels  Messias  episch 
genoemd  worden.  Geheel  zuiver  episch ,  met  slechts  enkele 
lyrische  toevoegselen  —  gelijk  in  de  slot-zinnen  —  is  de  epische 
Cantate  (gelijk  Handels  Alexandersfeest) ,  waar  een  gebeurtenis 
of  handeling  door  toeschouwende  personen,  op  den  rij  af, 
verteld  wordt,  maar  noch  een  tegenover  de  handeling  optre- 
dend koor ,  noch  de  handelende  personen  zelf  zich  voordoen. 
Het  dramatisch- epische  Oratorium  is  als  een  drama  zonder 
tooneelvoorstelling ,  maar  dat  ook  lyrische  brokken ,  gezangen 
bijv.  van  een  toeschouwend  ideaal  koor  (gelijk  in  Mendelsohns 
Paulus  en  aan  't  slot  van  den  Elias) ,  en  uitvoerige  epische 
voordrachten  —  hetzij  door  enkele  stemmen,  als  in  de  Opera, 
hetzij  door  koorsteramen,  als  in  't  2e  deel  van  den  Elias  — 
opneemt.  Zuiver  dramatisch-lyrisch  wordt  dat  toongewrocht, 
dat  niet   meer  den  voor  eenig  persoon  aan  een  of  ander  feit 
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zich  hechtenden  gevoelsinhoud  schetst,  maar  alleen  den  in  een 
of  ander  handeling  van  zelf  in  't  licht  tredenden  inhoud  — 
d.  i.   de  gewaarwordingen  en  stemmingen  der  personen  dier 
handeling  —  muzikaal  zoekt  uit  te  drukken,  en  dat  daarmede 
zoowel  een  tooneelmatige  voorstelling  van  geheel  de  handeling, 
als  eene  uitdrukking  in  tonen  vereenigt ,   die  alle  bijzonder 
uitkomende  en   voor  muzikale  uitdrukking  vatbare  punten  en 
partijen   (gelijk  in  melodrama  of  ballet)  begeleidt  en  verleven- 
digt.   Breidt  zich  het  dramatische  toongewrocht ,  van  de  uit- 
drukking van  meer  eenvoudige  en  beperkte  gebeurtenissen,  tot 
een  eigenlijke  handeling  van  grooter  omvang  en  bepaal  der  ont- 
wikkeling uit,   die  de  vrucht  der  verschillende  karakters  van 
meerdere  in  die  handeling  medewerkende  personen  is,   en  in 
haar  geleidelijk  beloop  tot  hare  voleinding  toe,   wordt  voorge- 
steld, zoo  is  de  Opera  geboren.    ïn  die  Opera  is  de  muziek 
geheel  zelfstandig,  heeft  zich  zelf  ten  doel,  is  niet  louter  mid- 
del tot  verscherping  of  verduidelijking  der  dramatische  voor- 
stelling; en  de  aanleg  van  het  tooneeldicht ,  waarbij  zij  werk- 
zaam is,   moet  dus  der  muziek  ruimte  laten  tot  geheel  vrije 
ontvouwing    harer   eigene   natuur  en  beginselen.     Yan  den 
anderen  kant  is  het  doel  der  Opera  een  muziek  ,  die  een  zuiver 
dramatische  en  bepaalde  handeling  in  tonen  uitdrukt,   en  die 
uitdrukking  dus  de  hoofdtaak  der  Opera-muziek,  Beide  eischen 
laten  zich  daardoor  voldoen ,   dat  in  de  handeling ,  het  drama 
zelf,  het  gevoelsgebalte  overal  overwegend  op  den  voorgrond 
treedt,  en  tot  muzikale  uiting  verlokt.  De  taak  van  het  orkest 
daarbij  is,  den  eenheidsband  om  het,  in  tooneelen,  handelingen 
en  personen  steeds  afwisselende  geheel  te  slaan.    Het  opent  en 
begint  de  dramatische  handeling  met  de  Oeverture  (wier  weg- 
lating tot  den  misstand  leidt,   dat  wij  niet  al  aanstonds  die 
zamenvattende ,   den  algemeenen  indruk  verhoogende  voorstel- 
ling erlangen) ;   het  begeleidt  ze  verder,   in  levendigen  gang, 
door  alle  wisselingen,  verheft  zich  en  daalt,  vereenvoudigt  en 
versterkt,  versnelt  en  vertraagt  zich  met  haar,  geeft  hare 
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hoogte  en  rustpunten,  hare  verwikkelingen  en  ontknoping  aan, 
en  sluit  ze  met  kracht  en  vastheid  af.  Zij  mag  echter ,  bij  dat 
slot,  niet  met  een  der  Oeverture  gelijke  wijdloopige  uiting 
eindigen;  omdat  zulk  een  gerekte  naklank  der  levendige  tonen , 
waarmede  zij  't  geheel  begeleidde,  slechts  mat  en  zwak  zou 
blijken.  De  dramatische  muziek  mag  niet  met  een  lyrisch  en 
weerklank  besluiten,  en  blijft  dus,  op  dit  punt,  de  symmetrische 
bouw  van  't  geheel  onvolledig,  moet  er  de  strengheid  van  den 
muzikalen  vorm  aan  de  eischen  der  uitdrukking  ondergeschikt 
worden  *, 

In  de  Geschiedenis  der  Toonkunst  kunnen  wij  driederlei 
hoofd-tijdvakken  onderscheiden :  de  homofone  of  éénstemmige 
muziek  der  Oudheid,  bij  welke  zich  ook  de  thans  nog  be- 
staande gelijksoortige  muziek  der  Oostersche  en  Aziatische 
volken  aansluit ;  de  polyfone  muziek  der  zoogenoemde  midden- 
eeuwen ,  die  echter ,  bij  hare  veelstemmigheid ,  de  inacht- 
neming nog  verwaarloost  der  zelfstandige  muzikale  accoorden- 
beteekenis,  en  die  zich  bepaaldelijk  van  de  10e  tot  de  17e 
eeuw  onzer  jaartelling  uitstrekt;  en  de  harmonische  of  mo- 
derne toonkunst,  die  zich  bovenal  door  de  zelfstandige  betee- 
kenis  der  harmony  kenmerkt  2. 

De  éénstemmige  muziek  was  bij  alle  volken  de  oorspron- 
kelijke. Wij  vinden  ze  nog  bij  Sineezen,  Indianen,  Arabieren 
en  Turken,  en  Nieuw-Grieken,  al  hebben  deze  volken  ten  deele 
reeds  zeer  uitgebreide  toonstelsels.  Dat  de  muziek  uit  den 
bloeitijd  der  Grieksche  Oudheid  éénstemmig  was ,  of  althans 
niet  hooger  dan  de  octaaf  klom  ,  blijkt  reeds  uit  Aristoteles' 
opmerkingen  dienaangaande.  Zulk  een  muziek  nu  is,  op  zich 
zelf  genomen  en  zonder  dichterlijke  begeleiding  ,  te  arm  aan 
verscheidenheid,  om  er  grooter  en  rijker  kunstvormen  in  te 
ontvouwen;  zoodat  er  zich  dan  ook  de  instrumentaal-muziek 
toe  bepalen  moet ,  korte  dansstukjens  en  marschen  uit  te  voe- 

'Ald.  S.  1122. 

8  Verg-,  Helmholtz'  reeds  aangehaalde  Lehre  der  Tonempfaidungen ,  S.  362. 
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ren.  Wel  worden  de  fluitspelers ,  bij  den  Pythisch  en  kampstrijd, 
herhaaldelijk  genoemd ,  maar  virtuozen-grepen  laten  zich  ,  naar 
Helmholtz'  opmerking  1 ,  ook  binnen  zeer  enge  perken ,  in  de 
variatiën  eener  korte  melody  bijv. ,  uitvoeren.  En  zoo  zegt 
dan  ook  Aristoteles 2 ,  dat  men  de  koren' hunne  melodiën  in 
de  tegenstrofen  eenvoudig  moet  laten  herhalen ,  omdat  het  dan 
lichter  valt  veel  variatiën  aan  te  brengen.  Kunstwerken  van 
grooten  omvang  kan  die  homofone  muziek  slechts  als  gezang 
en  in  verbinding  met  de  dichtkunst  vormen;  en  zong  men 
in  de  Grieksche  oudheid  niet  alleen  Oden  en  godsdienstige 
Hymnen,  maar  werden  ook  Treurspelen  en  grootere  epische 
zangen,  in  zeker  opzicht,  muzikaal  en  zingend  voorgedragen 
en  met  de  Lier  begeleid.  Wellicht  dat  wij  nog  in  den  zin- 
genden toon  der  Italiaansche  verzenopsnijders,  en  het  liturgisch 
Eecitatief  der  Eoomsch  Katholieke  geestelijken  ,  een  daarmee 
overeenkomstige  voordracht  vinden.  Wat  het  laatste  betreft , 
reikt  zelfs  de  vaststelling  der  Eoomsche  Liturgie  door  Paus 
Gregorius  den  Groote  (590—604)  tot  een  tijd,  waarin  herin- 
eringen  der  oude  Toonkunst ,  hoe  verbleekt  en  ontaard  ook , 
nog  in  de  geheugenis  konden  leven,  wTanneer  men  ten  minste 
(gelijk  waarschijnlijk  is)  mag  aannemen,  dat  Gregorius  we- 
zenlijk slechts  de  regels  voor  de  reeds  sedert  drie  eeuwen  be- 
staande zangscholen  van  Paus  Silvester  voor  goed  bepaalde. 
Daarbij  lag  kennelijk  het  streven  ten  grondslag  ,  den  natuur- 
lijken toonval  der  gewone  spreektaal  na  te  volgen;  maar  zoo, 
dat  hij  van  hare  eigenaardige  onregelmatigheden  vrij  was  en 
tevens  plechtiger  klonk.  Iets  soortgelijks  nu  kan  men  zich  ook 
van  de  Grieksche  dichtmuziek  licht  voorstellen.  Dat  deze 
daarbij  een  grondtoon  —  door  hen  middelloon  genoemd  — 
reeds  onderscheidde,  blijkt  ons  uit  Aristoteles'  mededeelingen3; 
men  vond  echter  nog  geen  behoefte,  daar,  als  de  nieuwere 
toonkunst,  meê  te  sluiten,  maar  eindigde  met  den  boventoon ; 

'T.  pl.  363.       *Vroblem%  15,  ald. 

"*Problem.  20  en  36,  aangeh.  bij  Helmholtz,  S.  357  f. 
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iets  dat  tegen  de  eischen  van  ons  gehoor  aandruischt,  doch 
zich  uit  den  klemtoon  bij  't  spreken  mede  vrij  wel  verklaren 
laat,  en  dan  ook  in  't  moderne  Eecitatief  meestal  aangenomen 
is.  Daar  toch  pleegt  de  zangstem  meestal  op  de  dominante 
te  eindigen,  die  dan  door  de  instrumenten  met  het  dominant- 
septiem-accoord  wordt  opgevangen ,  op  't  welk  het  accoord  der 
tonica  volgt,  om  de  voor  ons  gehoor  zoo  noodige  afsluiting 
in  de  tonica  te  erlangen.  Het  begrip  der  tonica  was  overigens 
door  de  Indiërs,  die  haar  ansa  noemden,  reeds  gevonden. 

In  de  reeds  genoemde  Middeneeuwen  ,  maakte  de  homofone 
voor  de  polyfone  muziek  plaats.  Haar  eerste,  voor  't  kerk- 
gezang uitgedachte  soort  was  het  zoogenoemde  organum  of 
de  diafony ,  ons  door  den  monnik  Hucbald  van  St.  Amand 
beschreven.  Men  beproefde  de  kerkelijke  melodiën  door  een 
tweede  stem  te  laten  begeleiden,  die  echter  niet  meer,  gelijk 
bij  de  Grieken,  op  den  afstand  eener  octaaf,  ter  zijde  gaat, 
maar  in  andere  zamenstemmende  intervallen,  atequinten,  quar- 
ten,  duodeciemen  of  undeciemen  ;  texten  en  sexten  toch  golden 
nog  voor  disharmony. 

Gewichtiger  dan  de  diafony  is  echter  de  discant,  die  om- 
streeks  de  elfde  eeuw  in  Frankrijk  en  Brabant  bekend  werd. 
De  oudste  daarvan  tot  ons  gekomen  voorbeelden  zijn  van  dien 
aard,  dat  twee  geheel  verschillende  melodiën,  door  kleine  ver- 
anderingen van  rhythme  of  toonhoogte,  op  elkaar  gepast  wer- 
den, tot  dat  zij  een  eenigermate  zamenstemmend  geheel  vorm- 
den. In  't  eerst  schijnt  men  gaarne  een  liturgische  formule 
met  een  wulpsch  lied  gepaard  te  hebben;  waaruit  dan  tevens 
blijkt,  dat  men  er  geen  ander  doel  bij  had  dan  wat  gezellig 
vermaak,  en  het  plezier  van  twee  zoo  tegenstrijdige  dingen 
met  elkaar  te  paren.  Desniettegenstaande  sproot  er  de  latere 
polyfony  uit  voort.  Verschillende  op  zich  zelf  staande  stem- 
men moesten  er  zoo  vereenigd  worden,  dat  er  geene  of 
althans  slechts  rasch  voorbijgaande  en  zich  oplossende  wan- 
klanken geboren  werden.    Minder  zamenstemming ,  dan  wel 
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vermijding  aller  disharmony  was  het  doel.  Alle  belangstelling 
richtte  zich  op  de  beweging  der  stemmen.  Om  die  stemmen 
bijeen  te  houden ,  was  strenge  handhaving  van  den  maatslag 
noodig ,  en  zoo  ontwikkelde  zich  onder  invloed  van  den  discant 
in  rijke  verscheidenheid  het  rhythmische  toonstelsel ,  dat  er 
van  zijne  zijde  weer  toe  bijdroeg,  de  melodiënbeweging  krach- 
tiger en  nadrukkelijker  te  maken.  Men  wendde  hem  allengs 
zoowel  op  kerkelijke  muziekwerken  ,  als  op  wereldlijke  liede- 
ren ,  zoogenoemde  madrigalen ,  aan.  Ook  de  oudste  voorbeelden 
van  meerstemmige  instrumentaalstukken ,  dansmuziek  uit  het 
jaar  1529,  is  in  dien  madrigaal-  en  motet-stijl  gecomponeerd. 
Zelfs  in  de  eerste  dramatische  proeven  der  16e  eeuw  kende  men 
nog  geen  anderen  vorm,  om  de  handelende  personen  hunne 
indrukken  muzikaal  te  laten  uiten ,  dan  dat  men  door  een  koor 
madrigalen  in  gefugeerden  stijl,  achter  of  op  het  tooneel  liet 
zingen.  Men  kan  zich  anders  zeker,  in  onze  dagen,  naauwelijks 
in  den  toestand  eener  kunst  verplaatsen,  die  de  meest  inge- 
wikkelde stemweefsels  in  hare  koren  tot  stand  brengt,  zonder 
een  lied-melody  of  eenvoudig  duët  met  een  eenvoudige  bege- 
leiding te  paren,  om  de  harmony  volledig  te  maken.  En  toch 
wanneer  men  leest ,  hoe  Jacob  Peri's  vinding  van  een  Eecitatief 
met  eenvoudige  accoord-begeleiding  (omstreeks  1600)  gevierd 
en  bewonderd  werd,  en  welk  opzien  Viadama  baarde,  door 
bij  een-  en  twee-stemmige  gezangen  een  doorloopenden  bas  — - 
basso  continuo  —  als  een  onzelfstandige  stem  ,  ten  dienste  der 
harmony  te  zetten;  —  zoo  kan  men  niet  twijfelen,  dat  de 
kunst,  om  een  melody  met  accoorden  te  begeleiden,  die  thans 
ieder  dilettant  verstaat,  tot  het  einde  der  16e  eeuw  den  toon- 
kunstenaars nog  volkomen  verborgen  bleef.  Eerst  in  de  16e 
eeuw  ving  men  aan  de  belangrijke  rol  te  leeien  kennen,  door 
de  accoorden,  als  leden  van  't  harmony-stelsel ,  onafhankelijk 
van  de  stemleiding ,  gespeeld 


1  Helmholtz ,  t.  pl. ,  S.  375. 
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Aan  deze  in  de  zestiende  eeuw  begonnen  polyfone  ontwik- 
keling werd  door  de  Zuid-Nederlandsche  meesters  —  Dufay, 
Ockenhem,  Josqayn  de  Pres  —  ijverig  deelgenomen;  eerst 
in  Eoland  de  Lattre  echter  (Orlandus  Lassus)  bereikte  de 
Nederlandsche  School  haar  hoogsten  trap,  en  paarde,  in  zijne 
werken,  een  rijke  volheid  van  stemmen  met  grootschheid  van 
strekking.  Terzelfder  tijd  werd  de  harmonisch-polyfone  toonkunst 
in  Italië,  door  Palestrina ,  tot  een  hoogte  van  ontwikkeling 
gebracht,  die  tevens  de  aanvang  van  den  nieuwen,  harmoni- 
schen  stijl  werd.  De  melody  erlangde  ,  van  nu  af  aan ,  in  de 
harmony  een  blij  venden  steun  en  vasten  grondslag;  zelve  in 
haar  ouden  eenvoud  gelaten,  werd  zij  met  de  harmony  zoowel 
van  enkele  accoorden,  als  van  zelfstandiger  zich  bewegende, 
elkander  beantwoordende,  verschillende  wendingen  uitvoerende 
bijstemmen  zoo  zaamgeweven ,  dat  het  geheel  slechts  ééne 
voortschrijdende,  rustig  golvende  harmonie  werd.  Eene  muziek, 
waarin  het  melodische  beginsel  der  oudkerkelijke  toonkunst 
door  de  harmony  bezield  en  verwarmd  wordt ;  maar  waarin 
tevens,  door  den  rustigen  maatgang  en  beperkte  figureering, 
de  uitdrukking  eener  even  strenge  als  grootsche  hoogheid  en 
schoonheid  van  vorm  wordt  geboren1.  Palestrina  zelf  was  een 
leerling  van  den  Lyonschen  Hugenoot  Claude  Goudimel,  van 
wien  een  harmonische  bewerking  der  Fransche  Psalmen,  bijna 
geheel  op  moderne  wijs,  vooral  waar  zij  zich  in*  dur  bewegen , 
bekend  is.  Deze  Psalmmelodiën  waren  of  aan  die  van  volks- 
liederen ontleend,  of  althans  naar  deze  gevolgd,  en  Palestrina 
er  daardoor  mee  bekend  geworden;  hij  moest  ze  echter  op 
de  geheel  verschillende  toonsoorten  zijner  kerk  toepassen.  Van 
daar ,  dat  bij  hem  dan  ook  noch  de  meer  moderne  hoofdrol 
van  het  accoord  der  tonica ,  noch  gevoel  voor  de  verwantschap 
der  accoorden  gevonden  wordt,  waardoor  de  moderne  toon- 
kunst doorgaans  slechts  zulke  accoorden  op  elkander  volgen 


'  Köstlin,  bij  Yischer,  S.  1135. 
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laat  als  door  een  gemeensehappelijken  toon  verbonden  zijn. 
Dit  hangt  blijkbaar  daarmee  zamen,  dat  in  de  oude  kerk- 
toonsoorten zich  geene,  zoo  min  onderling  als  met  het  grond- 
toon- accoord  zoo  naauvv  verbonden  accoord-reeksen  laten  vor- 
men, als  in  de  moderne  dur-  en  «^/-toonsoort.  Bij  de 
Protestantsehe  kerkrichting  was  inmiddels ,  door  den  muzikalen 
Liüher  vooral,  de  behoefte  aan  eenvoudig  geharmonizeerde 
koralen  geboren,  in  welke  alle  stemmen  gelijktijdig  voortschrij- 
den. Daardoor  waren  de  canonische  herhalingen  der  gelijke 
melodische  zinnen  in  verschillende  stemmen  weggenomen,  door 
welke  hoofdzakelijk  de  eenheid  van  het  geheel  bewaard  was 
gebleven.  Er  moest  dus  in  den  klank  der  tonen  zelf,  zoo 
mogelijk ,  een  nieuw  vereenigingsbeginsel  gevonden  worden , 
en  dit  bood  zich ,  in  een  naamver  verhouding  tot  een  heer- 
schenden  grondtoon,  als  van  zelf  aan.  In  den  loop  der  17e 
eeuw  kwam  de  daardoor  bewerkte  ommekeer  geheel  tot  stand; 
terwijl  tevens  de  volkomen  ontwikkeling  der  harmonische  toon- 
kunst, door  de  aanvankelijke  ontwikkeling  der  Opera,  levendig 
bevorderd  werd.  Deze  was  door  de  vernieuwde  kennis  der 
Oudheid  in  't  leven  getreden  ,  en  vooral  met  het  oog  op  eene 
herboorte  van  't  oude  Treurspel  ondernomen ,  van  't  welk 
men  wist,  dat  het  muzikaal  werd  voorgedragen.  Zij  maakte 
het  tevens  noodzakelijk,  meer  krachtige  uitdrukkingsmiddelen 
te  zoeken,  dan  in  de  kerkmuziek  oorbaar  waren.  Bij  den 
vindingrijken  Italiaan  Claudio  Monteverda,  vinden  wij  daartoe 
septiem-accoorden  ingelascht,  die  door  zijn  tijdgenoot  Artrisi 
hevig  bestreden  werden,  In  't  algemeen  neemt  de  stoute  aan- 
wending van  dissonanten  steeds  meer  toe,  en  treden  dezen 
thans  met  zelfstandige  beteekenis  op,  om  meer  sprekende 
schakeeringen  in  de  uitdrukking  te  brengen,  en  niet  slechts 
als  toevallige  gevolgen  der  stemleiding  voor  te  komen. 

In  Duitschland  kwam  de  toonkunst  in  de  achttiende  eeuw  , 
in  Sebastiaan  Bach  en  Handel,  tot  haar  bloei.  In  den  eersten 
is   de  gansche  strengheid  en   verwikkeling  der  harmonisch- 

21 


482 


polyfone  muziek ,  met  het  warmste  en  innigste  leven  en  tevens 
met  de  sprekendste  volheid  van  karakter  verbonden,  al  wordt 
er  ook  ronding ,  doorzicht  en  kunstvolle  schikking  van  't  toon- 
gewrocht  nog  bij  gemist.  Deze  worden,  door  ltaliaanschen 
invloed,  meer  bij  Handel  gevonden,  die  tegenover  de  strenge 
kerk-  en  vormrijke  instrumentaal-muziek  van  Bach,  het  orato- 
rium vooral  beoefent  en  ontwikkelt.  In  Frankrijk,  waar  in- 
middels, sedert  het  midden  der  17 e  eeuw,  de  muziek  zich  in 
dramatische  richting,  bij  de  Opera,  had  laten  hooren,  was 
zij  in  de  18e  eeuw,  door  Lulli,  vooral  van  hare  stoffelijke  zijde, 
maar  niet  zonder  overlading  ontwikkeld.  De  Duitscher  Gluck 
stelde  dezer  overdrijving  perk,  door  in  den  zang  allen  overdadigen 
opschik  te  weren,  de  instrumentaal-muziek  tot  volleen  scherpe 
karakterteekening  te  brengen,  en  over  geheel  het  zangspel, 
door  zijne  gevoelvolle  koren  ,  innigheid  en  warmte  te  versprei- 
den. Zoo  werd  hij  de  schepper  eener  blijvend-schoone  opera, 
aan  welke  echter  de  vrijere  beweging  der  karakters  en  van 
den  enkelzang,  de  gloed  en  glans  der  uitdrukking,  en  de 
volle  uitstorting  van  muzikaal  gevoel  en  verbeeldingsrijkdom 
nog  ontbraken.  De  latere  Fransche  opera  vult  deze  meerdere 
schraalheid  aan,  streeft  naar  meer  levendige,  de  melody  be- 
gunstigende stoffen ,  '  ontwikkelt  daarbij  altoos  meer  het  dra- 
matische en  hartstochtelijke  beginsel,  maar  mist  daarbij  toch 
voortdurend  den  diepen  en  vollen  kleurengloed  der  Duitsche 
muziek,  tegenover  welke  haar  iets  koels  en  uiterlijks  eigen  blijft. 
Vooral  door  Haydn  en  Mozart  was  in  Duitschland,  na  Gluck, 
de  vrije  en  schoone  toon- stijl  ontwikkeld.  Bij  Haydn  is  de 
muzikale  vorm  volkomen  vrij  geworden:  bij  Mozart  stort  de 
vrije  geest  al  het  leven  en  de  kracht  van  zijn  zelfstandig  en 
rijk  gevoel  in  tonen  uit.  In  de  instrumentaalmuziek  is  Mozart 
het  grootst  in  de  Symfony,  die  zich  van  Haydn's  meer  ge- 
moedelijke en  schilderachtige  symfoniën ,  door  haar  dramatische 
en  beeldende  beweging  onderscheidt.  Als  derde  en  verhevenste 
vrije  toondichter  treedt  Beethoven  op,  die  den  muzikalen  vorm 
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geheel  aan  clen  inhoud  dienstbaar  maakt;  hem  wordt  de 
muziek  voorstelling  van  het  in  zich  en  zijne  verhouding  tot  de 
buitenwereld  verdiepte  gemoed,  dat  in  alles  zich  zelf  bewust 
is,  met  gelijkmatige  sterkte  en  beeldrijke  denkkracht  de  toon- 
schat  in  haar  wijdsten  omvang  beheerscht,  en  haar  tot  altoos 
nieuwe  en  rijke  scheppingen  van  den  meest  verscheiden  aard 
aanwendt. 

De  Italiaansche  opera  erlangde  in  Cimarosa  een  met  Mozart 
in  't  komische  genre  wedijverend  kunstenaar,  en  verhief  zich 
voorts  in  Cherubini  en  Spontini,  zich  bij  Gluck  aansluitend, 
tot  meer  diepte  van  uitdrukking,  forsche  kracht,  en  schitte- 
render algemeene  werking.  Eossini  verrijkte  de  Italiaansche 
melodische  richting  met  den  toonschat  der  Duitsche  muziek/ 
maar  liet  de  opera  weder  min  of  meer  aan  melodische  eenzij- 
digheid, gezochte  bevalligheid  en  virtuositeit  van  zang,  en 
uiterlijke  werking  mank  gaan.  Een  hooger  vlucht  neemt  de 
muziek  bij  de  Duitschers  der  Eomantische  richting,  den  krach- 
tigen  en  geestvollen  Schubert,  den  zachten ,  uitdrukkingsvollen 
gevoel-,  vorm-  en  kleur-rijken ,  dichterlijken,  maar  soms  ook 
te  schitterenden  en  glansrijken  Weber.  He  lyrisch-melodische 
richting  ontwikkelt  zich  bij  Spohr  in  een  persoonlijk  elegischen 
zin,  terwijl  de  herbloeying  der  Duitsche  dichtkunst  in  Schiller 
en  Göthe  ook  op  de  toonkunst  haar  invloed  oefende,  en  de 
schoone  toondichten  van  een  Eeichard ,  Zeiter,  Schubert,  enz. 
in  't  leven  riep.  Het  volkslied  werd  vooral  door  Silcher  be- 
oefend, en  (als  kunstlied)  met  voortbrengselen  van  bevalligen , 
zoowel  als  ernstigen  en  diepzinnigen  aard  verrijkt.  In  Mey er- 
Beer  verkreeg  de  opera,  door  een  meer  omvattende  en  krach- 
tige aanwending  der  tooneelkunst ,  in  plaats  der  romantische 
weekheid  en  Italiaansche  overbevalligheid ,  een  krachtiger  uit- 
drukking en  scherper  karakteruiting ;  maar  verloor  tevens 
aan  innerlijk  muziekgehalte ,  wat  zij  in  dramatische  richting 
scheen  te  winnen.  In  Mendelsolm-Bartholdy  werd  echter 
een  kunstenaar  geboren ,   in  wien  de  toonkunst  zich  met  het 
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zuiverste  gevoel  en  het  rijkste  gehalte  openbaarde.  De  edelste 
smaak  vereenigde  zich  in  hem  met  het  levendigste  gevoel  en 
de  helderste  denkkracht.  Na  hem  trad  de  rijk  begaafde  Wag- 
ner,  met  het  doel  op,  een  dramatische  toonkunst  in  't  leven 
te  roepen ,  die  zich  der  Poëzy  als  uitdrukkingsmiddel  zou 
dienstbaar  maken,  alleen  met  haar  te  zamen  zou  werkzaam  zijn, 
en  alle  zelfstandige  ontwikkeling  der  muzikale  kunstvormen 
zou  laten  varen.  Men  mag  —  met  Köstlin  —  wenschen,  dat 
het  der  toonkunst  gelukke,  om  uit  deze  richting,  die  het  zoo 
ernstig  met  haar  meent,  en  door  het  aanbrengen  van  een  uit- 
drukkingsvoller koloriet  in  de  begeleidende  instrumentaalmuziek, 
dat,  wat  zij  der  melody  neemt,  van  de  andere  zij  weder  zoekt  te 
vergoeden,  een  muzikaal  begeleid,  lyrisch  drama,  een  tusschen- 
spel  van  opera  en  drama  te  ontwikkelen. 

Yeel  minder  schitterend  en  zelfstandig  trad  de  muziek,  dan 
de  schilderkunst,  in  Nederland  op.  Toch  heeft  het  er,  in  vroe- 
ger noch  later  dagen  ,  aan  begaafde  toondichters  en  virtuozen 
ontbroken.  Mogen  de  zes-  en  zeven -tiende  eeuw  op  het  Deventer 
geslacht  der  Swelinghs  bogen,  van  welke  de  oudste  (in  1540 
geb.)  als  de  ,, stichter  der  Duitsche  Orgelschool"  beroemd  is, 
de  zoon  en  kleinzoon,  in  hun  Engelenlokkend  orgelspel,  door 
Vondel  zoo  treffend  herdacht  worden  ;  mogen  later  dagen  op 
de  namen  van  Pothof,  Lustig,  Berghuys,  Van  Hagen ,  enden 
door  Poot  bezongen  Schol  roemen ;  in  onzen  tijd  spreken  de 
namen  van  een  Verhulst,  Coenen ,  Hol,  Nicolaï,  Van  Eyken, 
Brandts  Buys  en  anderen  luid  genoeg  van  al  het  klankrijke 
leven,  dat  in  het  vaak  zoo  onmuzikaal  gescholden  Nederland, 
tot  genot  en  verheffing  van  geest  en  ooren,  bloeit. 

Met  de  toonkunst  hangt  de  naar  hare  maten  en  rhythmen 
zich  regelende  Danskunst  ten  naauvvste  zamen.  1 'e  eigenaardige 
werking,  door  de  muziek  op  zenuwen  en  spieren  geoefend ,  en 
door  welke  zij  's  menschen  lichaam  onwillekeurig  in  beweging 
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stelt,  lokt  lot  een  kunstmatige  leiding  dier  beweging,  onder 
begeleiding  harer  tonen  uit.  Het  aanschouwelijke  schoon  der 
menschelijke  gestalte  wordt  daarbij  tot  een  plastische  muziek, 
en  deze  tot  een  niet  slechts  hoorbaar,  maar  aanschouwelijk 
tafereel;  de  bevallige  ronding  en  buiging  van  lijf  en  leden 
drukt  als  den  vloeyenden ,  golvenden  aard  der  zamensmeltende 
tonen  uit.  Het  onbestemde  karakter  van  dezen  krijgt  daarbij 
tevens  een  meer  bepaalde  richting  en  uitdrukking.  Uit  de 
meer  algemeene  gezamenlijke  beweging  van  geheele  groepen 
treden  enkele  paren,  dan  één  paar,  één  persoon  eindelijk,  op 
den  voorgrond,  die  de  in  tonen  aangeduide  stemming  meer 
aanschouwelijk  uitdrukken,  of  zelfs  —  in  het  zoogenaamde 
patitomimen-spel  —  tot  de  voorstelling  eener  handeling  overgaan. 

In  hare  geschiedenis  biedt  ons  de  dans -kunst  juist  het  tegen- 
deel der  beeldende  aan.  Terwijl  in  deze  de  oude  stijl  eenvou- 
diger, minder  gekleurd  en  opzichtig,  dan  de  nieuwere  was, 
was  zij  in  gene  des  te  levendiger,  ingewikkelder  en  bonter. 
Wij  kunnen  ons  zelfs  van  de  hoogte  en  den  omvang  der  oude 
danskunst  naauwelijks  een  denkbeeld  maken.  De  dans  vormde 
daarbij  een  wezenlijk  deel  van  den  eerdienst.  Doen  en  lijden 
der  Godheid  werd  door  de  muzikaal  geleide  pantomime  voor- 
gesteld, die  uit  de  maatbeweging  van  't  koor  te  voorschijn 
trad.  Van  den  eerdienst  ging  de  dans  op  't  tooneel  over, 
uit  den  gebaarden-speler  werd  een  tooneelspeler ,  en  het  koor 
bleef  daarbij  in  aanwezen.  Zoo  heerschte  in  iederen  dans  — 
ook  den  feestdans ,  die  niet  tot  het  tooneel  behoorde  —  het 
gemeenschappelijke,  de  gezamentlijke  beweging,  als  beginsel, 
en  gaf  daarbij  van  den  rijksten  inhoud  blijk:  de  wijnoogst, 
landelijk  bedrijf  van  verschillenden  aard,  oorlogsbewegingen, 
allerlei  werken  en  lijden  der  menschen  uit  het  rijke  gebied 
der  legende ,  waren  er  't  onderwerp  van.  Naast  den  hoogeren 
kunst-dans  stond  dan  nog  die  van  't  gezellige  leven,  maar 
ook  deze  meer  op  't  genot  der  toeschouwers  dan  der  deelne- 
mers zeiven  uit. 
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B:j  de  nieu weren  is  daarentegen  de  dans  geheel  op  't  ver- 
maak van  dezen  gericht.  Enkele  volken,  gelijk  de  Italianen, 
hebben  daarbij  nog  een  meer  antieken  geest  bewaard,  en  zien, 
gelijk  ook  de  overige  Romaansche,  meer  op  bevalligheid 
hunner  bewegingen  dan  hun  persoonlijk  genot,  of  stellen  dit 
laatste  bovenal  in  de  eerste,  In  dansmuziek  en  dansmanier 
treedt  voorts  het  onderscheiden  karakter  van  stammen,  volken 
en  luchtstreken  aan  den  dag ,  en  leert  ons  als  een  aangeboren , 
van  de  natuur  gegeven  kunst,  kennen.  Uit  deze  ontwikkelt 
zich  dan  de  latere  ,  in  geheel  tooneelmatigen  vorm,  Ook  het 
gezellige  leven  put  oorspronkelijk  uit  dezelfde  bron,  maar 
verflaauwt  wat  het  erlangt,  in  plaats  van  het  te  veredelen ,  ja, 
verminkt  het  zelfs;  gelijk  bijv.  onze  wals  het  laatste  gedeelte 
van  een  dans  is,  die  eerst  in  't  vinden,  mijden,  schertsend 
wrokken,  en  de  daarop  gevolgde  verwarring,  een  geheele  liefde- 
geschiedenis, en  ten  slotte,  in  't  lang  en  levendig  ronddraayen , 
het  feestmaal  der  bruiloft  schetste.  Een  hoogeren  kunstvorm 
kennen  wij  slechts  in  het  zoogenoemde  ballet,  dat  zich  in  drie 
afdeelingen  splitst:  algemeene  dans,  afzonderlijke  dans  der  op 
den  voorgrond  tredende  dansers  en  dansters,  en  pantomimische 
handeling.  De  afzonderlijke  kunstdans  ontaardt  daar  maar  al 
te  dikwerf  in  het  volvoeren  van  kunststukjens ,  waarbij  moei- 
lijkheid van  uitvoering  voor  schoonheid  van  uitdrukking,  en 
onkuische  zinneprik keling  voor  aanschouwelijk  kunstgenot  in 
de  plaats  treedt j). 

')  Verg.  Vischer,  AesthnÜk  II.  S.  1158. 


IX. 


DICHTKUNST  EN  WELSPREKENDHEID. 


In  de  poëzy  gaat  de  kunst  van  't  zingen  en  klinken  tot 
spreken  over,  wordt  van  toon-  tot  dicht-kunst.  Is  ook  de  af- 
gedeelde  menschelijke  spraak  uit  natuurklanken  geboren,  en 
mag  zij  daarom  oorspronkelijk  geheel  muzikaal  heeten ;  zij  wist 
zich  spoedig  van  dien  natuurband  te  ontslaan,  en  zich  tot 
een  werktuig  der  gedachten  te  vormen.  Daarin  verschaft  zij 
der  dichtkunst  haar  bouwstof.  Wie  dichten  wil  moet  die  stof 
zoo  bewerken,  dat  hij  hare  woorden  als  tot  beelden  maakt, 
het  afgetrokkene  zijn  sinlijken  aard  hergeeft,  en  daardoor  tevens 
de  kracht  der  uitdrukking  verdubbelt.  Als  in  zinlijke  aan- 
schouwing moet  hij  ons  zijn  gedachten  blootleggen ,  het  onder- 
werp zijner  verzen  leven  en  beweging  geven,  de  beelden,  die 
hij  te  voorschijn  roept,  tastbaar  voor  oogen  stellen.  Zoo  deden 
't  zijn  groote  voorgangers,  Homerus  en  Shakspere,  wier 
beelden  en  karakters ,  aanschouwelijk  en  sprekend ,  voor  ons 
optreden  en  handelen.  Wel  staat  deze  aanschouwelijkheid  der 
dichtkunst  natuurlijk  met  die  der  zinnen  niet  gelijk,  en  is  het 
onmogelijk  door  de  spraak  een  voorwerp  in  zijn  volledig  be- 
staan voor  te  stellen,  gelijk  dit  in  de  beeldende  kunsten  het 
geval  is.  De  spraak  kan  slechts  vroegere  voorstellingen  bij  ons 
opwekken,  of  nieuwe  in  haar  algemeenen  aard,  verhouding  en 
vorm  voor  ons  schetsen;  nimmer  daarentegen  kan  zij,  ook  al 
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wilde  zij  in  honderden  bijzonderheden  treden,  het  uiterlijk 
van  een  mensch  of  dier,  gelijk  een  standbeeld,  of  een  schilderij 
zelfs,  ons  voor  oogen  stellen.  Daarvoor  echter  schetst  zij  ons 
zijn  wezen,  zijn  geest,  karakter,  gedachten,  stelt  ons  zijn 
leven  en  ontwikkeling  voor.  Maar  zoodra  zij ,  met  hare  zusters 
wedijverende,  meer  zou  willen  uitdrukken  dan  zij  vermag, 
en  haar  eigenaardig  gebied,  dat  des  innerlijken  levens,  daar- 
voor verwaarloozen  wou ,  zou  zij  zich  zelf  te  kort  doen  en  in  al 
haar  machteloosheid  uitkomen.  Zij  houdt  daarin  als  het  mid 
den  tusschen  de  beeldende  en  de  toon-kunst.  Even  onbestemd 
als  deze  is,  even  bepaald  kan  zij  in  hare  voorstellingen  zijn: 
en  zij  moet  dit  zelfs  wezen ,  zal  zij  niet  in  haar  karakter  ont- 
aarden, en  in  hare  onbestemdheid  tegenover  die  der  toonkunst 
even  jammerlijk  te  kort  komen,  als  zij  't  in  aanschouwelijk- 
heid tegenover  de  beeldende  kunst  doet. 

Door  de  dichtkunst  worden  dus  min  of  meer  aanschouwelijke 
spraakbeelden  en  sprekende  voorstellingen  gegeven ;  door  de 
woorden ,  die  zij  uit ,  verlevendigt ,  wekt ,  of  schept  zij  eene 
voorstelling  in  den  geest.  Zal  deze  waarlijk  levendig  zijn; 
zoo  moet  zij  krachtig  spreken,  en  het  juiste  woord  zoo  worden 
aangewend,  dat  het  op  de  verbeelding  werkt  en  deze  zelf 
werkzaam  maakt.  Een  onbestemd  woord  kan  slechts  een  on- 
bestemde voorstelling  te  weeg  brengen,  en  een  onduidelijke, 
vage,  ievenlooze  voorstelling  kan  door  geen  woord,  hoe  be- 
paald ook,  verhelderd  worden.  Er  is  dus  van  de  eene  zij 
kracht,  bepaaldheid  en  rijkdom  van  voorstellingen  noodig,  aan 
de  andere  juistheid  van  woorden,  en  levendigheid  van  taal, 
die  slechts  dan  gevonden  worden  wanneer  in  den  dichter 
zelf,  de  voorstelling,  die  hij  in  't  leven  wil  roepen,  heider  en 
krachtig  leeft.  Waar  dit  het  geval  is,  kan  hij  in  zijn  hoorder 
of  lezer  een  gelijke  kracht  en  helderheid  verwekken;  zijne 
voorstellingen  storten  zich  dan  levensvol  in  hen  over,  en 
herrijzen  in  dichterlijke  aanschouwelijkheid  voor  hun  geest. 

Om  deze  helderheid  en  kracht  te  erlangen,   moet  dus  de 
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dichter  de  taal,  waarin  hij  y'^h.  uit,  zoo  weten  te  hanteeren, 
dat  hij  het  beeld  der  aangeduide  voorstellingen  zelfstandig  voor 
de  verbeelding  in  't  leven  roept;  zijne  kunst  werkt  daardoor 
op  die  voor  een  deel  reeds  verloopen  taal  weldadig  terug.  Daar 
toch  het  verband  tusschen  klank  en  beteekenis  der  woorden 
met  de  ontwikkeling  der  taal  allengs  verloren  gegaan  ,  en  vaak 
geheel  onkenbaar  geworden  is  5  daar  zij  veelal  louter  een  tee- 
ken  geworden  zijn,  zonder  innerlijk  leven  en  karakter,  en 
hun  oorspronkelijk  zinnelijken  aard  geheel  verloren  hebben  om 
slechts  overdrachtig  gebezigd  te  worden  ';  zoo  is  het  de  taak  van 
den  dichter,  dien  woorden  hun  louter  werktuigelijken ,  dooden 
aard  te  ontnemen ,  ze  in  hun  oorspronkelijke  kracht  voor  zijn 
hoorder  of  lezer  te  doen  herleven,  en  dezen  zoo  in  bezielde 
taal  toe  te  spreken.  Daarbij  staan  hem  dan  de  zoogenoemde 
spraakfiguren  en  wendingen  (tropen)  ter  zijde,  wier  smaakvol 
gebruik  hij  met  de  welsprekende  proza  gemeen  heeft.  Een 
hoofddienst  bewijst  hem  daarbij  het  zoogenoemde  epitheton 
(bijvoegelijk  of  eigenschaps  woord) ,  dat  met  een  enkelen  trek 
een  karaktervol  leven  in  de  voorstelling  brengt,  maar  dan  ook 
niet  noodeloos  verspild  noch  karakterloos  aangebracht  mag 
worden.  Ter  levendige  veraanschouwelijking  kan  voorts  vooral 
ook  het  werkwoord  strekken,  in  't  welk  de  nadere  en  zinlijk 
sprekender  uitdrukking  boven  de  meer  algemeene  en  daardoor 
flaauwere  de  voorkeur  verdient.  Daarbij  treedt  dan  reeds 
overdrachtige  aanduiding  en  naamswisseling  in  werking.  De 
zoogenoemde  vernoeming  (metonymia)  en  zamenvatting  (synec- 
doche) zijn  de  eenvoudigste  der  bij  deze  laatste  werkzame 
figuren;  gene  beweegt  zich  in  meer  bepaalden  kring,  daar  zij 
de  zinnelijke  toestanden  en  vormen  der  behandelde  zaken 
onderling  verwisselt,  stof,  werktuig,  teeken,  een  of  ander 
werking  of  deel ,  voor  dat ,  wat  uit  die  stof  bestaat ,  dat 
werktuig  bezigt ,   door  dat  teeken  wordt  aangeduid ,  voor  de 

1  Zie  daarover  miju  Spraakwording ,  taal  en  schrift;  Nederlandsche  Spreek- 
en  Schrijftaal;  Zutfeu  1859,  bl.  84*  en  v. 
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oorzaak  dier  werkingen,  het  geheel  dier  deelen ,  bezigt.  Zij 
zal  bijv.  van  sabels  en  bayonetten  voor  krijgers  en  soldaten, 
van  zeilen  voor  schepen  spreken,  enz.  De  zamenvatting  gaat 
meer  gewelddadig  te  werk,  lost  geheel  het  gedachten  verband 
op,  neemt  het  bepaalde  voor  't  afgetrokkene ,  soorten  enkeling 
voor  't  geslacht  en  omgekeerd.  Zoo  bijv.  wanneer  zij  een  of 
ander  redenaar  (Demosthenes  of  Cicero)  voor  dezen  in  't  alge- 
meen noemt,  de  eeuw  voor  't  geen  in  haar  gedaan  wordt, 
de  menschheid  voor  de  menschen  in  't  algemeen ,  de  hoop  in 
plaats  der  hopenden,  vrede  en  oorlog  voor  hen,  die  ze  te  weeg 
brengen,  stelt  enz.  Oorspronkelijk  niet  anders  dan  eene  zamen- 
trekking  of  verkorting,  gelijk  zij  ook  in  't  eenvoudigste  proza 
kan  voorkomen,  is  er  slechts  weinig  noodig,  om  haar  uitslui- 
tend poëtisch  te  maken.  Niet  daardoor  slechts,  dat  de  dich- 
ter het  afgetrokken  woord  bezigt,  waar  de  prozaïst  dat  niet 
gebruikt  hebben  zou;  wanneer  bijv.  Macbeth  voor  Duncans 
vermoording  zegt:  „thans  gaat  de  moord  aan  't  werk";  maar 
daardoor  vooral ,  dat  hij  het  afgetrokkene  bezielt  en  belichaamt. 
Zulk  een  belichaming  brengt  dan  weder  hetzelfde  te  weeg,  als 
't  geen  vroeger  de  Goden  in  't  leven  riep;  met  dit  onderscheid 
slechts,  dat  deze  zich,  in 't  geloof ,  als  werkelijke  wezens  hand- 
haafden ,  terwijl  hier  het  dichterlijke  schijnleven  niemand  om- 
trent den  waren  aard  der  zaak  bedriegt.  De  Godenscheppende 
Oudheid  vooral  toonde  zich  stout  en  rijk  in  't  bezielen  dier 
algemeene  begrippen.  Bij  Sofokles  heet  de  hulp  vrolijk  van 
gelaat ,  bij  Aristofanes  en  Euripides  een  toespraak  onvriende- 
lijk van  uitzicht,  bij  Pindarus  het  wordende  lied  een  ver- 
blinkend aanschijn;  zelfs  der  ziel  worden  oogen  toegedicht, 
de  laster  heeft  een  verschroeyenden  blik,  gelijk  bij  Shakespere 
de  ijverzucht  een  groenoogig  monster  heet.  Ook  bij  Horatius 
vindt  men  beeldrijke  voorstellingen  van  dezen  aard ,  gelijk 
zijn  bekende  „zorg,  die  achter  den  ruiter  te  paard  zit."  Niet 
alleen  dergelijke  begrippen  echter,  ook  het  zinlijke,  ieder  ver- 
schijnsel,  dat   voor  zich  zelf  geen  afzonderlijk  leven  heeft, 
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wordt  zoo  voorgesteld ,  als  of  er  een  eigen  zelfstandige  geest 
in  woonde.  Wanneer  bijv.  bij  Homerus  de  lans  haastig  stormt , 
wanneer  de  pijl  begeerig  vliegt  om  in  't  vleesch  te  zwelgen; 
wanneer  bij  Shakspere  Brutus'  dolk ,  die  Cesar  doorboort ,  door 
't  bloed  gevolgd  wordt,  als  stoof  dit  voor  de  deur  om  te 
vragen ,  of  werkelijk  Brutus  zich  zoo  onvriendelijk  aanmeldde. 
De  ouden  waren  daarin  echter  niet  minder  stout  dan  hij : 
metaal,  vuur,  licht,  een  helm,  fakkel,  wolk,  dag,  plant, 
zelfs  de  schitterende  tafel  hebben  oogen  bij  hun;  een  rotskloof 
is  eenoogig,  ja,  zelfs  het  louter  hoorbare,  een  roepstem,  heet 
bij  Sofokles  ver-ziende  of  van  verre  gezien.  En  dit  is  alles 
geen  ver  gezochte  vergelijking  maar  het  gevolg  eener  beeld- 
rijke aanschouwingskracht,  gelijk  de  versche  verbeeldingskracht 
van  't  kind ,  die  in  alles  gezichten  ziet.  De  rijkste  verlevendi- 
ging der  natuur  spruit  er  uit  voort  *. 

Een  meer  uiterlijke  en  kleurrijke  soort  van  spraakfiguren 
is  die  der  tropen ,  die  een  of  ander  verschijnsel  uit  eene  andere 
sfeer  ter  vergelijking  ontleent;  geeft  zij  dit  niet  uitdrukkelijk 
te  kennen,  en  schijnt  zij  daardoor  het  voorwerp  van  vergelij- 
king als  één  met  het  andere  te  beschouwen,  zoo  heeft  er 
een  eigenlijke  overdracht  (metafoor)  plaats.  Ontleent  deze 
haar  beeld  uit  het  bezielde  leven ,  zoo  valt  zij ,  in  haar  volste 
kracht,  haar  levendigste  uiting,  met  de  persoonsverbeelding 
zamen.  Wanneer  het  gemoed  warm,  de  geest  levendiger  wordt, 
voelen  zij  den  natuurlijken  aandrang,  om  het  onderwerp 
hunner  bespiegeling  des  te  gloedvoller  te  doen  stralen ,  en  als 
in  verjongde  kracht  te  doen  herrijzen.  Daaruit  worden  verge- 
lijking en  overdracht  geboren ;  de  laatste  vooral  kan  stout  en 
treffend  zijn,  gelijk  waar  Shakspere  zijn  Othello  iaat  zeggen: 
„mijn  hart  is  steen  geworden,  mijn  hand  doet  zeer,  als  ik  er 
mij  op  sla."  In  korteren  vorm  komt  zij  bij  wijze  van  eigen- 
schap of  deel  van  een  geheel  voor,   dat  daardoor  terstond  in 


1  Vischer  Aestheük^  t.  pl.  S.  1225. 
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zijn  verzwegen  beeld  voor  ons  optreedt,  als  in:  „de  poorten 
uwer  stad  geleken  oogen'\  of  Vondels  „de  zee  lag  op  haar  oor, 
en  hield  haar  golven  stil",  waar  stad  en  zee  tot  personen  wor- 
den. Zeer  gewoon  is  ook  een  verbinding  door  het  voegwoord, 
of  het  levendiger ,  meer  gekleurde  verband ,  waardoor  het  beeld 
in  het  werkwoord  gelegd  of  liever  stout  verondersteld  wordt, 
gelijk  waar  Hamiets  „dolk  tot  zijne  moeder  spreekt".  In 
elke  vergelijking  moet  natuurlijk  het  vergelijkingspunt  in  't  oog- 
loopend  juist  zijn,  zal  het  volle,  treffende  werking  doen.  Het 
voorschrift  om,  bij  verdere  uitwerking ,  in  zijn  beeld  te  blijven , 
kan  voor  den  waren  dichter  geen  onvoorwaardelijke  wet  zijn. 
Werkelijke  fouten,  en  vergrijpen  tegen  den  goeden  smaak ,  ko- 
men slechts  daar  voor,  waar  men,  achteloos  en  slordig,  uit 
de  eene  vergelijkingsfeer  in  een  andere  overgaat ,  die  geen  na- 
tuurlijk verband  met  de  eerste  toelaat;  of  waar  met  maar  al  te 
kennelijk  opzet  een  beeld  uitgesponnen,  en  toch  slechts  schijn- 
baar aangehouden  wordt ;  of  waar  eene  weelderige  verbeelding 
geen  grenzen  meer  schijnt  te  kennen,  en  hare  verwarrende  en 
gezochte  voorstellingen  kwistziek  ten  beste  geeft,  gelijk  de 
zoogenoemde  romantische  dichters,  met  hun  geurige  tonen, 
zingende  bloemen,  klinkende  kleuren,  enz.  Het  valt  moeilijk 
de  grenslijn  te  trekken,  waarachter,  zoowel  voor  de  uitwerking 
van  een  beeld,  als  voor  den  overgang  van  't  eene  beeld  in 
't  andere,  de  wansmaak  begint.  In  't  algemeen  laat  er  zich 
weinig  anders  van  zeggen ,  dat  dat  de  vergelijking  steeds 
een  eenvoudige  vrije  greep  der  verbeelding  moet  blijven,  en 
zich  nimmer  in  een  gezochte  en  onvrije  voorstelling  verwarren 
mag ,  waarbij  hoorder  of  lezer  zijn  verstand  te  rade  moet  roe- 
pen ,  om  een  ondichterlijken  uitweg  te  vinden.  Tot  eene  derde 
groep  van  figuren ,  ter  verlevendiging  der  voordracht ,  behoort 
de  overdrijving  (of  hyperbool) ,  de  omschrijving  —  eene  ont- 
binding als  't  ware  van  het  onderwerp  in  zijne  eigenschappen  — , 
de  zoogenoemde  uiteenzetting  (of  distribucy)  —  eene  schilderma- 
tige  ontvouwing,  die  in  de  plaats  eener  onmiddelijke  uitdruk- 
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king  treedt  — ,  en  de  ophooping  (of  cumidacy)  Een  vierde  reeks 
is  van  meer  tooneelmatigen  aard  en  persoonlijken  vorm;  zij 
bevat  de  toespraak  (of  apostrofe),  vraag  en  antwoord,  de  op- 
voering van  sprekende  personen,  en  de  ontboezeming.  Deze 
figuren ,  die  zich  in  de  eigenlijke  tooneelpoè'zy  en  zelfs  het 
lierdicht  als  van  zelf  verstaan,  drukken  in  't  verhaaldicht  een 
verhoogde  stemming  uit,  die  zijn  verhalenden  inhoud  als  in 
een  gesprek  en  handeling  verandert.  Nog  een  andere  groep 
van  figuren  weder  zijn  de  opklimming  en  afdaling  [klimax  en 
anti-klimax) ,  de  overdaad  (pleonasme) ,  de  herhaling ,  de  af' 
breking  en  verzwijging  (aposiopeeze  en  ellips),  de  aanhechtende 
en  bijstellende  woordschikking  (polysyndeton  en  asyndeton).  Een 
deel  van  dezen,  die  de  klimming  en  daling,  volheid  en  be- 
perking, vloeying  en  stremming  der  rede  aanduiden,  geven  meer 
de  innerlijke  stemming  van  den  dichter,  een  ander  hare  uiting 
in  de  taal  te  kennen ;  men  heeft  ze  daarom  in  woord-  en  zin- 
figuren willen  onderscheiden ,  maar  dat  onderscheid  laat  zich 
moeyelijk  in  acht  nemen.  Ook  de  ironie  of  spotrede,  met  de 
verkleining  (of  litotes)  moeten  daartoe  gerekend  worden ;  zij 
laten  zich  als  een  stremming  van  den  redestroom  beschouwen, 
die  zich  als  achter  een  dam  opstuwt,  om  te  doen  vermoeden, 
dat  het  teruggehoudene  het  tegendeel  van  't  kenbaar  gemaakte  is. 
De  tegenstelling ,  in  hare  verschillende  wijzigingen,  is  mede  een 
krachtdadig  middel  tot  dichterlijke  werking  en  verheffing,  dat 
echter  licht  tot  misbruik  aanleiding  geeft ,  en  (gelijk  door 
Victor  Hugo  bijv.)  overdadig  aangewend ,  juist  het  tegenover- 
gestelde te  weeg  brengt. 

Bijna  geheel  muzikaal  is  de  aard  der  klanknabootsing  in  de 
poëzy ,  de  welluidende  overeenstemming  tusschen  klank  en  in- 
houd der  geuite  woorden ,  die ,  met  welberaden  overleg  en  niet 
te  kwistig  aangewend,  de  gelukkigste  werking  doet,  maar  te 
ver  gedreven  en  angstvallig  nagestreefd,  even  als  in  de  toon- 
kunst, in  een  kinderachtig  en  wansmakelijk  spel  ontaardt1. 
1  Vischer,  t.  pi.  S.  1234. 
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De  dichterlijke  stijl  —  de  zoogenaamd  gebonden  rede  — 
toont  zich  uiterlijk  als  maatgang  (of  rhythme)  in  de  taal,  en 
bestaat  dan  in  den  regelmatigen  terugkeer  van  een  bepaald 
getal  tijdpunten,  die,  door  één  kennelijken  klemtoon  beheerscht, 
zich  in  sterkte  en  zwakheid,  bij  wijze  van  heffing  en  daling, 
onderscheiden.  Dit  is  meer  dan  louter  spel;  deze  dichterlijke 
dichtvorm  vloeit  uit  's  dichters  gemoed  noodwendig  voort, 
en  is,  in  de  verscheidenheid  zijner  wijzigingen  de  getrouwe 
afdruk  van  genes  verschillend  gewijzigde  stemming.  Uit  de- 
zelfde bron,  waaruit  de  geuite  woorden  voortspruiten,  moet 
ook  de  melody ,  de  welluidende  gang  dier  woorden ,  in  zijn 
verschillende  wijzigingen,  geboren  worden;  die  bron  is  de  geest 
en  het  gemoed  van  den  dichter.  Evenmin  als  deze  gemoeds- 
beweging zich  afgescheiden  laat  denken  van  de  gedachte,  die 
ze  opwekte,  mag  de  zangerige,  rhythmische  vorm  der  woor- 
den ,  waarin  hij  ze  uit ,  gescheiden  worden  van  hun  inhoud. 
Waar  —  gelijk  Brill  zegt 1  —  vrij  beheer  bestaat  over  de  mid- 
delen,  om  zich  te  uiten,  daar  is  steeds  de  vorm  der  woorden 
geëvenredigd  aan  de  inwendige  gesteldheid  van  den  spreker  of 
woordvoerder.  De  liefde  uit  zich  in  een  anderen  toon  en  met 
een  anderen  val,  dan  het  profetisch  inzicht  in  de  lotgevallen 
der  volken,  dan  het  vrome  vertrouwen  op  God,  dan  de  edele 
verontwaardiging  over  onrecht,  dan  het  mededoogen  van  een 
verlichten  geest  met  het  woeien  en  lijden  der  menschen.  Al 
deze  gewaarwordingen  spreken  eene  in  toon  en  maat  verschil- 
lend gewijzigde  taal;  en  is  de  spreker  door  zijn  onderwerp 
recht  bezield,  dan  wordt  de  hand,  ja,  de  voet  en  het  gansche 
lichaam  aan  de  uitdrukking  van  gevoel  en  gedachten  dienst- 
baar, en  ieder  van  die  gewaarwordingen  spreekt  een  andere 
gebaren-taal.  Terwijl  de  bezielde  dichter  in  woorden  als  na- 
stamelt,  wat  zijn  gemoed  in  werking  brengt,  zijn  geest  aan- 
schouwt,  beweegt  zich  zijn  geheele  lichaam;  zijn  voet  zweeft, 

1  In  zijne  prijsverhandeling  Ooer  de  esthetische  waarde  der  klassieke  en  mo- 
derne dichtvormen,  Haarlem,  1857  ;  bl.  5. 
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huppelt,  danst;  de  woorden,  die  zijne  lippen  uiten,  zijn  ver- 
deeld naar  de  maat  van  zijn  trippelenden  voet,  en  —  de 
verskunst  is  geboren.  Bedenkt  men  daarbij ,  hoe  elk  der 
verschillende  gewaarwordingen,  die  de  borst  eens  menschen 
vervullen  kunnen  ,  hare  eigenaardige  werking  op  de  zenuwen 
en  spieren  hebben  moet;  dat  het  gevoel  nu  eens  afgebroken 
op  eenig  voorwerp  gericht  blijft,  dan  weder  als  komt  en  gaat 
met  de  opwellende  gedachten ;  zoo  begrijpt  men  de  noodzake- 
lijkheid der  geboorte  van  menigerlei  verschillende  versmaat  en 
versgroepeering. 

Er  komt  daarin  een  aanmerkelijk  onderscheid  tusschen  oude 
en  nieuwere  talen  en  gedichten  aan  den  dag.  Terwijl  deze 
bijna  uitsluitend  den  klemtoon  in  aanmerking  nemen,  nemen 
gene  —  die  der  Grieken  en  Eomeinen  met  name  —  vooral  de 
lengte  en  kortheid  der  lettergrepen  in  acht,  waarbij  dan  één 
lange  lettergreep  ( — )  de  waarde  van  twee  korte  (y^)  heeft. 
Minstens  twee,  hoogstens  vier,  deels  lange  deels  korte  letter- 
grepen, maken  een  voet  uit,  in  welke  een  der  lettergrepen 
noodwendig  den  klemtoon  heeft ,  en  daardoor  boven  de  andere 
uitkomt.   De  meest  gewone  voetmaten  zijn  de  (troclmus  ( — 

jambus     — ),  spondceus  (  ),  dactylus  ( — yv),  anapcest  (vv — ) 

amjibrachis  (y —        bacchius   -),  pceoyi  ( — ^^).  Naar 

den  aard  en  gang  dezer  maten,  wordt  een  groote  verscheiden  - 
heid  van  toon  en  uitdrukking  geboren.  Wordt  er  een  leven- 
dige vertaaltoon  vereischt ,  zoo  biedt  zich  als  van  zelf  de  luch- 
tige, huppelende  dactylus  aan;  de  levendige,  maar  kortere 
jambe  voegt  zich  uitnemend  voor  den  gespreksvorm ;  de  zware 
spondasus  geeft  ernst  en  nadruk  te  kennen;  met  levendigen 
aandrang  spreekt  de  anapaest,  enz.  In  verschillende  wijziging- 
met  elkander  vereenigd,  vormen  deze  voetmaten  versregels. 
Woorden  en  voetmaat  mogen  daarin  niet  voortdurend  zamen- 
vallen ,  daar  dit  slechts  een  eentoonig  geklap  zou  doen  geboren 
worden ;  zij  moeten  zich  ,  in  vrije  vereeniging ,  als  dooreenslin- 
geren  en  paren.    Dit  de  vereeniging  van  ettelijke  lange  en 
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korte  versregels  wordt  de  strofe  geboren,  waarin  de  niet  tot 
één  vers  te  beperken  gedachte,  zich  tot  een  geheel  afrondt, 
dat,  hetzij  geheel  zelfstandig,  hetzij  als  onderdeel  van  een 
grooter  geheel  optreedt ,  en  een  uit  meerdere  strofen  zamenge- 
steld  gedicht  helpt  vormen.  Terwijl  in  't  oude  verhaal-  en 
tooneel-dicht  meer  eenvoudige  voetmaten  —  in  't  eerste  dactylen 
en  spondeën ,  in  't  ander  jamben  en  spondeën  —  gevonden 
worden,  wisselt  in  de  lyrische  strofen  de  meeste  verscheiden- 
heid van  versmaat  zich  af,  en  golft  en  slingert  zich  met  het 
bewegelijkste  leven  door  elkaar,  voor  onze  hedendaagsche, 
meer  verstompte  ooren  naauwelijks  te  volgen.  Wel  heeft  men 
dan  ook  in  later  tijd  —  Klopstock  en  zijn  tijdgenooten  in 
de  vorige ,  Platen  en  Mörike  in  deze  eeuw  —  dat  leven  ook 
in  Duitsche  gedichten  nagestreefd,  en  dit  zelfs  ten  onzent 
nagevolgd;  maar,  hoe  treffend  en  schitterend  bovenal  de  tweede 
daarin  ook  persoonlijk  geslaagd  moge  zijn,  hoe  gelukkig 
een  Göthe  —  in  zijn  Herman  en  Porothea  —  de  versmaat 
van  't  Grieksche  verhaaldicht  in  't  Duitsche  hebbe  overge- 
bracht, de  meer  ingewikkelde  oude  strofenbouw  zal  op  heden- 
daagschen  bodem  steeds  minder  eigenaardig  blijven;  hij  is  den 
nieuwere n  taalvormen  minder  natuurlijk  eigen.  Toch  hebben 
dezen  er  een  klankvolle  kracht  uit  weten  te  putten,  die  hun 
ook  daarbuiten  niet  verloren  ging. 

De  nieuwere  maatgang  is  inderdaad  een  geheel  andere  dan 
die  der  Ouden ;  hij  werd  van  oudsher  geheel  door  de  heffing 
en  daling  van  den  klemtoon  geregeld;  in  vroeger  tijd  met  het 
zoogenaamd  allitereerend ,  het  staf-  of  letter-r\]m  \  of  (gelijk 
in  Spanje  en  Portugal)  met  het  assorteer  end  of  klank-rijm  2  ge- 
paard. Het  stafrijm  werd  later  door  het  eind-rijm  vervangen, 
en  van  toen  af,  gelijk  in  Hoofts  en  anderer  zangerige  liedjens, 

1  Proeven  van  stafrijm,  zie  o.  a.  in  de  Beknopte  Geschiedenis  der  Neder- 
landsche  Letteren,  t.  pl.  1865,  bl.  5  en  v. 

2  Als  bijv,:  „Hoe  lieflijk  hoe  vrolijk,  Te  zweven,  te  zingen,  van  schit- 
treilde  hoogten  Op  de  aarde  te  blikken,"  enz. 
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slechts  hier  en  daar  als  bijkomend  versiersel ,  ter  meerdere  stree- 
ling van  't  gehoor  aangewend1.  De  dichterlijke  klemtoon,  één 
met  den  gewonen  rede-toon ,  en  die  uit  het  streven  des  sprekers 
voortvloeit,  om  op  de  juiste  kracht  en  beteekenis  van  het 
woord  de  aandacht  te  bepalen,  drukt  in  zijne  heffing  bewe- 
gingsvol  leven  en  streven  uit.  De  lage  toon  ,  in  zijne  daling 
daarentegen  voldaanheid,  tevredenheid,  en  rust.  Bezigt  dus 
de  dichter  voeten,  die  met  een  hooggetoonde  lettergreep  be- 
ginnen; dicht  hij  in  zoogenaamde  dalende  maat-,  dan  getuigt 
zijn  toon  van  zekere  voortvarendheid  en  ongeduld;  hij  juicht 
en  lijdt  onwillekeurig  mede,  hij  trekt  partij  en  begeert  den 
hoorder  mee  te  slepen,  want  hij  bedwingt  noode  zich  zeiven. 
Het  tegendeel  heeft  bij  de  klimmende  maat  plaats,  die  zich 
vooral  in  5t  verhaaldicht  laat  hooren,  welks  dichter  een  ge- 
heel kalm  en  bevredigd  standpunt  inneemt,  waarop  hij  onge- 
schokt blijft  te  midden  van  het  woeligst  tooneel  van  blijdschap 
of  smart.  Niet,  dat  hij  daarom  koel  behoeft  te  zijn;  neen, 
tranen  kunnen  daarbij  uit  zijne  oogen  stroomen,  huppelen  kan 
zijn  hart  van  vreugde,  toorn  kan  zijn  gemoed  vervullen,  maar 
wat  hij  zingt,  is  het  gevolg  van  nadenken  en  bespiegeling, 
terwijl  de  dalende  maat  zijn  nog  onberedeneerd  gevoel  onmid- 
delijk  teruggeeft.  Gelijk  gene  verhalend  of  episch  ,  is  deze  dus 
bij  uitstek  lyrisch,  hoort  in  het  lierdicht  thuis.  In  de  epische 
dichtsoort  komt  zij  daarentegen  alleen  bij  zulke  gedichten  voor, 
die,  als  romancen  en  balladen,  tevens  een  lyrisch  karakter 
bezitten;  voor  geen  uitsluitend  verhaal-  of  lierdicht  daarentegen, 
noch  ook  voor  gelijkenissen  of  parabels  en  legenden.  Wat 
het  tooneeldicht  betreft,  daar  in  het  schouwspel  de  optredende 
personen  te  midden  der  handeling  staan,  daar  zij  zei  ven  lijden 
en  sterven,  en  hun  spreken  er  op  uit  moet  zijn,  om  dadelijk 

1  Verg.  bijv.  de  versjens  aan  „Leonoor,  mijn  lieve  licht",  aan  Klaartjen 
het  „nare  nacht  van  benauwde  drie  jaren",  enz. 

2  Zie  bijv.  Oosterwijk  Bruins:  „Plaats  in  't  roefjen,  riep  de  schipper"  enz. 
en  Vondels  „laat  ons  nu  met  's  Hemels  zegen",  enz. 

SJl* 
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te  overreden  of  alle  tegenspraak  af  te  snijden,  kan  de  dalende 
maat  niet  minder  dan  de  klimmende,  in  het  treur-  en  blijspel 
gebezigd  worden,  gelijk  dan  ook  de  Ouden  de  lyrische  jamben 
in  hunne  schouwspelen  aanwendden  *. 

Vooral  in  de  Fransche  poëzy  is  het  gebruik  der  dalende 
maat  schaarsch  ,  en  ook  in  de  onze  overtreffen  —  naar  Brills 
opmerking  2  —  in  eiken  dichtbundel ,  de  lierdichten  met  klim- 
mende maat,  die  met  dalende,  over 't  algemeen ,  verre  in  getal. 
Opmerkelijk  noemt  hij  't  daarbij  tevens,  dat  van  onze  berijmde 
Psalmen  maar  een  tiende  nagenoeg  in  de  dalende  maat  gesteld 
zijn;  't  geen  wellicht  te  wijten  is  aan  den  invloed  der  Eransche 
voorbeelden,  die  tijdens  de  berijming  nog  heerschte.  In  den 
bundel  der  Evangelische  Gezangen  toch ,  bij  welker  vervaar- 
diging de  invloed  der  Duitsche  poëzy  (onder  Van  Alphen, 
Eeith,  en  and.)  sterker  was,  is  de  verhouding  in  zoo  verre 
gewijzigd,  dat  een  vierde  hunner  in  de  dalende  maat  is  ge- 
dicht. De  koorzangen  in  Vondels  treurspelen  zijn  gewoonlijk 
in  achtregelige  verzen,  met  klimmende  maat,  vervat;  hun 
toon  is  dus  doorgaans  kalm  en  ernstig  bespiegelend,  ja,  bij 
alle  deernis  met  het  leed  en  ongeluk  der  optredende  personen, 
vertroostend  en  verzoenend.  Welk  een  verschil  daarmeê  dan 
ook,  wanneer  hij,  gelijk  in  den  rei  der  Joodsche  vrouwen  in 
zijn  verwoest  Jeruzalem ,  in  dalende  maat ,  al  den  jammer  laat 
uiten  der  ongelukkige  stad;  welk  een  wanhoop  straalt  daarbij 
door,  welk  een  zelfbeschuldiging  spreekt  van  die  vervloekende 
lippen !  Pe  dichter  verlangt  het  tafereel  niet  als  een  gevolg 
van  noodwendige  oorzaken,  noch  als  een  bron  van  heilrijke 
gevolgen,  uit  een  verzoenend  standpunt  te  beschouwen;  hij 
voert  eene  ongelukkige,  door  de  uiterste  ellende  tot  een  gruwel 
gedreven,  zelve  op,  en  in  dalende  maat  ont vloeyen  de  verzen 
aan  het  bewogen  gemoed: 


1  Verg.  Brills  aangehaalde  PrijsverhundeliDg,  bl.  174. 

2  Aid.  11.  175. 
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Dat  zij  God  geklaagd  hier  boven, 

Die  met  duizend  oogen  ziet, 
Hoe  ellendig  en  versehoven 

Mij  geweld  en  kracht  geschiedt,  enz. 

In  klimmende  maat  daarentegen  zijn  Vondels  meeste  zege- 
en  andere  lier-zangen  gesteld;  maar,  waar  hij  den  bezongen 
persoon  zelf  aanspreekt,  of  zich  stout  in  't  midden  der  gebeur- 
tenis stelt;  waar  hij,  in  de  gedachte,  zelf  deel  neemt  aan  de 
gebeurtenis  („Laat  den  Eijnschen  berkemeyer  Lustig,  rustig 
ommegaan",  enz.);  waar  zijn  gedicht  zelf  als  medehuppelt  in 
den  galop  der  koningin  („Een  kastoor  bedekt  de  vlechten",  enz.), 
of  zijn  hart  van  verontwaardiging  klopt  („Had  hij  Holland 
dan  gedragen",  enz.)  of  van  stille  vervoering  trilt,  daar  dicht 
en  zingt  hij  in  de  dalende  maat.  Deze  voegt  dus  in  't  alge- 
meen daar,  waar  de  spreker'  aan  zijne  rustige  beschouwing 
ontvoerd  wordt.  Is  de  dalende  voet  daarbij  drielettergrepig 
(gelijk  bijv.  in  Beets'  „Jezus  wordt  weggeleid;  Heilige  on- 
noozelheid!"  enz.,  of  in  Spandaws:  „Vrijheid,  o  vrijheid!  gij, 
dochter  des  Hemels !"  enz.),-  zoo  wordt  de  levendige  werking 
nog  versterkt  door  het  haastig  geuite  tweetal  lettergrepen  zon- 
der klemtoon;  wat  levendige  deelneming  was,  wordt  des  te 
dieper  medelijden,  wat  blijde  ingenomenheid  uitdrukte,  des  te 
bezielder  jubeltoon.  Is  een  gedicht  in  drie  lettergrepige  voe- 
ten gesteld,  die  door  één  lettergreep  gevolgd  worden,  en  bevat 
het  dus  enkel  staande  rijmparen  (gelijk  bijv.  in  Tollens  „Tedere 
harten,  aanhoort  mijn  verhaal!  Maar  reeds  verstikken  de  tranen 
mijn  taal,"  enz.),  zoo  komt  er  het  karakter  van  dien  drie- 
letter  grepigen  dalenden  voet  des  te  sterker  in  uit.  De  aange- 
hechte lettergreep  toch,  in  plaats  van  de  drie  voorafgaande 
met  een  zachte  daling  af  te  wisselen  ,  paalt  ze  veeleer  als  met 
een  ruk  of  schok  af,  en  doet  verzen  geboren  worden,  be- 
stemd om  het  hart  der  menigte,  door  medelijden,  als  op  de 
pijnbank  te  schroeven  *. 

1  Aid.  bl.  199. 
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.Een  groote  rol  wordt  door  de  zoogenoemde  Alexandrijnen 
onder  de  nieuwere  versmaten  gespeeld.  Hun  naam  ontleenen 
zij  aan  de  Fransche  Alexander  zangen  van  't  midden  der  12** 
eeuw,  die  in  die  versmaat  gesteld  waren;  zij  kwamen  echter 
vooral  in  de  }6Q  en  17e  eeuw  eerst  in  Frankrijk,  vervolgens 
in  Nederland  in  zwang,  terwijl  zij  in  Puitschland  (werwaarts 
zij,  door  Opitz,  uit  Nederland  waren  overgebracht)  in  later  jaren, 
door  de  versmaat  der  oude  heldendichten  vervangen  werden.  Zij 
vormen  versregels  van  twaalf  lettergrepen,  door  de  verssneê  in 
twee  gelijke  helften  verdeeld  en  daardoor,  met  name  in  't  Hol- 
landsen en  Hoogduitsch  *,  van  zekere  eentonigheid  niet  vrij  te 
pleiten.  Terwijl  de  Duitsche  dichters  ze  daarom  ten  slotte  voor 
de  oude  versmaten  lieten  glippen ,  brachten  de  Nederlandsche 
daarentegen  er  eene  wijziging  in  ,  die  die  eentonigheid  zooveel 
doenlijk  weerde.  Zij  gaven  der  verssnede  eene  afwisselende 
plaats,  lieten  ze  nu  eens  hun  Alexandrijnen  in  twee  gelijke, 
dan  weder  in  twee  ongelijke  helften  verdeelen,  waarbij  dan 
beurtelings  de  eerste  of  tweede  helft  korter  of  langer  was; 
terwijl  soms  zelfs  de  snede  tusschen  twee  lettergrepen  van  één 
voet  valt,  of  één  versregel  twee  sneden  heeft.  Zij  erlangden 
daardoor  tevens  gelegenheid  ,  den  vorm  der  verzen  naar  den 
inhoud  te  regelen  Zoo  konden  zij  bijv.  de  juiste  middendee- 
ling  houden,  waar  die  inhoud  geen  bijzondere  beweging  ver- 
eischte,  en  de  voordracht  rustig  en  kalm  voortschrijdt,  als 
in  Bilderdijks : 

Daar  zat  zij  troosteloos    |    in  diepen  rouw  verzonken, 

En  scheen  een  zielloos  beeld    |    uit  marmersteen  geklonken,  enz. 

terwijl  het  bij  de  daarop  volgende  hartstochtelijke  handeling, 
met  verschuiving  der  sneden,  heet: 

Zij  voelt  het  drukken  van  zijn  armen    j    voelt  het  kloppen 
Van  d*  eigen  boezem  aan  haar  hart    |    en  vangt  die  droppen 
Van  't  rozenriekend  haar,  enz. 

1  In  't  Fransch  waren  zij  „minder  hinderlijk  door  de  metrische  vrijheden, 
waartoe  dit  den  dichter  gedurig  dwingt."    Verg.  Brill  t.  pl.  bl.  106. 


501 


en,  bij  het  hartstochtelijk  slot: 

Ze  erkent  hem    j    en  gelooft  van  enkJe  vreugd  te  sneven. 

Een  vers  met  twee  sneden  vinden  wij  in  het : 

Wees  kalm,  Elpine !    j    uw  lot  verandert    |    wees  gedwee, 

en  in  't: 

Vergoedt  mij    |    't  staat  aan  u    |    des  Hemels  ongenade. 

Gelijktijdig  bijna  met  het  algemeen  gebruik  der  Alexandrij- 
nen vestigde  zich  ook  dat,  om  er  beurtelings  twee  verzen  met 
staande  of  mannelijke  en  slepende  of  vrouwelijke  rijmen  te 
bezigen.  Van  daar  eene  afwisseling  te  meer,  een  zweem  zelfs 
van  vierregelige  strofenvorm  ,  die  rustpunten  gaf  aan  't  gehoor , 
zonder  de  onafgebroken  aaneenschakeling  der  dichterlijke  rede, 
dien  eisch  der  verhaaldichtkunst ,  eenigsins  te  verbreken.  Wer- 
den echter  mannelijke  en  vrouwelijke  rijmen  op  andere  wijze 
afgewisseld,  en  wel  zoo  dat  telkens  een  vrouwelijk  op  een  man- 
nelijk, of  omgekeerd,  volgde;  zoo  werd  een  werkelijke  strofe 
geboren,  volkomen  geschikt  ter  uitdrukking  van  een  gevoel, 
dat  zich  in  gelijkmatige  bewegingen  uitstort ;  gelijk  bijv.  in 
Eilderdijks : 

Strooit  lovers,  jeugdig  kroost!  strooit  leliën  en  rozen! 

Strooit  krokus,  strooit  jasmijn,  op  't  vaderlijke  feest; 
Laat  op  uw  lieve  wang  de  gloed  der  dichtkunst  blozen, 

Ik  zwijg,  maar  deel  er  in  met  opgewekten  geest'. 

Dat  de  Alexandrijnen,  zoo  bij  de  Franschen  als  bij  ons,  ook 
bijna  uitsluitend  voor  het  tooneeldicht  gebruikt  werden,  deed 
ons  en  hen  van  een  versmaat  verstoken  blijven,  uit  haar  aard 
geschikt  aan  de  woordenwisseling  der  personen  dat  karakter 
van  levendigen  kout  te  geven,  dat  in  die  der  Ouden  gevonden 
wordt.  In  't  ernstige  tooneeldicht  moest  deze  misstand  trouwens 
minder  hinderlijk  dan  in  't  blijspel  zijn,  terwijl  het  vaderland- 


Brill,  t.  pl.  bl  108  en  v. 
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sche  kluchtspel,  door  een  geheel  ongeregelden  maatgang,  met  den 
losseren  toon  zijner  verzen  in  overeenstemming  wist  te  blijven. 

Het  eigenlijke  rijm,  of  eindrijm,  waarvan  men  de  toevallige 
sporen  ook  reeds  in  de  gedichten  der  Oudheid  heeft  weten  te 
vinden,  kwam  in  de  vijfde  en  vierde  eeuw  onzer  jaartelling, 
geheel  ongezocht  het  eerst  in  Latijnsche  verzen  op;  nadat  men, 
door  't  toenemend  verkeer  met  de  barbaarsche  Germanen,  de 
oude  Grieksch-Latijnsche  dichtvormen  allengs  verleerd  had. 
Een  hymne  van  den  Milaanschen  aartsbisschop  Ambrosius,  uit 
de  vierde  eeuw  ,  stelt  ons  ten  klaarste  den  overgang  der  oude 
gemeten  voeten  in  de  beklemtoonde  nieuwere  voor  1 ,  en  legt 
ons  de  eerste,  geheel  onwillekeurige  rijmproeven  voor  oogen  , 
die  nu  weldra  van  meer  opzettelijke  gevolgd  werden  ,  en  allengs 
ook  in  de  nieuwere  volkstalen  zelve  werden  nagevolgd.  Zij 
vonden  daar ,  in  den  aard  der  talen  en  haar  den  klemtoon  hul- 
digende strekking,  een  natuurlijken,  als  voorbeschikten  bodem. 
Het  eenmaal  erlangde  levendige  rijm  droeg  dan  vervolgens  niet 
weinig  tot  de  welluidende  ronding  en  het  klankrijke  leven  der 
verzen  bij  ,  die  met  zijn  zielvol  spel  als  een  nieuwe  prikkel  en 
schoonheid  verwierven  ,  waarvoor  zij  geen  vroegeren  te  benij- 
den hebben  2. 

1  Zie  ald,  bl.  63  en  vv. 

2  Zie ,  over  de  werking  van  't  rijm  ,  vooral  Poggels  doordachte  Grundzüge 
elner  Theorie  des  Reimes  und  der  Gleichkldnge ;  Hamra ,  1834.  Schoon  is  ook 
door  Beets ,  in  zijne  Verpoozingcn  (Haarlem,  1856,  bl.  271),  de  algemeene 
strekking  zoo  van  rijm  als  maatgang  aangegeven :  „Het  middel  der  Dichtkunst 
is  de  taal"  (zegt  hij);  „zij  is  de  veraanschouwelijking  van  het  door  den  dich- 
ter in  werkelijkheid  of  in  verbeelding  geziene,  voor  het  inwendig  oog  zijns 
hoorders.  Maar  zij  is  dit  niet  alleen  door  de  beteekenis  harer  woorden,  harer 
taalvormen  ,  harer  syntactische  verbindingen ;  zij  is  dit  ook  mede  (op  onna- 
speurbare wijs)  door  de  klanken  zelve,  waaruit  zij  bestaat,  en  door  de  klank- 
schakeeringen  ,  waarvoor  zij  vatbaar  is.  Zij  is  dit  ook  ten  deele  door  de  ver- 
scheidenheid van  den  gang  en  de  bewegingen,  waarin  zij  optreedt,  en  die  haar 
kunnen  worden  ingedrukt.  Zij  is  dit  volkomen,  wanneer  de  zangerige  klank 
het  zinrijke  woord,  de  beteekenisvolle  toonschakeering  den  schilderenden  vol- 
zin ondersteunt,  en  uitdrukkingsvolle  gangen  en  bewegingen  den  indruk  van 
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In  de  drie  hoofdtakken  der  Dichtkunst ,  Verhaal-  Lier-  en 
Tooneeldicht  (Epische,  Lyrische,  en  Dramatische  poëzy),  weer- 
kaatst zich  de  verhouding,  waarin,  in  de  verschillende  kunsten 
(beeldende  en  toon-kunst) ,  de  kunstenaar  tot  zijn  onderwerp 
staat.  Oen  epischen-  of  verbaal-dichter  is  en  blijft  de  wereld 
als  een  bepaalde,  tegen  hem  over  staande  macht  en  schepping, 
al  komt  zijn  persoonlijk  bestaan  daarbij  kennelijk  uit,  en 
schijnt  hij  in  kalme  beschouwing  boven  de  dingen  te  zweven. 
De  lierdichter  verkeert  diezelfde  wereld  als  in  zijn  persoonlijk 
gemoed  en  gemoedsleven;  terwijl  de  dramatische  of  tooneel- 
dichter  haar.  als  van  hem  geheel  doordrongen ,  in  zijn  geest  bevat 
en  opgenomen,  weder  handelend  en  bedrijvend  ontvouwt,  zon- 
der dat  daarbij  iets  van  hem  zelf  vernomen  wordt.  Wel  schijnt 
het,  als  moest  daarbij  het  lierdicht,  als  onmiddelijke  gevoels- 
uiting het  eerste  zijn;  dit  is  echter  slechts  gedeeltelijk  het 
geval,  daar  de  oudste  liederen  overal  een  epischen  inhoud 
hadden ,  en  daden  van  Goden  en  menschen  —  zij  't  ook  in 
lyrischen  toon  —  verheerlijkten.  Er  vond  zich  dus  lier  en 
verhaal-dicht  als  vereenigd,  met  overwicht  van  't  laatste,  dat 
zich  allengs  tot  heldenzangen  vormde  en  uit  dezen  tot  een 
werkelijk  epos  of  heldendicht  zamensmolt;  terwijl  het  lyrische 
beginsel  vooreerst  nog  meer  bleef  sluimeren,  om  eerst  in  later 
tijd,  bij  meer  ontwikkelde  beschaving,  in  zelfstandigen  vorm 
in  't  licht  te  treden  *. 

Handelingen  vormen  den  inhoud  zoowel  van  't  verhaal-  als 
tooneel-dicht.  Eeeds  Aristoteles  vordert,  in  zijn  nog  altoos  be- 
liartenswaarde  aanteekeningen  over  de  Dichtkunst,  dat  een 
volledige  en  voldongen  handeling  het  onderwerp  van  beiden 


het  geheel  versterken.  Het  is  de  taak  der  Dichtkunst,  zoowel  het  een  als  het 
ander,  naar  den  aandrift  des  gevoels,  den  eisch  des  onderwerps  en  overeen- 
komstig het  doel  der  poëzy,  te  regelen  en  te  besturen.  Hiertoe  behooren  de 
keus  van  uitdrukking,  de  schikking  van  klank  en  tongval;  hiertoe  rijm  en 
maat,  metriek  en  versificacy."  — 
1  Vischer,  AesthetiJc  t.  pl.  S.  1262. 
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zij.  Dit  wordt  daardoor  bewerkt,  dat  men  de  bonte  mengeling 
der  gebeurtenissen,  door  het  streven  naar  één  vrijwillig  gekozen 
doel  tot  een  eenheid  verbindt.  De  handeling  zelve  behoort 
tot  het  verleden;  men  blikt  er  op  terug,  overziet  haar  in  haar 
geheele  verband ,  zoekt  en  vindt  overal  beweeggronden  en  oor- 
zaken ,  die"  van  buiten  en  binnen  en  op  verdere  oorzaken  en 
gronden  wijzen,  en  leert  haar  daardoor  als  een  gegeven,  eene 
werking  kennén.  Men  ziet  echter  ook  van  haar  uit  op  de  toe- 
komst, en  erkent  er  veelvuldige  werkingen  in,  die  —  ook 
buiten  de  eigenlijke  bedoeling  der  handelende  personen  —  van 
haar  uitgaan,  en  haar,  bij  alle  eigenaardig  verschil  en  per- 
soonlijk karakter ,  op  ééne  lijn  stellen  met  alle  andere  oorzaken 
en  werkingen,  haar  als  geheel  tot  eene  eigenaardige  beweging 
van  't  algemeene  noodzakelijke  leven  maken.  Gebeurtenissen 
en  handelingen,  die  den  draad  der  geschiedenis  als  willekeurig 
en  eigenmachtig  te  doorsnijden  schijnen,  zijn  een  minder  ge- 
schikt onderwerp  voor  't  verhaal -dicht.  Zijn  helden  moeten 
zich  wel  door  de  levendigste  werkkracht  onderscheiden;  maar 
hoe  vrij  en  stoutweg  zij  handelen  mogen,  hunne  werkzaamheid 
moet  kennelijk  als  een  bestanddeel  van  't  ingewikkelde  geheel 
uitkomen.  De  epische  held  (gelijk  Vischer  zegt  *)  zwemt  met 
krachtige n  arm ,  niet  tegen ,  maar  met  den  stroom ,  en  het 
water,  dat  hij  doorklieft,  draagt  hem  zelf  op  zijne  golven2. 
Deze  zelfstandigheid  zonder  afsluiting,  kan,  naar  den  verschil- 
lenden aard  der  epische  poëzy,  verschillende  vormen  aannemen, 
en  wordt  bijv.  in  dat  deel  van  haar  gebied,  waar  het  minder 
uitwendige  daden,  dan  innerlijke  ontwikkeling  geldt  —  den 
zede-roman  —  dikwerf  tot  een  louter  verwerken  van  indruk- 
ken, hartstochten,  punten  van  beschaving  en  ontwikkeling,  en 
derg.  Het  zij  nu  echter  de  werkzaamheid  van  den  held  meer 
innerlijk  en  stil  of  uiterlijk  en  levendig  zij ,  zijn  beweegredenen 

1  Aid.  S.  1268. 

2  „In  't  Epos  draagt  de  wereld  den  held,  iti  't  Drama  een  atlas  de  wereld", 
zegt  Jean  Paul  in  gelijken  zin. 
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en  besluiten,  kiemen  en  gisten  op  den  bodem  van  zijn  gemoed, 
en  het  is  dan  de  vraag,  in  hoe  ver  zich  het  verhaaldicht  met 
deze  innerlijke  ontwikkeling  mag  bezig  houden.  Daar  de  poëzy, 
meer  dan  de  beeldende  kunsten,  het  innerlijke  leven  blootleg- 
gen en  ontvouwen  kan ,  mag  zij  zich  ook  hier  in  meerder  of 
minder  mate  tot  die  taak  geroepen  achten  Zij  zal  dan  echter 
onwillekeurig  die  innerlijke  ontwikkeling  steeds  meer  als  eene 
natuurlijke  bepaling,  dan  een  eigenmachtige  willekeur,  en  de 
werkzaamheid  van  den  geest  zelf  als  een  gewrocht  der  natuur 
voorstellen.  Er  komt  over  den  epischen  held  als  een  vreemde 
macht;  Achilles  wordt,  bij  Homerus,  door  een  inwendige 
roepstem  gewaarschuwd,  om  zijn  toorn  tegen  Agamemnon  bij 
'f  uitbreken,  in  te  toornen;  Minerva  (Athene)  grijpt  hem  bij  de 
blonde  lokken.  Zoo  worden  de  innerlijke  beweeggronden  zei  ven 
als  tot  uitwendige  feiten ,  en  zijn  het  —  gelijk  daar  —  de 
Goden  niet,  in  wie  zich  dat  innerlijke  tastbaar  uit,  zoo  zijn 
het  omstandigheden,  algemeene  levenswetten,  zedelijke  dwang 
en  instinkt ,  die  op  het  innerlijke  werken.  De  inwendige  ont- 
wikkeling zelve  moet  echter  —  gelijk  geheel  het  Epos  — 
daarop  zijn  aangelegd,  dat  zij  den  held  meer  naar  buiten  dan 
naar  binnen,  en  steeds,  in  de  volheid  van  leven  en  wereld 
werkzaam  toone.  De  epische  poëzy  stelt  daarom  ook  talrijke 
menigten,  ja,  geheele  volken  in  beweging,  die  als  bij  instinkt 
het  beoogde  doel  gezamenlijk  nastreven  ,  het  als  eene  noodza- 
kelijkheid volgen ,  zonder  te  vragen  waarom.  Zoo  werken  ,  in 
't  Grieksche  en  Germaansche  Epos,  Grieken  en  Nevelingen 
zamen,  zonder  zich  van  een  algemeen  denkbeeld,  als  beweeg- 
grond, rekenschap  te  geven;  gene  om  een  vrouwenroof  te 
wreken,  deze  door  den  leenband  vereenigd.  De  epische  mensch 
heeft  daardoor  iets  van  den  trekvogel,  die  zich  in  vereeniging 
met  anderen  in  beweging  stelt.  Episch  is  het  leger  van  Xerxes, 
in  zijn  tocht  tegen  Griekenland ,  bij  den  geschiedschrijver 
Herodotus;  episch  de  Germaansche  volksverhuizing  door  den 
Puitschen  dichter  Hermann  Ling,  tot  onderwerp  van  zijn  nog 
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onvoltooid  heldendicht  gekozen.  Waar  dit  algemeen  werkzame 
leven  den  grondslag  uitmaakt,  heerscht  het  genoegen  en  de 
deelneming  in  't  geen  is,  in  al  de  volheid  van  zijn  bestaan. 
De  epische  dichter  voelt  zich  geroepen,  den  mensch  in  geheel 
zijn  wezen ,  zijn  gevoelens  en  opvattingen ,  zijn  beschavings- 
en  zedetoestand,  zijn  betrekkingen,  gebruiken,  meeningen  en 
vooroordeelen  te  schetsen ,  en  ook  de  natuur  daarbij  in  oogen- 
schouw  te  nemen,  waarin  hij  optreedt  en  werkt.  Zoo  wordt 
zijn  gedicht  een  algemeene  wereld-schets;  het  teekent  ons  een 
volksleven,  een  eeuw  in  haar  gezamenlijke  toestanden,  en 
houdt  ons,  meer  dan  eenige  andere  kunstvorm  het  vermag, 
een  spiegel  van  *t  menschelijk  leven  in  't  algemeen,  een  rijk 
en  levensvol  geheel  voor  oogen.  Zulk  een  tafereel  van  het 
groote  wereldverband  doet  zich  daarbij  als  de  uitkomst  der 
verholen  zamenwerking  van  oneindige  uitwendige  oorzaken  met 
den  menschelijken  wil  aan  ons  voor;  het  toeval  speelt  er  zijn 
noodzakelijke  en  natuurlijke  rol  in ,  wier  noodwendigheid  slechts 
in  het  aangegeven  verband  niet  aan  den  dag  komt.  Het  echt 
epische  is  van  een  gevoel  begeleid,  als  hoorde  men  een  bree- 
den ,  machtigen  stroom  bruisen ;  als  ruischte  ons  geheel  de 
geschied- vloed  met  breede  baren  voorbij.  'Het  noodlot  heerscht 
er,  als  de  slotsom  van  't  oneindige  wereld-  en  levens-verband , 
waarin  de  handelingen  van  den  menschelijken  wil  slechts  de 
enkele  golvingen  zijn;  waarin  de  zedelijke  toestand,  die  zich 
als  de  uitkomst  der  zamenwerking  van  een  onbepaald  aantal 
menschen  toont,  zich  onafscheidelijk  met  alles  vermengt,  dat 
natuurlijke  oorzaken  en  uiterlijke  voorwaarden  van  allerlei  aard 
te  weeg  brengen;  en  waarin  het  denkbeeld  van  aller  schuld- 
en straf-verband  zich  in  de  ruimte  verliest,  terwijl  het  in 
't  schouwspel  zich  daarentegen  in  den  strijd  tusschen  het  lot  en 
den  enkelen  mensch  uit.  De  schijnbare  onregelmatigheid  der 
natuurwetten  brengt  er  geenerlei  merkbare  stoornis  aan,  en 
gelijk  het  geluk,  dat  den  held  onverdiend  treft,  hem  reden  geeft 
zich  te  verblijden,  verheugt  hij  zich  ook  in  de  kracht,  waar- 
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mede  hij  allerlei  wederwaardigheden  te  trotseeren  en  te  boven 
te  komen  weet.  Odysseus  (of  Ulysses)  is  in  het  Grieksche  hel- 
dendicht een  ware  speelbal  van  het  toeval,  en  doet  zich,  in  zijn 
voortdurende  worstelingen  met  den  gril  van  't  lot  en  zijn  einde- 
lij ke  verwinning,  als  held  kennen.  In  de  Ilias  maakt  de  vroege 
dood  van  den  jeugdig  schitterenden  Achilles  het  hoofonderwerp 
uit.  Maar  ook  waar  zulk  een  vroegtijdig  sterven  niet  den 
hoofd-  of  bijkomenden  inhoud  vormt,  ligt  over  ieder  episch 
gedicht  een  weemoedige  tint,  waartoe  reeds  de  tonen  des  ver- 
ledens, die  er  ons  uit  tegenklinken ,  en  die  van  de  men- 
schelijke  vergankelijkheid  spreken,  meewerken.  Daaruit  volgt 
echter  nog  geensins  de  noodwendigheid  van  een  treurigen 
afloop  voor  geheel  het  gedicht;  veeleer  zal  het  gevoel  er  uit 
spreken  eener  voortdurende  levenskracht,  die  door  den  ondergang 
der  geslachten  niet  uitgeput  noch  gestremd  wordt.  Die  ge- 
lukkige afloop,  die  blijdere  slotsom  van  het  geheel  en  enkele 
zijner  deelen  gaan  —  even  als  in  't  leven  zelf  —  met  den 
weemoedigen  indruk  van  andere  gepaard ;  gelijk  in  de  Ilias 
de  overwinning  van  Achilles  met  Meetors  dood  en  zijn  eigen 
vroege  sneven,  de  zege  der  Grieken  met  den  val  van  Troje, 
en,  in  de  Odyssea,  de  gelukkige  weerkomst  van  den  held  met 
zijn  langdurige  worstelingen ,  en  de  jammeren  van  zoo  velen 
zijner  strijdmakkers. 

Tegenover  het  onderwerp  en  de  stof  van  zijn  dichtstuk  beweegt 
zich  de  dichter  met  die  gelijkmoedigheid  eener  onpartijdige 
beschouwing,  die  zijn  algemeen  en  onafhankelijk  oogpunt  mede- 
brengt, en  met  die  innemende  scherts,  die  zijn  bezieling  niet 
uitsluit.  Wel  dichterlijke  verheffing,  maar  geen  hartstochtelijke 
hevigheid  daarom  bij  hem,  en  die  rustige  vrijheid  van  geest, 
die  zijn  licht,  als  de  zon,  over  gerechten  en  ongerechten  schij- 
nen iaat,  en  het  met  belangelooze  onpartijdigheid  verdeelt.  Met 
geheel  onpersoonlijke  kalmte  moet  hij  de  dingen,  als  zoovele 
uitingen  des  levens,  in  hun  voortdurende  zamenhang  en  ont- 
wikkeling, hun  aaneenschakeling  en  zamenvlechting  schetsen. 
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Zijn  teekeningen  moeten,  naar  Wilhelm  von  Humboldts  uit- 
drukking1, ,,den  schakels  eener  keten  gelijk  zijn,  waarin  be- 
weging uit  beweging,  verschijnsel  uit  verschijnsel  voortspruit; 
het  geheel,  in  zijn  afzonderlijke  groepen,  door  nergens  afge- 
broken omtrekken  een  enkel  groot  tafereel  vormt;  de  aandoe- 
ningen met  zachte  overgangen  op  elkander  volgen,  luidere 
tonen  door  tusschentonen  verzacht,  schrikwekkende  allengs 
voorbereid  worden  en  wegsterven;  maar  het  hoofdfeit  onaf- 
gebroken voortschrijdt,  terwijl  ieder  omstandigheid  als  nood- 
zakelijk gevolg  uit  een  voorafgaande  voortvloeit ,  en  een  door- 
gaande wet  van  gestadigheid  het  geheel  kenmerkt."  Dat  hij 
daarbij  de  aandacht  van  hoorder  en  lezer  steeds  gespannen 
houden  mag  en  moet,  spreekt  van  zelf.  Zoo  zal  bijv.  steeds 
ieder  lezer  der  Ilias  begeerig  zijn  naar  Hectors  lot  en  uit- 
einde Deze  spanning  wordt  zelfs  niet  weggenomen,  al  kent  hij 
den  afloop  van  't  geheel  reeds  te  voren;  de  dichter  toch  moet, 
zoowel  aan  't  geheel  als  aan  zijn  deelen,  dien  frisschen  glans 
der  nieuwheid  weten  bij  te  zetten,  die  er  een  voortdurend 
leven  aan  geeft,  en  een  even  levendig  als  gezond  genot  ver- 
schaft, ver  van  alle  ziekelijke  gejaagdheid,  door  de  meest 
romantische  verwikkeling  van  de  onwaarschijnlijkste  gebeurte- 
nissen te  weeg  gebracht.  De  ware  epische  dichter  schildert 
ons  —  naar  Schillers  opmerking  —  „het  rustig  bestaan  der 
dingen  volgens  hun  natuur;  zijn  doel  verwezenlijkt  zich  bij 
voortduring  op  ieder  punt  zijner  beweging;  hij  doet  daarom 
zijn  lezers  niet  ongeduldig  naar  het  einddoel  jagen,  maar  met 
liefde  en  ingenomenheid  bij  ieder  schrede  voorwaarts  verwij- 
len." Aiet  dezen  rustigen  gang  van  den  inhoud  moet  die  van 
den  uitwendigen  vorm,  de  rhythmische  versmaat,  in  overeen- 
stemming zijn,  en  zoowel  den  grootschen  als  levendigen  indruk 
van  genen  zoeken  weêr  te  geven  en  uit  te  drukken. 

Uit  die  wet  van  gestadigen  voortgang,  bij  zelfstandige  behan- 

'  I ti  zijn  scherpzinnige  en  uitvoerige  beschouwingen  over  Goethes  Ilermann- 
vnd  Dorothea ,  Werke  V. 
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deling  en  boeyende  bewerking  der  onderdeden,  spruit  voor 
den  epischen  dichtvorm  een  groote  speelruimte  voor  zooge- 
noemde epizoden  of  tusschen verhalen  voort.  De  geheele  grond- 
stof, die  zich  over  het  ruime  gezichtsveld  als  een  oneindige 
vlakte  uitbreidt ,  moet  daarbij  door  de  bepaalde  onderscheiding 
van  een  voor-  en  achtergrond  nader  afgedeeld,  en  tevens,  bij  de 
veelvuldige  afzonderlijke  feiten  en  gebeurtenissen,  door  het 
allen  verbindende  hoofdfeit,  de  eenheid  gehandhaafd  worden. 
De  ware  epische  dichter  weet  zijn  hoorder  of  lezer  steeds  in 
die  stemming  te  brengen ,  dat  hij ,  ook  waar  dat  hoofdfeit 
schijnbaar  uit  het  oog  verloren,  de  groote  weg  als  verlaten 
wordt,  om  een  of  anderen  bijweg  in  te  slaan,  zich  bewust 
blijft,  later  verder  te  zullen  komen,  en  den  hoofdweg  weder  op 
te  gaan.  Waar  hij  den  draad  afbreekt,  blijft  hij  het  einde 
toch  in  de  hand  houden,  om  het  naar  welgevallen  weder  aan 
te  knopen.  Zoo  ook,  waar  hij  het  reeds  bereikte  tijdpunt 
verlaat,  om  van  't  gebeurde  op  een  vroeger  te  gewagen.  In 
't  begin  der  Odyssea  wenden  wij  onze  blikken  gemakkelijk 
van  Odysseus  op  Calypso's  eiland,  naar  zijn  zoon  Telemachu? 
op  Ithaka,  en  van  Argos  naar  de  vrijers  van  Penelope;  wij 
voelen,  dat  vader  en  zoon  zich,  in  den  strijd  tegen  dezen ,  tot 
een  levendig  beeld  vereenen  zullen.  Bij  de  Faaaeièrs  vertelt 
Odysseus  zijne  omdolingen  sedert  de  verwoesting  van  Troje , 
en  voert  ons  dus  in  den  tijd  aanmerkelijk  terug,  maar  alles 
blijft  ons  desniettemin  als  tegenwoordig  voor  den  geest.  .Met 
den  inhoud  van  dat  verleden  staat  toch  de  held,  die  't  ons 
schetst,  in  het  aanschouwelijkst  verband,  en  doet  ons  inzien, 
dat  zijn  ongevallen  de  beproevingen  zijn ,  die  hem  den  eind- 
weg ter  overwinning  banen.  De  tijdelijke  stremming-der  hande- 
ling kan  geene  stoornis  te  weeg  brengen ;  want  zij  brengt 
slechts  de  gestadige  voortwerking  der  te  vergeefs  gestremde 
krachten  in  't  licht ;  onttrekken  dezen  zich  ook  —  als  Achilles 
in  zijn  wrok  —  een  tijd  lang  aan  alle  werkzaamheid ,  zij  tre- 
den later  des  te  levendiger  op  den  voorgrond.    Yoor  eene 
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gave  epizode  komt  driederlei  in  aanmerking:  eene  uitwendige 
losse  aanhechting,  de  werking  van  een  rustpunt,  en  de  wer- 
kelijke uitbreiding  van  het  geheele  levensbeeld,  door  den 
dichter  geschetst,  In  't  geheel  zijner  zamenstelliog  moet  deze  — 
gelijk  reeds  Aristoteles  leerde  —  door  een  bepaald  begin, 
midden,  en  einde  van  zijn  stuk.  de  eenheid  handhaven.  Hij 
ontvouwt  er  den  stand  van  zaken  met  den  kiem  harer  latere 
verwikkeling,  en  die  verwikkeling  zelf  met  haren  strijd,  welks 
keerpunt  de  hoofdgebeurtenis  vormt ,  en  met  wier  afloop  het 
einde  daar  is  In  de  Ilias  maken  toorn  en  wrok  van  Achilles, 
met  den  toestand  der  Grieken  en  Trojanen  op  den  achtergrond , 
het  begin  uit;  zijn  deelneming  in  den  strijd,  ten  gevolge  van 
Pa^oclus'  dood,  tot  op  den  tweestrijd  met  ITector  het  midden , 
en  de  dood  van  dezen,  met  ïrojes  ondergang  op  den  achter- 
grond, het  keerpunt,  dat  evenzeer  het  midden  afsluit,  als  het 
den  afloop  opent,  wTelks  eigenlijk  onderwerp  de  teruggave  van 
't  lijk  en  de  uitvaart  van  Patroclus  is.  Het  begin  der  Odyssea 
bestaat  uit  de  lotgevallen  van  den  held  onmiddelijk.  voor  zijn 
terugkeer  naar  Ithaka,  met  inbegrip  van  't  geen  hij  vroeger 
ondervond  en  door  hem  zelf  aan  de  Fseaciërs  verteld  wordt; 
het  midden  wordt  door  de  tooneelen  na  zijne  thuiskomst,  zijn 
voorbereidselen  tot  den  kamp  met  de  belagers  zijner  gade 
gevormd;  in  dien  kamp  zelf  bereikt  het  gedicht  zijn  keer- 
punt, en  zijn  uitkomst  is  de  voorbereiding  der  ontknoping 
en  van  het  slot,  dat  door  den  tocht  naar  de  onderwereld, 
de  begroeting  van  Laèïtes,  en  de  demping  van  't  oproer  ge- 
vormd wordt.  In  het  Nevelingen-lied  vormt  de  geheele  eerste 
afdeeling,  tot  op  Kriemhildes  tweede  huwelijk  ,  evenzeer  de 
voorbereiding  op  het  volgende  als  een  eigen  verhaaldicht  met 
begin  (tot  den  strijd  der  beide  vrouwen),  midden  (tot  den 
moord  van  Siegfried)  en  einde  (klacht,  rouwbedrijf,  roof  van  den 
schat).  In  't  volgende  deel  waart  Siegfrieds  geest  als  Nemesis 
in  Kriemhildes  wraakdorst  rond;  zijn  begin  loopt  tot  de  uit- 
noodiging  der  Nevelingen  door  Attila,  het  midden  tot  den 
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moord  van  Gunther  en  Hagen;  het  einde  is  de  voltrekking  van 
't  oordeel  aan  Kriemhilde ,  door  Diedrik  van  Verona.  Met 
gemis  eener  bepaalde  afronding  bij  't  Epos  —  gelijk  men  dat 
aan  de  Ilias  o.  a.  verweten  heeft  —  laat  zich  slechts  in  zoover 
erkennen,  als  deze  dichtsoort,  meer  dan  andere  kunstgewroch- 
ten, het  onbestemde  besef  doet  geboren  worden,  dat  de  scha- 
kels der  gebeurtenissen  zich  nog  verder  uitstrekken,  dan  de 
hier  daaruit  gevormde  keten;  gelijk  het  dan  ook  in  den  Proza • 
Epos,  den  nieuweren  "Roman,  twijfelachtig  blijven  mag,  wat 
er  al  of  niet  uit  de  opgetreden  bijpersonen  wordt. 

In  geheel  de  geschiedenis  der  epische  poëzy  doen  zich  slechts 
twee  vormen  voor,  die  een  eigenaardigen  en  zelfstandigen  stijl 
openbaren :  het  Grieksche  heldendicht  en  de  nieuwere  Eoman. 
Al  het  overige  stelt  zich  onder  den  maatstaf  van  'teerste;  de 
laatste  is  een  min  of  meer  gebrekkige  vorm,  maar  evenzeer 
de  uitdrukking  van  een  zelfstandigen  stijl.  Worden  ook  in 
't  Indische  verhaaldicht  —  de  Mahabharata  en  Eamayana  — 
episch-schoone  brokken  gevonden ,  zoo  verliezen  zich  dezen  in 
't  vormlooze  geheel.  Gelijk  de  vroegere  meer  eenvoudige  In- 
dische godsdienst,  zijn  zij  —  met  name  het  tusschendicht  der 
Eamayana,  Nalas  en  Damajanti  1  —  als  de  kiem  of  de  romp 
van  een  aanschouwelijk  geteekend  heldenbeeld ,  vol  mannelijke 
kracht  en  degelijkheid,  vrouwelijke  beminlijkheid  en  aandoen- 
lijke trouw,  maar  geheel  verloren  onder  de  wilde  woeker- 
planten eener  buitensporige  verbeelding,  eener  ondichterlijke 
stelselzucht,  die  o.  a.  een  geheel  godsdienstig  leerstelsel  in 
een  gesprek  voor  een  veldslag  uitwerkt,  en  eener  ongerijmde 
dieren  vergoding ,  gelijk  die  van  den  aap  Hanuman  in  de  Ea- 
mayana. Met  is  een  heldenpoëzy,  die  zich  in  godsdienstleer 
en  godenwording  verliest.  Met  die  der  Grieken  daarentegen 
is  het  als  met  hun  beeldhouwkunst;  wil  men  beiden  in  haar 

1  Over  andere  stukken  uit  de  Hamayana  (d.  i.  Gedicht  van  Rama),  zie  Mr. 
P.  A.  S.  van  Limburg  Brouwer  in  den  Gids  van  1863,  I.  Uit  de  Mahabharata 
(d.  i.  de  groote  strijd),  zie  uittreksels  in  Holtzmanns  Indische  Sagen,  1854. 
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war  tl  aard  leeren  kennen  en  schetsen,  men  moet  zich  tot  hen 
Wenden,  bij  hen  ter  schole  gaan.  in  beiden  toch  hebben  zij 
het  toppunt  bereikt;  terwijl  wij  hun  heldendicht  daarenboven, 
als  verheven  volksdicht,  in  zijne  wording  en  zamenvlechting 
zelve  als  gadeslaan.  De  eigenlijke  volkspoëzy  toch  vermocht 
den  grootschen  omvang  van  't  heldendicht  nog  niet  in  zijn 
geheel  te  omvatten,  en  bepaalde  zich  tot  enkele  liederen  of 
rhapsodiën  ter  verheerlijking  van  goden-  en  helden  feiten,  door 
een  meer  zelfbewust  dichter  tot  een  kunstrijk  geheel  verwerkt. 
Daarin  werd  een  punt  uit  de  heidensage  van  't  Grieksche  volk 
bezongen,  dat  de  wraak-  en  zege-tocht  van  't  ontkiemende 
Europeesche  leven  tegen  eene  Aziatische  stad  gold.  In  deze 
eerste  botsing  van  twee  werelddeelen ,  wordt  het  jeugdig- 
bloeyende,  toekomstrijke  volk  zich  zijner  zelfstandige  krachten 
en  roeping  bewust ,  en  legt ,  in  hare  schildering  ,  in  dichter- 
lijken vorm,  al  zijn  gedachten  en  gewaarwordingen,  zijn  in- 
drukken en  inzichten,  met  onverouderde  frischheid ,  bloot. 
Aan  dit  heldendicht  in  den  volsten  zin  van  't  woord  —  de 
Ilias  —  hecht  zich  dan,  naar  de  overleveringen  dierzelfde 
dagen,  een  meer  verhalend  avontuurdicht ,  dat  de  lotgevallen 
van  een  der  Grieksche  helden  —  Odysseus  —  meer  bepaal- 
delijk tot  onderwerp  heeft,  en  reeds  door  Aristoteles  ,  uit  dit 
oogpunt,  van  het  ander  onderscheiden  wordt.  Terwijl  daar  de 
strijd  op  leven  en  dood  en  de  ondergang  \an  een  grootsch 
rijk  het  hoofdpunt  is,  waarom  zich  alles  beweegt;  is  hier  de 
hervonden  kalmte  van  't  huiselijke  leven,  na  jaren  omdolens, 
het  doel  van  't  onverdroten  streven  zoowel  van  den  rondge- 
solden  held,  als  van  de  zangen  des  dichters.  Zijn  Odyssea 
wordt  daardoor  als  het  eerste  rhythmische  voorbeeld  van  den 
lateren  zede-roman,  aan  welken  zij  in  hare  huiselijke  levens- 
trekken, hare  kalmere  gemoedsbewegingen,  hare  maatschappe- 
lijke levens-indrukken  herinnert.  In  latere,  mindere  omvang- 
rijke gedichten,  zoogenoemde  idyllen,  verwijdert  zich  het 
verhaaldicht  der  Oudheid  nog  verder  van  het  eigenlijke  helden- 
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dicht;  dezen  schetsen  ons,  in  korte,  maar  aantrekkelijke  taferee- 
len,  het  alledaagsche  menschenleven  in  de  stad  en  op  het  veld. 
De  Siciliaansche  dichter  Theocritns  is  de  eigenlijke  schepper 
dezer  dichtsoort1,  waarvan  zich  echter  de  eerste  sporen  reeds 
in  enkele  trekken  der  Odyssea  vinden. 

Te  Latijnsche  of  Komeinsche  poëzy,  die  zich  in  alles  naar 
de  Grieksche  zocht  te  vormen,  riep  ook,  in  kunstmatige  na- 
volging van  't  Grieksche,  een  Latijnsch  heldendicht  in  't  leven, 
dat  sedert  als  toonbeeld  der  dichtsoort  gold  en  in  den  nieu- 
wereri  tijd  een  tal  van  andere,  met  geene  of  geringe  wijzigin- 
gen op  zijne  leest  zag  schoeyen,  waarbij  natuurlijk  alle  denk« 
beeld  van  volksdicht  verloren  gaat.  Het  was  de  JEneïs,  door 
Virgilius,  ter  verheerlijking  der  wording  van  Eome,  en  zijner 
vermeende  herkomst  van  Trojaanschen  bodem,  uit  den  Tro- 
jaanschen  held  iEneas,  gedicht.  Dezelfde  Virgilius  was  ook, 
in  zijn  Ecloga  of  Herderszangen,  de  meer  gekunstelde  navol- 
ger van  Theocritus,  en  het  voorbeeld  voor  alle  latere  gedichten 
en  rijmen  in  dien  trant. 

In  de  zoogenoemde  middeneeuwen  doen  zich  ,  als  herinnering 
van  den  overgang  der  Heidensche  op  de  Kristelijke  en  Moham- 
medaansche  wereld,  twee  heldendichten  aan  ons  voor,  waarin 
zich  beide  die  werelden  als  weerspiegelen :  de  Schahriameh  of 
het  Heldenboek  van  den  Fersischen  dichter  Eirdoesi ,  en  het 
Nevelingen  lied  in  Duitschland.  In  't  eerste  bezingt  de  dich- 
ter de  oude  helden-sage  van  den  strijd  tusschen  Iran  en 
Turan,  in  een  kunstdicht  vol  gloed  en  verbeelding,  en  voert 
er  ons  het  schitterende  heidenbeeld  van  Eusthem  voor  oogen. 
Hij  kan  daarbij  echter  den  invloed  zijner  xMohammedaansche  vor- 
ming en  kunstenarij  niet  verhelen,  en  krimpt  zijn  omvangrijke 
weidsche  geschiedstof  tot  het  kleinere  deel  van  een  zooveel 
grooter  geheel  zamen.  In  de  Nevelingen  daarentegen  leeft  de 
oude  volks-sage  in  een  volksdicht  voort,  dat  zijne  afronding 

1  Ter  nadere  kennisneming  verwijzen  wij  den  lezer  op  de  meesterlijke  navol- 
ging van  ettelijke  zijner  idyllen  door  Bilderdijk. 


aan  een  dichter  dankt,  met  geen  overmatige  kunstbeschaving 
bedeeld.  Pe  helden  en  heldinnen  geven  er  het  echte  beeld 
van  't  Germaansche  volkskarakter  terug.  Mag  ook  de  onder- 
neming zelve,  waarover  het  handelt,  geen  volkshandeling  zijn , 
zoo  schemert  er  toch  in  den  heldenstrijd  tegen  Attila  en  zijne 
Hunnen,  eene  herinnering  aan  den  Germaanschen  zege  op  de 
Tartaarsche  horden  door,  en  werd  dan  ook  wellicht  het  geheel, 
in  zijn  tegenwoordigen  vorm,  in  de  schitterendste  Duitsche 
Keizereeuw  en  die  der  handhaving  hunner  Oostgrens  onder  het 
Saxische  huis,  volwrocht.  De  langdurige  tijd,  die  tusschen 
de  oudste  bestanddeelen  van  zijn  inhoud,  dezer  bewerking  in 
verschillende  jaren,  en  de  eindelijke  voltooying  in  ligt,  heeft 
een  gemis  aan  eenheid  van  opvatting  en  voorstelling,  van 
wereld-  en  levensbeschouwing  ten  gevolge,  dat  zich  niet  mis- 
kennen laat,  en  met  name  in  de  inmenging  van  geheel  vreemd- 
soortige maatschappelijke  vormen,  uit  den  kristelijken  en  rid- 
dertijd, min  gelukkig  aan  den  dag  komt.  In  Spanje  is  uit  den- 
zelfden tijd,  in  den  Romancen-bundel  van  den  Cid,  de  dich 
terlijke  overlevering  van  den  strijd  tusschen  de  Mohammedaan- 
sche  en  Kristenbevolking  onder  dezen  befaamden  held  bewaard, 
waarin  echter  wel  ettelijke  fraaye  epische  brokken  voorkomen, 
maar  die,  in  hun  gebrekkig  onderling  verband,  geen  gesloten 
episch  geheel  vormen ,  en  dus  op  den  eigenlijken  naam  van 
heldendicht  geen  aanspraak  kunnen  maken. 

Nog  minder  kunnen  dat  de  verschillende  Verhaal-dichten , 
uit  den  Eomantischen  Eiddertijd  tot  ons  gekomen.  Wel  vallen 
ook  daar  enkele  epische  trekken  niet  te  miskennen ,  maar  geheel 
de  persoonlijkheid  van  den  ridder,  zijn  vervaarlijke  avonturen , 
zijn  strijd  met  werkelijke  en  vermeende  vijanden,  in  verband 
met  een  geheimzinnig,  algemeen  doel,  heeft  te  weinig  van  de 
aanschouwelijke  ronding,  die  ieder  waar  heldendicht  kenmerkt, 
dan  dat  men  het  dien  naam  zou  kunnen  geven.  Als  op  vleer- 
muisvlerken zweven  deze  gedichten  tusschen  het  oude  epos  en 
den  nieuweren  roman,   zijn  voor  het  een  te  nevelachtig,  voor 
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den  ander  te  onvolledig  en  hersenschimmig.  Hun  veelal 
adelijke  dichters  verachten  de  inheemsche  sage  en  het  volks- 
lied, en  verheffen  zich  op  hunne  kennis  der  uitheemsche  bouw- 
stof en  voorbeelden.  Maar  laat  zich  ook  de  kunstaanleg  en 
dichtgaaf  van  enkelen  hunner  —  den  diepzinnigen  Wolfram 
van  Eschenbach,  den  blij  moedigen,  lossen  en  vrijen  Godfried  Tan 
Straatsburg  —  niet  loochenen,  zij  vermochten  noch,  wat  den 
inhoud  betreft,  de  gegeven  bouwstof  geheel  te  vermeesteren 
en  te  verwerken ,  noch ,  wat  den  vorm  aangaat ,  hun  vloeyende 
rijmparen  voor  eentonigheid  te  vrijwaren.  Breedsprakige  lang- 
dradigheid is  daardoor  het  algemeene  euvel,  waaraan  zij  min 
of  meer  mank  gaan.  Yan  kerkelijke  strekking  is  een  ander 
verhaaldicht  dezer  tijden,  de  zoogenoemde  Legende.  Zij  schetst 
den  lotwissel  van  een  of  ander  kerkdijken  held  of  heldin,  die 
met  de  wereld  gebroken  heeft,  en  den  kristelijken  heiligen  - 
hemel  binnenstreeft.  Zij  stelt  dus  als  een  bedrijf  of  tooneel 
uit  de  kristelijke  ontbinding  der  versmade  wereldsche  in  een 
vermeende  hemelsche  maatschappij  voor ;  men  zou  ze ,  met  een 
naam  van  later  tijd  ,  een  berijmde  kerkelijke  novelle  kunnen 
noemen.  In  haar  beperkte  strekking  behoort  zij  uitsluitend 
tot  dezen  kerkdijken  tijd,  hoewel  men  haar  naam  vervolgens 
ook  op  andere  onderwerpen  en  met  geheel  andere  strekking  — 
romantische  geschieddichten  1  —  heeft  toegepast.  1  daarenboven 
gaf  Göthe,  in  zijn  onderhoudende  legende  van  Petrus  en  het 
hoefijzer,  het  bewijs,  hoe  zich  ook  de  onkerkelijke  dichter  van 
dien  kerkdijken  vorm  bedienen  kan,  om  een  echt  humoristisch 
tafereel  te  schetsen. 

Minder  uitsluitend  kerkelijk  dan  de  legende,  is  het  algemeen 
menschelijke  sprookjen,  dat  zoowel  in  Indien  en  het  overige 
Oosten  (Indische  sprookverzamelingen ,  Duizend  en  een  Nacht, 
enz.),  als  in  de  Europeesche  middeneeuwen,  die  het  van 
daaruit  voornamelijk  erlangden,  bloeide.  Zijn  eigenlijk  karakter 


1  Gelijk  iü  Van  Leimeps  Nederlandsclie  Legenden  bijv. 
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bestaat  daarin,  dat  er  de  verbeeldingskracht  in  werking  gesteld 
wordt,  om  een  tafereeltjen  ie  ontwerpen,  waarin  de  algemeene 
natuurwetten  tot  een  goed  en  weldadig  doel  verbroken  worden. 
De  natuur  verzaakt  en  slaakt  iederen  boei  en  band,  voorkomt 
alle  wenschen  van  den  welgezinden  mensch,  en  deze  beweegt 
zich  geheel  vrij  van  alle  voorwaarden,  waaraan  zijn  bestaan 
gebonden  is.  Het  wonder,  dat  de  natuur  als  vervangen  heeft, 
bestraft  de  boozen,  beloont  de  braven,  schraagt  en  beschermt 
de  lijdende  onschuld.  Ook  slechte  en  vijandig  gezinde  toove- 
naars  zoeken,  en  weten  er  ten  deele,  eene  soortgelijke  macht  van 
natuurverkrachting  uit  te  oefenen,  maar  zonder  verkeerde  ge- 
volgen, daar  hun  kwaadaardige  kunst  door  die  der  welgezinde' 
weerpartij  te  niet  wordt  gedaan  Zijn  eigenlijke  levenssfeer  is 
de  verbeelding  van  het  volk,  die  dan  ook  op  dit  gebied  het 
meest  is  werkzaam  geweest;  terwijl  het  den  eigenlijken  dichter , 
als  Göthe ,  Victor  Hugo ,  en  anderen  ,  slechts  een  enkele  maal 
gelukt  is,  bij  opzettelijke  bedoeling,  den  echten  toon  der  al- 
oude volkssprookjens  aan  te  slaan. 

In  navolging  van  't  Latijnsche  verhaal-  en  helden-dicht, 
riepen  de  latere  Eomaansche  letteren  een  godsdienstig  of  ker- 
kelijk epos  in  't  leven,  dat  wel  het  volledige  beeld  gaf  der  gan- 
sche  eeuw,  waarin  het  vervaardigd  werd,  en  ook  door  ettelijke 
stukken  van  verheven  epische  strekking  en  vorm  uitmunt ; 
maar  als  geheel  toch,  en  daargelaten  nog  alle  schoolsche  be- 
spiegelingen van  zijn  tijd  en  zijn  zinnebeeldige  wijze  van  voor- 
stelling, het  bewijs  levert,  dat  deze  vorm  aan  de  wetten  der 
dichtsoort  niet  beantwoordt.  Dante  Aliighiëri  (geb.  1265), 
de  grootsche  geest,  die  het  wrocht  en  er  de  maatschappij  en 
wereld  zijner  dagen  in  opvoerde  en  hekelde,  gaf  er  wei  van  de 
geweldige  scheppings-  en  dicht-kracht  in  blijk,  die  hem  zeiven 
bezielde;  maar  dat  juist  daar  vooral,  waar  hij  de  hoofdstrekking 
zijner  schepping,  de  loutering  der  wereld  en  hare  geheimzin- 
nige vereeniging  met  de  Godheid,  minder  in  't  oog  had,  en 
zijn  eigen  echt  epische  aanleg  en  veraanschouwelijkende  dicht- 
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gaaf  sterker  bleek  dan  de  leerstellige  levensbeschouwing,  die 
hem  met  zijn  tijd  gemeen  was.  In  de  eigenlijke  historische 
bestanddeelen ,  het  beeld  der  werkelijke  wereld,  gelijk  zij  door 
den  dichter,  ter  loutering  of  ter  straf,  in  de  bovennatuurlijke 
verplaatst  is,  treedt  hij  in  al  zijn  kracht  in  't  licht.  De  strijd 
der  Italiaansche  partijen,  de  daden  en  ongevallen  hunner  drij- 
vers en  deelnemers,  staan  daar  in  aanschouwelijke  karakter- 
beelden voor  onze  oogen ,  die  aan  den  staat  ,  waarin  zij  worden 
opgevoerd,  na  hun  verschijning  voor  't  eeuwig  gericht,  als 
een  onwrikbaar  bestaan  ontleenen.  Daarin,  en  in  den  groot- 
schen  eenvoud  van  stijl,  ligt  de  blijvende  waarde  van  Dantes 
dichtgewrocht.  Het  is  daarmee,  naar  Vischers  juiste  vergelij- 
king !,  als  met  de  geschiedbeelden,  door  de  Florentijnsche 
schilders  der  15e  eeuw,  om  een  of  ander  mirakel  gegroepeerd, 
dat  wel  het  hoofddoel  van  die  schilders  was,  maar  voor  de 
toekomst  al  zijn  belang  verliest,  en  bij  die  beelden  op  den 
achtergrond  treedt.  In  zijn  zamenstelling  is  Dantes  ,. godde- 
lijk schouwspel"  gelijk  hij  't  noemde  —  comcedia  dimna  — 
geheel  op  de  schoolsche  leest  dier  eeuwen  geschoeid  ;  het  is, 
als  met  den  bouwkunstigen  passer,  tot  in  zijn  kleinste  deelen 
berekend  en  afgemeten,  en  de  drieledige  indeeling  ten  slotte 
ook  zinnebeeldig  toegepast.  Het  bevat  allerlei  schoolsche 
bespiegelingen  en  leerstellige  spitsvondigheden ,  en  waar  de 
kristelijke  Godenleer  niet  toereikend  is,  neemt  het,  in  zijn  zin- 
nebeeldigen  toestel,  tot  die  der  Oudheid  zijn  toevlucht.  Zijne 
allegoriën  erlangen  een  zeker  leven  door  den  geheimzinnigen 
adem ,  waarvan  zij  zijn  aangeblazen ,  maar  gaan  des  niet  te  min 
aan  het  euvel  dier  dubbelzinnige  zinspelingen  mank,  gelijk 
dan  ook  de  tallooze  verklaringen  op  zijn  gedicht  voor  zijn 
tekortkoming  in  dezen  bewijzen  2. 

Ook  de  beide  wereldlijke  verhaaldichten  van  romantischen 

]  Aesthcük,  t.  pl.  S.  1301. 

*  De  Nederlandsche  lezer  kan  zich  thans,  door  A.  S.  Koks  vertaling  (Haar- 
lem, 1864»),  met  Dantes  werk  bekpnd  maken. 
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inhoud  door  Ariosto  (1474 — 1533)  en  Tasso  (1503— 1595) 
gedicht,  hoe  dichterlijk  boeyend,  hoe  gloed-  en  geestvol  ge- 
wrocht, beantwoorden  niet  aan  het  karakter  van  een  eigenlijk 
heldendicht.  Wij  vinden  er  een  geheel  vrije  en  ongedwongen 
kunstpoëzy  op  romantische  legende  en  geschiedstof  toegepast, 
gelijk  zich  dat  bij  den  overgang  van  den  midden-  op  den 
nieu weren  tijd  denken  laat.  Ariosto  vooral  beweegt  zich,  in 
zijn  Rasenden  Roeland  —  Karei  de  Grootes  beroemden  Pala- 
dijn —  met  een  speelzieke  losheid,  waarin  de  rustige  epische 
eenheid  van  ernst  en  scherts  geheel  te  loor  is  gegaan.  In 
die  stemming  hanteert  hij  de  romantische  bestanddeelen  der 
Kareis-legende  zonder  eenigen  eerbied  voor  de  stof  zelf,  en 
verwerkt  ze  tot  een  bonte  beeldengalerij  vol  van  't  vrolijkste, 
buitensporigste  leven.  Daarbij  vervloeit  echter  de  krachtige  tee- 
kening,  voor  't  heldendicht  vereischt,  in  een  rustelooze  beweging 
der  lijnen,  en  kunnen  het  vindingrijkst  vernuft,  de  levendigste 
veraanschouwelijking  niet  episch  werken,  omdat  geen  der  los- 
weg geschetste  beelden  een  blijvend  bestaan  erlangt,  en  de 
schertsend  afgebroken  draad  van  't  verhaal  zoo  los  en  verbrok- 
keld blijft,  dat  de  lachende  lezer  zich  voortdurend  in  de  lus- 
tigste  beweging  bevindt,  en  veeleer  den  indruk  van  een  geestig 
uitgewerkt  sprookjen,  dan  van  een  heldendicht  krijgt,  In 
geheel  anderen  geest  hecht  Tasso,  in  zijn  Verlost  Jeruzalem, 
de  romantische  ridder-sagen  aan  het  grootsche  geschiedfeit  der 
kruistochten;  hij  omvlecht  den  geschiedkern,  het  historische 
geraamte  van  zijn  dichtwerk  ,  met  de  schitterendste  bloemen , 
de  kleurigste  verwen  der  fantastische  ridderwereld,  en  legt 
zich  vooral  op  de  uiterlijke  schoonheid  van  taal  en  vormen 
toe.  Daarbij  schiet  dan  echter  het  degelijk  karakter  van  den 
inhoud  te  kort,  en  laat  ons  gemoed  onbewogen  en  koud.  Hoe 
aangenaam  en  ongedwongen  wij  ons,  bij  hem  gelijk  bij  Ariosto, 
op  de  vloeyende  achtrijmen  —  octave  rime  —  hunner  stancen 
voelen  bewegen,  de  weelde,  daarbij  genoten,  doet  ons  meer 
uit-  dan  inwendig  aan,  en  is,  bij  Tasso  vooral,  te  uitsluitend 
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muzikaal  van  werking.  Dantes  terzinen  (of  drie- ver zen) ,  waarbij 
de  middenregel  der  voorgaande  strofe  op  de  beide  uiterste  der 
volgende  slaat1,  zijn  rustiger  van  gang,  maar  wat  te  gekun- 
steld en  daardoor  min  bevorderlijk  voor  de  duidelijkheid. 

Pe  Portugeesche  dichter,  Don  Luis  de  Camoëns  (1514 — 
1595),  die  in  zijn  Luziaden  de  grootsche  zeetochten  van  zijn 
volk  bezong,  vonkelt  daarbij  van  gloedvol  leven,  maar  kan, 
met  zijn  argelooze  vermenging  der  Grieksche  en  Kristelijke 
Godenleer,  het  gemis  van  een  waarlijk  epischen  grondslag  niet 
vergoeden.  Minder  nog  kan  de  Span j aart  Don  Alonzo  de 
Estilla,  in  aanmerking  komen,  die  in  zijn  Araukanen  Spanjes 
roof-  en  veroveringstochten  in  Zuid-Amerika  bezong  2. 

In  Engeland  beproefde  Milton  (1608—16*4)  de  .Toodsch- 
Kristelijke  Paradijs-mythe  in  een  heldendicht  te  bewerken, 
gelijk  het,  een  eeuw  na  hem,  Klopstock  (1724  —  1803)  in 
Duitschland  de  Kristelijke  Messias-legende  deed.  Beiden  faal- 
den, door  den  aard  reeds  van  't  onderwerp,  in  spijt  der  talrijke 
schoone  plaatsen  en  dichterlijke  epizoden  in  het  „Verloren 
Paradijs"  en  de  „Messiade".  Door  een  godgeleerd  stelsel  gebon- 
den (gelijk  Taine  van  Milton  schrijft 3),  en  niet  bij  machte 
het  bovennatuurlijke  een  zinnelijken  vorm  te  geven,  noch  in 
tooneelmatige  aanschouwelijkheid  een  reeks  van  sprekende  ka- 
rakters en  levende  wezens  te  scheppen,  rijgt  hij  tal  van  koude 
redeneeringen  aaneen,  verkeert  God  en  mensch  in  alledaagsche 
en  rechtzinnige  werktuigen,  en  komt  slechts  in  al  zijn  kracht 
uit,  wanneer  hij  den  Satan  zijn  eigen  republikeinschen  geest 
inblaast,  ons  een  verscheidenheid  van  grootsche  landschappen 
en  verheven  verschijnselen  schildert,  en  zijn  poëzy  der  verheer- 

1  Daar  in  Koks  vertaling  het  rijm  verzaakt  is,  laat  zich  dit  bij  hem  minder 
nagaan.  Tasso's  muzikale  dichttrant  en  gloedvol  koloriet  zijn  daarentegen  in 
Ten  Kates  vertaling  van  zijn  Jeruzalem  (Haarlem  bij  Kruseman,  1855)  voor 
een  goed  deel  bewaard  gebleven. 

2  Hij  was  niet  de  eenige,  maar  de  beste  van  25  epische  dichters,  binnen 
weinig  meer  dan  een  halve  eeuw  tijds  in  Spanje  opgetreden. 

5  Histoire  de  la  Utérature  Anglaise ,  II,  p.  4-34. 
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lijking  van  godsdienst  en  deugd  wijdt.  Episch  was  hij  in 
dat  alles  zoo  min  ,  als  de  geheel  lyrische  Klopstock ,  in  zijn 
twaalf  zangen  van  den  Kristelijken  Godszoon ,  wiens  boven- 
natuurlijk ,  zondeloos  bestaan  ook  dan  moeilijk  te  schetsen 
ware  geweest,  al  had  den  dichter  zijn  lyrische  aanleg  niet  ver- 
hinderd ,  om  die  deelen  van  zijn  onderwerp,  waarin  karakter, 
handeling,  aanschouwelijk  en  tastbaar  leven  gevorderd  werden  , 
naar  den  eisch  te  behandelen. 

Ver  beneden  hun  beiden,  in  dichterlijke  waarde,  staat  de 
doodgeboren  proeve  van  Heldendicht,  door  den  Eranschman 
Voltaire  (1694 — 1778)  in  zijn  Henriade  geleverd.  Voltaire 
verbeeldde  zich,  zegt  Demogeot  \  dat  een  heldendicht  in  het 
opgesmukt  verhaal  van  een  of  ander  roemrijke  krijgsdaad  be- 
staat, van  een  aanroeping  der  Muzen  voorafgegaan,  en  meteen 
relaas  van  verleden  dingen,  een  droom,  een  tocht  naar  de 
onderwereld ,  en  een  liefdesgevallenen  opgeluisterd.  Al  deze 
uiterlijkheden  had  hij  Virgilius' JEneïs  afgekeken ,  en  bootste  — 
men  zou  bijna  aapte  zeggen  —  die  nu  in  't  Fransch  na;  van 
een  waar  heldendicht  —  een  epos  —  had  dat  alles  minder  dan 
niets.  En  wat  van  hem  geldt,  mag,  in  minder  of  meerder 
mate,  op  alles  toegepast  worden,  wat,  't  zij  dan  op  Bijbel- 
schen  of  algemeenen  geschiedbodem ,  in  geheel  den  loop  der 
vorige  eeuw,  van  dien  aard,  zoo  hier  te  lande  als  —  op  Klop- 
stocks voorgang  -  in  Buitschland  geleverd  werd.  Munten 
't  een  meer,  ?t  ander  minder,  dier  berijmde  verhalen  —  sommi- 
gen ook  in  't  geheel  niet  —  door  ettelijke  dichterlijke  bladzijden 
en  enkele  schoone  epizoden  uit ;  mogen  zij  allen ,  naar  den  aard 
hunner  stof  en  verhaaltrant,  onder  de  rubriek  van  't  Verhaal- 
dicht  eene  plaats  erlangen,  op  den  naam  van  Heldendicht  heeft 
geen  hunner  aanspraak.  Zelfstandiger,  en  den  roem  zijns  dich- 
ters ten  volle  waardig,  is  de  poging  door  Bilderdijk ,  in  zijn 
ter  helft  voltooiden  Ondergang  der  eerste  Wereld  op  dit  gebied 


'  Mistoire  de  la  litérature  Fran^aise,  Paris  1857,  p.  674. 
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beproefd  1 ,  al  is  ook  deze  meer  een  afgebroken  reeks  van  schoone 
epizoden  dan  een  deel  van  een  eigenlijk  epos  te  noemen. 

In  den  nieuwsten  tijd  schijnt  de  plaats  van  't  oude  Helden- 
dicht door  den  zoogenoemden  Eoman  ingenomen  te  worden. 
Deze  gaat  geheel  van  de  dagelijksche  ervaring  uit  en  heeft 
het  werkelijke  leven  tot  zijn  schouwplaats,  waarop  hij  zich 
echter  bij  voorkeur  tot  die  punten  wendt,  die  der  dichterlijke 
vlucht  en  beweging  de  meeste  vrijheid  laten.  In  plaats  dei- 
wonderwereld  van  het  oude  heldendicht,  schetst  hij  ons  de 
maatschappelijke  van  den  dag  of  't  verleden.  Zijn  geboorte 
dankt  hij  aan  de  middeneeuwsche  ridderverhalen,  wier  fantas- 
tische wereld,  met  haar  reuzen,  dwergen,  schoone  jonkvrouwen , 
toovergodinnen  en  derg.  hij  vaarwel  zei,  om  er  alleen  het 
verrassende  en  avontuurlijke  van  te  houden,  dat  dan  ook  in 
zijn  enkele  Grieksche  voorloopers  reeds  gevonden  werd.  Tegen- 
over zijn  onderwerp  staat  de  romanschrijver,  zoo  in  keus  als 
bewerking,  veel  vrijer  dan  de  heldendichter.  Terwijl  deze  een 
of  ander  in  dichterlijke  overlevering  levend  geschiedfeit ,  naar 
de  voorstelling  en  hanteering  der  volkssage  moet  bewerken , 
en  daarin  aan  die  overlevering  en  sage  gebonden  is ,  kan  gene 
zoowel  zijn  hoofdonderwerp  als  de  bijomstandigheden  geheel 
willekeurig  stellen  of  omwerken.  Zijn  werk  heeft  voorts,  meer 
dan  het  heldendicht,  het  karakter  eener  zedeschildering ,  waarin 
zijn  held  zelf  minder  handelend ,  dan  zich  door  verschillende 
indrukken  en  ontmoetingen  vormend  optreedt ;  waarin  voorts  de 
liefde  een  hoofddrijfveer  is,  en  innerlijke  werkzaamheid  en  strijd 
van  geest  en  gemoed  voor  uitwendige  daden  in  de  plaats 
treden.  Held  mag  de  hoofdpersoon  dus  slechts  minder  eigen- 
lijk heeten ,  daar  hij  meer  het  lijdzame  middenpunt  vormt, 
waarin ,  in  den  roman  ,  alle  levensvoorwaarden  ,  beschavingsin- 
vloed, maatschappelijke  beginselen  en  verhoudingen  zarnenloopen 
en  tot  zijn  vorming  medewerken.  Zoo  valt  het  hoofdbelang  op 

*  Zie  daarover  vooral  Da  Costa's  uitgave  en  aauteekeningen.  Leeuwarden 
Suringar,  1852. 
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het  innerlijke  leven;  maar  al  is  daardoor  de  roman  —  in  onder- 
scheiding van  't  heldendicht  —  bovenal  een  tafereel  van  't  ge- 
moedsleven ;  zoo  blijft  toch  —  in  meer  beperkte  mate  —  ook  voor 
hem  het  epische  voorschrift  van  kracht,  dat  de  Verhaald ichter 
ons  vooral  ook  de  uitwendige  wereld  moet  schetsen.  Deze 
erlangt  uit  dien  inwendigen  levensgloed  een  slechts  te  aan- 
trekkelijker weerschijn,  een  nieuw  en  belangrijk  licht,  dat  tot 
in  de  verste  schuilhoeken  doordringt.  Tallooze  fijne  trekken, 
door  het  tastbaar  beeldende  epos  verwaarloosd ,  worden  in  het 
naauwlettend  schilderende  romandicht ,  met  Argus-oogen  be- 
spied en  blootgelegd.  Daar  het  daarbij  des  te  algemeener  met 
het  proza  des  levens  in  aanraking  komt ,  loopt  het  licht  gevaar 
tot  een  der  twee  uitersten  te  vervallen,  van  of  daarin  ten 
onder  te  gaan,  louter  zinnelijk  te  werken  en  den  bedorven 
smaak  te  streelen,  of  met  meesterachtige  leering  en  strekking- 
op  te  treden,  en  zich  met  allerlei  maatschappelijke,  staatkun- 
dige of  kerkelijke  vraagpunten  in  te  laten  en  hun  partijdige 
beantwoording  ten  dienst  te  staan,  vergetende  dat  het  schoone 
geheel  belangeloos  optreden  en  werken  moet.  Gelijk  het  van 
het  werkelijke  leven  uitgaat,  keert  het  daartoe  evenzeer  te- 
rug,  en  duidt  zijn  algemeenen  zamenhang  daarmee  ook  in 
den  ongebonden  stijl,  de  proza-taal ,  reeds  aan,  waarin  het, 
in  onderscheiding  van  't  heldendicht,  uitsluitend  geschreven  (of, 
wil  men,  gedicht)  wordt1. 

Uit  al  het  gezegde  laat  zich  tevens  licht  afleiden,  dat  de 
roman  bij  voorkeur  —  en  zelfs  daar  ook,  waar  hij  zich  in 
het  openbare  leven  beweegt  —  op  het  gebied  van  het  bijzon- 
dere leven  speelt,  dit  althans  op  den  voorgrond  stelt.  Na- 
tuurlijk richtte  hij  zich  daarin  het  allereerst  op  de  schitte- 
rendste, meest  in  't  oog  loopende  punten:  de  kringen  van 
't  hof  en  der  groote  wereld  De  oudere  Fransche  aristocra- 
tische roman  der  17e  eeuw,  door  MUe  de  Scudery  (1 607  — 
1701)  en  hare  geestverwauten  bewerkt,  was  slechts  schijnbaar 

1  Vischer,  Aesihctik  t.  pi.  S.  1310. 
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een  helden -roman.  Onder  de  geschiednamen  der  Herculessen, 
Aramena's,  Octavia's,  enz.  werden  er  de  hovelingen  van  hun 
tijd  geschilderd,  en  door  dezen  hofkring  de  ridder- en  helden- 
sfeer der  vroegere  heldenzangen  en  ridderromans  vervangen. 
In  die  groote  wereld  slechts  wist  men  zich  alle  dichterlijke 
verheffing  te  denken  ,  terwijl  de  versmade  onadelijke  standen 
voor  geenerlei  poëtische  voorstelling  vatbaar  schenen  \  Later 
eerst  kwam,  met  de  verheffing  dier  standen  zei  ven,  ook  de 
schildering  van  hun  maatschappelijk  en  huiselijk  leven  en 
hunne  vorming  en  beschaving  in  den  burgerlijken  en  volks- 
roman op.  De  laatste,  in  de  Spaansche  deugnieten-  en  scha 
vuiten -romans  (door  Mendoza  en  and.)  het  eerst  vertegenwoor- 
digd, in  Frankrijk  door  Le  Sage,  in  Duitschland  door  den 
schrijver  van  den  Simplicissimits  (Grimmelhausen) ,  in  Neder- 
land door  Nicolaas  Heinsius  in  zijn  ,, Vermakelijken  Avontu- 
rier" nagevolgd,  schetsen  ons  avontuurlijke  lieden  van  allerlei 
soort,  rondtrekkende  muzikanten,  studenten,  handwerksluï . 
vondelingen,  bedienden,  boeren  en  derg.  ,  als  vrij  wat  verma- 
kelijker tegenhangers  van  de  markiezen  en  hofjuffers  der  aris 
tocratische  romans.  Hun  stijl  en  voordracht  is  over  't  alge- 
meen, gelijk  de  sfeer  waarin  zij  zich  bewegen,  tot  losbandigwor 
dens  vrij.  In  den  burgelijken  roman  zelf  zijn  die  grove  kanten 
afgeslepen,  wordt  maatschappij  en  leven  van  meer  ernstige 
zijde  opgevat,  en  toont  zich  de  glans  der  beschaving  ook  tot 
een  deel  althans  van  't  volk  doorgedrongen;  zij  staan  als  in  het 
midden  tusschen  de  adelijke-  en  volks-romans ,  en  vormen  het 
eigenlijke  toonbeeld  der  dichtsoort.  He  huiselijke  haard  en 
't  burgerlijke  leven,  in  zijn  ruimsten  omvang,  maken  er  't  mid- 
denpunt -van  uit.  Groot-Brittanje  was  hun  vaderland,  en 
terwijl  daar  Fielding  en  Smollet  (in  hun  Tom  Jones,  Eoderik 

1  In  onze  dagen  werd,  door  de  beruchte  Duitsche  Gravin  Hahn-Hahn,  de 
herleving  van  den  aristocratischen  Roman  met  de  onnatuurlijkste  gemaaktheid 
beproefd;  zie  de  meesterlijke  parody  harer  werken  in  (Eanny  Lewalds)  Diogena 
(Leipzig  184-7). 
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liandom,  en  and.)  nog  als  een  middending  tusschen  den 
schavuiten-  en  burgerlijken  romen  schreven,  schiep  het  fijn 
ontledend  vernuft  van  den  menschkundigen  Richardson  er  het 
eigenlijke  bnrgerlijke  of  zede  romandicht ,  en  werd  daarin  in 
Duitschland  vooral  door  Hermes,  ten  onzent  door  Wolf  en 
Deken  meesterlijk  nagevolgd.  In  hetzelfde  Groot-Brittanje  werd 
ook  in  't  begin  dezer  eeuw  een  nieuwe  romansoort,  de  histo- 
rische of  geschied -roman  geboren,  door  den  lang  ongenoemd 
gebleven  Walter  Scott ,  in  een  reeks  van  algemeen  geliefkoosde 
werken,  aan  't  licht  gebracht,  en  sedert  alom,  met  minder 
of  meerder  talent,  ten  onzent  vooral  door  Mr.  J.  van  Lennep, 
Drost,  Oltmans,  Mej.  Toussaint,  Schimmel,  en  Lodewijk  Mulder, 
nagevolgd.  Het  tweeslachtige  van  dezen  schrijftrant ,  en  de  klip, 
waarop  hij  bijna  noodwendig  schipbreuk  lijden  moet,  toont 
zich  vooral  in  den  tweestrijd  tusschen  den  historisch  onbedui- 
denden  romanheld  en  de  belangstelling ,  van  de  andere  zijde ,  in 
den  historischen  achtergrond  bij  den  lezer  verondersteld.  Terwijl 
deze  zijne  ernstige  aandacht  trekt,  boeit  hem ,  van  den  anderen 
kant,  het  talent  van  den  schrijver  aan  de  persoonlijke  levens- 
gevallen en  't  wel  en  wee  van  zijn  held,  en  verhindert  hem 
aan  een  van  beiden  zijn  onverdeelde  belangstelling  te  wijden. 
Zoo  dient  bijna  noodzakelijk  een  van  beiden  aan  't  andere  op- 
geofferd te  worden.  Laten  wij  er  echter  de  geschiedenis  voor 
wat  zij  er  is,  beschouwen  wij  ze  als  den  geheel  toevalligen,  ons 
op  zich  zelf  niet  rakenden  grond,  waarop  de  dichter  zijn  per- 
sonen voor  ons  opvoert,  dan  mogen  wij  —  voor  zijne  mees- 
terlijke behandeling  van  deze  zelf  —  Walter  Scott,  met 
ïaine  1 ,  den  Homerus  van  den  Engelschen  middenstand  noe- 
men, uit  en  na  wien,  met  wegslijting  allengs  aller  geschied- 
bestanddeelen ,  zich  die  Engelsche  zede-roman  onzer  dagen 
gevormd  heeft,  die  ons  het  hedendaagsche  leven,  op  zijn  voet- 
spoor, schetst  gelijk  het  is,  zonder  opsmuk  en  in  alle  sferen, 
van  het  graauw  tot  den  adelstand.   Dezelfde  oorzaken,  die  bij 

1  Histoire  de  la  litérature  anglaise  II.  p.  49 4. 
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hem  en  anderen  den  geschiedroman  deden  falen  4 ,  werkten  juist 
ten  zeerste  mede,  om  hen  in  den  zede-roman  zoo  gelukkig  te 
te  doen  slagen.  Voor  genen  waren  zij  te  naauwlettende  be- 
spieders der  werkelijkheid  en  te  naauwgezette  zedeschifters , 
hanteerden  zij  een  penseel  te  fijn,  om  de  breede  trekken  der 
geschiedenis  en  hare  grovere  toetsen  naar  waarde  te  doen  gel- 
den; voor  dezen  daarentegen  hadden  zij  juist  wat  zij  behoef- 
den, en  handhaafden  zich  dan  ook  tot  heden  met  tal  van 
namen  en  werken.  De  wat  aristocratisch  getinte  en  niet  van 
gemaaktheid  vrije  Bulwer,  de  min  of  meer  overdrijvende, 
en  daardoor  in  't  komische  meer  dan  in  't  verhevene  geluk- 
kige Dickens,  onder  de  vrouwen  de  rampspoedige,  maar  geniale 
Miss  Bronte,  haar  vriendin  Gaskell,  Mistress  Elliot,  en  vooral 
ook  de  JEngelsch-Duitsche  Lady  Tautphoeus,  voorts  de  gevoel- 
en geestvolle  Antony  Trollope,  en,  de  veelzijdigste  van  allen, 
Thackeray,  blinken  onder  de  menigte  uit. 

Met  den  zederoman  hangt  ten  naauwste  de  maatschappelijke 
roman  zamen  ,  die  de  in  gene  op  den  achtergrond  sluimerende 
vraagpunten  van  maat schappelij ken  aard  —  rijkdom  en  armoede, 
onderlinge  verhouding  der  standen,  arbeid  en  verdienste,  mis- 
drijf en  straf,  en  derg.  —  meer  opzettelijk  op  den  voorgrond 
stelt,  maar  dan  ook  in  zijn  erkende  strekking  licht  gevaar 
loopt,  het  gebied  der  kunst  te  overschrijden.  Eugène  Sues 
Mystères  de  Paris  enz.,  en  Victor  Hugo's  befaamde  Miscrables 
leeren  hem  ons,  van  zijn  zwakke  zoowel  als  boeyende  zijde, 
kennen.  Buiten  hen  was  het  vooral  de  begaafde  George  Sand, 
die,  met  haar  meesterlijk  schrijftalent,  haar  krachtige  teeke- 
ning  en  gloedvol  koloriet,  bijna  de  tekortkomingen  vergeten 
doet,  waartoe  zij,  door  de  te  kenbare  strekking  van  veel  harer 

1  Hetgeen  men  in  de  laatste  jaren  in  Duitschland  als  geschiedroman  heeft 
willen  opdringen,  is  meer  een  talentvolle,  maar  oppervlakkige  voorstel- 
ling van  enkele  belangrijke  personen  of  feiten,  die  echter  —  gelijk  in  de 
hoofdschrijfster  (de  weduwe  Mundt,  Louue  Mühlbach)  zelve  —  maar  al  te 
natuurlijk  in  een  louter  geld-  en  boek-makend  streven  ontaard. 
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schriften  ,  vervalt.  In  Engeland  hebben  de  romans  van  Kingsley 
en  de  reeds  genoemde  Miss  Gaskeli  een  kennelijk  maatschap- 
pelijke tint;  terwijl  de  talentvolle  Gustav  Freitag  in  Duitsch- 
land ,  in  zijn  Soll  und  Haben ,  een  tusschensoort  van  zede-  en 
maatschappelijken  roman  schreef.  Immermann  in  zijn  Epigonen, 
en  Gutzkow  in  zijne  Riiier  vom  Geiste  en  Zauberer  ton  Bom, 
gaven  talentvolle  proeven  van  een  half  maatschappelijk,  half 
historisch  romandicht. 

Het  nieuwere  verhaaldicht,  de  Roman ,  heeft  boven  de 
eigenlijke  epische  poëzy  de  ruimere  aanwending  van  't  lach- 
wekkende voor,  dat  bij  dezen  binnen  enge  grenzen  (den  Ho- 
merisch en  Thersites  en  derg.)  bepaald  was.  Eigenlijk  komische 
heldendichten  zijn  dan  ook  niets  anders  dan  parodiën  op  de 
dichtsoort  zelve,  gelijk  ze  de  Oudheid  in  zijn  Muizen-  en 
Kikvorschen-strijd  1 ,  Frankrijk  in  Boileaus  Lutrin ,  Engeland  in 
Popes  Bape  of  tlie  Zoek,  Duitschland  in  Zacharias'  Benommist, 
enz.  bezat.  De  toepassing  der  grootsche  vormen  van  't  Epos 
op  dergelijke  minbeduidende  onderwerpen  zet  hier  de  lachspie- 
ren op  gelijke  wijs  in  beweging,  als  bij  eigenlijke  parodiën 
(Langendijks  of  Blumauers  Mnew  bijv.)  het  geval  is.  In  den 
Eoman  vond  het  lachwekkende  in  de  ruimste  mate  toegang, 
sedert  Cervantes'  onsterfelijke  Ridder  van  deMancha,  met  zijn 
schildknaap  Sanchio,  der  romantische  ridder-wereld  den  nekslag- 
gaf,  en  vervolgens,  in  de  reeds  genoemde  deugnieten-romans, 
het  maatschappelijke  leven  vooral  van  zijn  lachwekkende  zij  in 
oogenschouw  werd  genomen.  In  grootscher  en  gevoelvoller  zin 
verhief  zich  dat  lachwekkende  tot  het  humoristische,  gelijk  zich 
daarvan  de  sporen  noch  in  den  Don  Quichot  2,  noch  bij  Le 
Sage  zelfs  miskennen  laten.  Een  humoristisch  meesterstukjen 
schiep   Olivier  Goldsmith  in  zijn  Viear  of  Wakefield,  terwijl 

1  Voor  den  Nederlandschca  lezer  in  Bitder  lijks  meesterlijke  vertolking  toe- 
gankelijk. 

2  Zie  daarover  laatstelijk  De  Montaign's  scherpzinnige  opmerkingen  in  de 
Revue  des  deux  Mondes ,  186 ±»,  naar  aanleiding  van  Dorés  teekeni  ngen. 
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zijn  landgenoot  Sterne,  in  zijn  Tristram  Shandy,  meer  een  reeks 
van  humoristische  beschouwingen  aan  een  lossen  romantischen 
draad  hechtte.  In  Duitschland  oefende,  in  later  dagen ,  vooral 
Jean  Paul  (Friedrich  Richter)  dezen  schrijftrant,  maar  is 
daarbij  niet  van  gezochtheid  vrij  te  pleiten.  Gezonder  was 
de  geniale  Zwitser  Ëudolf  Töpfer  (in  zijn  Presbytère  en  and.) 
De  meer  eenzijdige  gevoels-roman  vond  in  Gothes  Lijden  van 
den  jongen  Wertlier  zijn  voor-  en  toonbeeld,  dat  in  Nederland, 
door  Feith  en  anderen ,  min  verstandig  dan  ziekelijk  werd  na- 
gestreefd. De  lachwekkende,  min  of  meer  humoristische  roman 
vond  daar  in  P.  de  Wacker  van  Zon  (onder  dan  naam  van 
Bruno  Daalberg)  een  vertegenwoordiger  Humoristisch  trol- 
wens  moeten  min  of  meer  alle  volledige  zede-romans  zijn , 
die,  met  niet  minder  gevoel  dan  vernuft,  de  wereld  en  't  leven 
van  alle  zijden  in  't  oog  vatten,  en  ons  beider  welgetroffen 
beeld  voor  oogen  stellen 

Op  meer  beperkte  schaal  stelt  zich  naast  den  roman  de 
novelle ,  waarin  slechts  een  enkel  brok  uit  het  geheel  wordt 
bewerkt,  dat  zich  de  Roman  ten  doel  stelt.  Zij  schetst  ons 
niet  de  geheele  ontwikkeling  van  een  of  ander  mensch ,  maar 
slechts  een  deel  van  zijn  leven  en  streven  ,  dat  onze  aandacht 
echter  door  de  spanning  op  een  keerpunt  boeit,  en  binnen 
zijn  kleinen  omtrek  een  beeld  van  't  geheel  geeft.  De  Italiaan 
Boccacio  gaf  er  ,  in  zijn  gezellige  Tiendaagsche  Kout  (Decame- 
rone)  het  eerste  voorbeeld  van,  dat  vooral  in  Frankrijk,  onder 
Frans  I  (het  Heptameron  van  Margaretha  van  Navarre,  de 
Cent  nouvelles  nonvelles,  enz.)  nagevolgd  werd.  In  Duitschland 
streefden  hem  Göthe  (in  zijn  Uitgewekenen  en  Keurverwantschap- 
pen)  en  de  rampspoedige  Heinrich  von  Kleist,  voorts  Tieck  en 
Leopold  Schefer,  in  min  of  meer  gewijzigde  manier,  na,  In 
Frankrijk  schreef  vooral  Prosper  Mérimée  meesterlijke,  novellen. 
Verwant  met  de  novelle,  maar  in  meer  luchtigen  trant  is  de 
berijmde  dichterlijke  vertelling,  gelijk  zij,  in  Duitschland, 
vooral  bij  Lichtwehr,  Gellert,  Pfeffel,   Wieland ,   en  in  onze 
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dagen  nog,  bij  den  genialen  Mecklenburger  Eritz  Reuter 
(Lauschels  und  Rimen)  voorkomt ,  of,  in  meer  ernstigen  trant  en 
in  proza,  bij  Heinrich  von  Kleist,  Adelbert  Stifter,  Theod.  Storm 
en  and.  Ten  onzent  hebben  vooral  Bilderdijk  en  Staring  mees- 
terlijke proeven  dezer  dichtsoort,  in  rijm  en  versmaat,  gegeven. 

Ook  de  idyl  bleef  echter  in  den  nieuweren  tijd  en  in  proza 
niet  onbeoefend,  maar  werd  daarin  meer  uitgebreid  en  ont- 
wikkeld. Deels  ontvluchtte  men  daarbij  —  in  min  of  meer 
ziekelijken  trant  —  de  overbeschaafde  en  als  vijandig  ge* 
schuwde  maatschappij ,  en  meende  zijn  heil  op  het  land  in  de 
onbedorven  gewaande  natuur  te  vinden.  Een  herderdichtsoort, 
die  in  Italië  door  Sannazaro  en  and.  in  zwang  geraakt,  naar 
Spanje,  Italië,  Engeland,  Duitschland  en  Nederland  werd 
overgeplant ,  en  in  de  laatste  helft  der  vorige  eeuw ,  met  de 
proza-idyllen  van  den  gevoelzieken  Zwitzer,  M.  Gessner,  en 
zijn  hoogst  onnatuurlijke  bijbel-  en  andere  herders,  een  einde 
nam.  Deels  wist  men  haar,  in  onze  eeuw,  tot  een  nieuwe 
romansoort,  de  zoogenoemde  dorpsvertelling  —  de  volksroman 
van  't  veld  en  den  akker  —  te  herschapen ,  waarbij  in  Duitsch- 
land vooral  Immermann  (in  zijn  Westfaalsche  Dorpsschout  in 
den  Münchhausen)  en  Auerbach  ,  in  een  tal  van  uitstekende 
verhaaltjens ,  in  Zwitserland,  de  Predikant  Bitzius,  in  een 
reeks  van  tafereelen  voorgingen,  en  weldra  alom  navolgers 
vonden:  Jozef  Eank  in  Bohème,  Leopold  Gompert  in  de  Oos- 
tenrijksche  Jodenwereld,  anderen  in  den  Elzas  of  Siiezië,  in 
Noorwegen  Bjornson,  in  Nederland  Cremer,  enz.  De  reeds  ge- 
noemde Erits  Reuter,  thans  aan  de  voet  van  den  Wartburg  bij 
Eisenach  gevestigd,  gaf  in  zijn  plat-duitsche  proza-verhalen 
(Olie  Kamellen ,  gelijk  hij  ze  noemt)  de  gelukkigste  proeven  van 
zijn  voortreffelijke  begaafdheid  op  dit  gebied       In  Erankrijk 

1  Wij  nemen  deze  gelegenheid  waar,  om  zijn  te  weinig  onder  ons  nog  gekende 
geschriften,  zijn  Ut  mine  Stromtid ,  Ut  mine  Festungstid,  Ut  de  Franzosentid 
Hanne  Büte,  en  and.  aan  ieder  landgenoot  van  gezonden  smaak  en  onvervalscht 
gevoel  dringend  aan  te  bevelen. 
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schetste  George  Sand,  in  haar  Duivelspoel  en  Frans  de  Vondeling  9 
twee  proza-idylien  van  de  weldadigste  werking  en  eenvoud. 

Ook  in  versmaat  echter  werd,  rnet  het  gelukkigst  gevolg, 
in  modernen  geest,  de  idylle  behandeld.  Johan  Heinrich  Voss 
in  zijn  Lui  ze ,  Messchert  in  zijn  Gouden  Bruiloft,  en  bovenal  Göthe 
in  zijn  Hermann  und  Dorolhea  schiepen  meesterstukken  in  die 
dichtsoort.  Het  laatste  werd  zelfs  door  Wilhelm  von  Humboldt 
ten  grondslag  gelegd ,  om  er  de  wetten  der  epische  dichtkunst 
uit  af  te  leiden  !. 

Thans  rest  ons  de  lyrisch-epische  Romance  en  Ballade  nog , 
om,  in  geleidelijken  overgang,  het  verhaaldicht  voor  't  lierdicht 
te  laten  varen,  en  dit  laatste,  in  zijn  geheelen  omvang,  in 
oogenschouw  te  nemen.  Beide  naauw verwante,  moeilijk  te 
onderscheiden,  ja,  dooreenloopende  dichtvormen  roepen  den 
ouden  heldenzang  in  ons  geheugen  terug,  in  welken  het  lier- 
en verhaai-dicht  nog  onbestemd  sluimerden ,  en  als  in  den  kiem 
vereenigd  waren.  Episch  van  inhoud ,  dragen  zij  dezen  in 
lyrisch  getinten  vorm  voor.  De  dichter  zin^t  er,  even  als  in 
't  epos,  van  verleden  dingen,  maar,  in  plaats  van  daar  geheel 
onpersoonlijk  buiten  te  blijven,  verplaatst  hij  zich  met  zijn  ge- 
voel geheel  in  het  onderwerp ,  alsof  dit  niet  tot  het  verleden  ,  maar 
zoo  naar  ruimte  als  tijd  tot  het  heden  behoorde,  en  zich  in 
hem  vertegenwoordigde.  Er  ademt  als  een  persoonlijk  leven 
in;  met  rasschen  loop  streven  de  strofisch  afgedeelde  verzen 
voorwaarts ,  en  ijlen  naar  't  angstig  verbeide  slot.  In  tegen- 
stelling van  den  heldenzang,  die  naar  den  aard  der  omvangrijke 
sage,  waartoe  zijn  onderwerp  behoort,  slechtè  het  deel  van 
een  nog  onvolledig  grooter  geheel  is,  waarin  het  zal  opge- 
nomen worden,  stellen  Bomance  en  Ballade  een  afgerond  en 
afgesloten  geheel  voor,  en  behandelen  niet  meer  een  gedeelte 
van  een  of  ander  heldensage,  maar  enkele  bepaalde  gebeur- 
tenissen en  handelingen  ,  moord-  en  oorlogs-tooneelen ,  en  liefde- 

J)  Zie  het  reeds  aangehaalde  deel  zijner  Werkt* 
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gevallen  ,  die  zich  evenwel  vooral  dan  het  meest  daartoe  lee- 
nen ,  wanneer  zij  eerst  door  de  volks-overlevering  behoorlijk 
bewerkt  zijn ,  of  enkele  sprook-  en  spookachtige  bestanddeelen 
in  zich  hebben  opgenomen.  In  de  oudheid  komen  beide 
dichtvormen  niet  voor;  eerst  in  den  nieuweren  tijd  werden 
zij  uit  volkspoëzy  zelve  geboren  en  ontkenen  daaraan  dan  ook 
hunne  namen.  Het  italiaansche  Ballade  duidt  oorspronkelijk 
een  danslied  aan,  dat  den  bepaalden  rhythmischen  vorm  van 
drie  strofen  met  een  referein  had ;  naar  Engeland  echter  over- 
gebracht, ontwikkelde  het  zich  daar  en  in  Schotland  in  zijn 
latere  strekking,  en  koos  zijn  eigen  vrijen  maatgang  en  strofen. 
De  naam  Romance  was  vooral  in  't  oude  Spanje  inheemsen, 
en  daar  voor  't  verhaal-lied ,  in  trochaïschen  maatgang  en 
klankrijmen  ,  in  zwang.  Naar  den  aard  harer  behandeling  in 
't  nevelachtige  Noorden,  den  onregelmatig  hortenden  gang  van 
haar  verzen,  en  den  geheimzinnigen  toon,  waarin  zij  sprak > 
onderscheidt  zich  de  Ballade  kennelijk  van  de  meer  heldere, 
losse  en  levendige  Romance,  en  helt  in  haar  tooneelmatige 
voordracht  tot  den  gesprekvorm  over.  De  dichter  neemt  als  de 
rol  des  sprekers  op  zich,  en  laat  het  den  lezer  daarbij  over, 
uit  het  gesprokene  op  te  maken ,  wat  er  eigenlijk  gebeurd  zij. 
In  de  bekende,  door  Bilderdijk  vertaalde,  Schotsche  ballade 
van  Eduard,  komt  bijv.  de  moeder  onmiddelijk  met  de  vraag 
te  berde:  ,,hoe  komt  uw  zwaard  van  bloed  zoo  rood?"  In 
dit  geheimzinnige  en  plotselinge  ligt  iets  gejaagds  en  angstwek- 
kends ,  en  schijnt  de  Balladen-vorm  daarom  vooral  bij  minder 
blijgeestige  onderwerpen  op  zijn  plaats.  Desniettemin  werden 
ook  deze  daarin  behandeld,  even  als  de  Eomance  omgekeerd 
voor  gene  gebezigd  werd.  Göthe  o,  a.  heeft  dergelijke  blij- 
moedige balladen  (in  zijn  Jnnggesell  und  Mülilbach  bijv.,  zijn 
Bdelknabe  und  Müllerin)  gedicht;  terwijl  Uhland  vooral  den 
Romancen-vorm  in  beiderlei  zin  heeft  aangewend,  en  allerge- 
lukkigst daarin  geslaagd  is.  In  Heines  balladen  {Balsazar, 
de  twee   Grenadiers,   en  and.)  treedt  het  lyrische  bestanddeel 


sterk  op  den  voorgrond,  in  zijn  Romancen  {Bon  Ramiro  en 
and.;  volgt  hij  geheel  den  Spaanschen  vorm. 

In  het  eigenlijke  Lierdicht,  waartoe  wij  nu  overgaan,  treedt 
de  persoonlijkheid  van  den  dichter  geheel  op  den  voorgrond; 
het  zijn  zijn  eigen  gewaarwordingen,  de  bewegingen  van  zijn 
innigst  gemoed ,  die  hij  er  voor  ons  uit.  Waar  hij  van  de 
dingen  buiten  hem  handelt,  geldt  het  niet  hunne  oorspronke- 
lijke, zelfstandige  waardeering,  maar  de  indruk  op  hem  persoon- 
lijk door  hen  gemaakt,  en  de  opvatting  in  zijn  geest  en  gemoed 
geboren.  In  het  Lierdicht  is  de  mensch  dus  van  zijn  per- 
soonlijk bestaan  doordrongen ;  in  den  beginne  zich  zelf  nog 
maar  half  bewust,  zingt  en  uit  hij  zijne  gewaarwordingen  nog 
met  die  onbestemdheid,  die  zijne  uitingen  half  klanken  en  half 
woorden  doet  zijn.  Allengs  echter  komt  hij  tot  helderder  besef 
van  zich  zelf,  leert  zich  klaarder  kennen,  en  stelt  zich  en 
zijn  zelfbewusten  geest  kennelijker  tegen  alles  buiten  hem  over. 
In  het  Lierdicht  stort  hij  dien  geest  uit ,  en  geeft  zijn  indrukken , 
gewaarwordingen,  en  voorstellingen  in  dichterlijken  vorm  terug. 
Een  hachelijk  onderwinden!  Want  er  dient  dan  inderdaad  iets 
belangrijks  in  die  voorstellingen  te  zijn,  zullen  zij  den  hoorder 
of  lezer  treffen  en  boeyen;  zij  dienen  van  inhoud  en  vorm 
beiden  belangwekkend  en  aantrekkelijk  te  wezen ,  wil  de  dichter 
niet  stank  voor  dank  erlangen  en  spot  voor  lof  oogsten.  Wat 
men  zijn  verhalenden  kunstbroeder  nog  eerder  vergeven  kan, 
niet  altoos  even  boeyend  te  zijn,  hier  en  daar  ook  minder 
belangwekkende  trekken,  bij  wijze  van  overgang  en  aanvulling, 
te  geven,  dat  wordt  in  den  Lierdichter  niet  geduld.  Wie 
ons  ongevergd  met  de  zielsbelangen  van  zijn  eigen,  dierbaar 
ik  wil  bezig  houden,  moet  ons  met  niets  onbelangrijks  plagen 
of  loopt  gevaar  als  vervelend  indringer  te  worden  afgewezen. 
Kort  en  bondig,  helder  en  aanschouwelijk  moet  hij  ons  zijne 
gedachten  bloot  leggen,  en  daarbij  vooral  ook  zorg  dragen, 
niet  te  angstvallig  noch  te  volledig  te  willen  zijn;  hij  zou  dan 
licht  langdradig  en  vermoeyend  worden.    Niet  voetjen  voor 
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voetjen,  maar  als  met  sprongen  moet  bij  voortschrijden,  en 
ons  door  verrassende  wendingen  boeyen.  Hij  geeft  ons  stand- 
punt  en  richting  zijner  gemoedsbespiegelingen  aan,  voert  ons 
van  de  eene  verrassende  plek  naar  de  andere  ,  maar  telt  niet 
zorgvuldig  de  schreden  ,  die  wij  met  hem  afleggen.  Van 
gedachte  tot  gedachte  ijlen  wij  met  hem  voort ,  volgen  hem 
onwillekeurig  in  zijne  vlucht ,  en  voelen  naauwelijks  de  aarde 
meer  onder  onze  voeten.  Wilde  hij  ons  daarentegen  tred  voor 
tred  langs  den  grond  met  zich  meevoeren,  wij  zouden  hem 
hartelijk  dank  zeggen;  kruipen,  en  gaan  zelfs,  kunnen  wij  ook 
zonder  hem;  slechts  van  zijne  wieken  blieven  wij  gediend. 
Hij  moet  zich  ook  wei  wachten  met  eenigerlei  aanmatiging 
op  te  treden.  Moge  hij  eene  ruwe  menigte  daarmee  vangen, 
den  meer  ontwikkelden  en  verstandigen  hoorder  wordt  hij  er 
slechts  belachelijk  door.  Niets  schaadt  hem  meer  dan  een 
ij  dele  opgeblazenheid ,  en  de  zelfbehagelijke  zucht  om  zich 
anderen  even  belangwekkend  te  toonen,  als  hij  't  zich  zelf 
schijnt  te  zijn.  De  werkelijke  lierdichter  vraagt  eigenlijk 
naar  geen  hoorders;  hij  stort,  uit  eigen  zielsbehoefte,  zijn  ge- 
moed uit,  onverschillig  wie  er  al  of  niet  de  getuige  van  zij. 
Hij  zingt,  naar  Göthe's  zeggen,  gelijk  de  vogel  zingt,  die 
rondzwiert  in  de  takken".  „  Kwam"  —  zegt  in  gelijken  zin  de 
beminnelijke  Justinus  Kerner: 

Kwam  't  vogeltj *  ook  in  menig  lied 

Zijn  blijdschap  ons  vertellen  , 
't  Trok  nooit  een  veêrtjen  uit  zijn  wiek , 

Om  'fc  op  papier  te  stellen ; 
Hij  zong  liet,  dat  het  klonk  door  't  lover, 
Maar  zei  niet;  lees  het  thuis  eens  over. 

Wat  heb  ook  ik  al  menig  lied 

Gezongen  langs  de  wegen ! 
Maar  *k  schreef  het  in  miin  zakboek  niet, 

En  *fc  bleef  in  't  veld  verzwegen ; 
Slechts  de  Echo  heeft  liet,  woord  voor  woord, 
Me  als  recensent  soms  afgehoord. 
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Handelt  hij  echter  niet  als  dat  vogelijen,  doet  hij  als  die 
dichter  met  dit  versjen  deed,  brengt  hij  't  zelf,  in  een  of 
ander  bundel,  zijn  natuurgenooten  onder  de  oogen  ,  dan  dient 
hij  te  zorgen,  dan  het  hunner  aandacht  waardig  zij.  Zijn 
persoonlijkheid  en  de  verzen,  waarin  hij  die  ten  beste  geeft, 
moeten  van  geen  zelf behagelij ken  eigenwaan,  maar  van  een 
krachtig  en  edel  vernuft,  een  beminnelijk  en  innemend  gemoed 
spreken.  Waar  deze  ontbreken  ,  heeft  men  geen  recht ,  anderen 
met  zijn  ontboezemingen  lastig  te  vallen,  met  ijdele  woorden 
voor  hen  te  komen  pronken.  Het  is  niet  genoeg  (zegt  Schiller, 
in  zijn  bekende  beoordeeling  van  Bürger)  een  of  ander  ge- 
voel met  verhoogde  tinten  te  schilderen,  men  moet  werkelijk 
zulk  een  verhoogd  gevoel  bezitten.  Bezieling  alleen  volstaat 
niet;  zij  moet  van  een  verheven  geest  en  gemoed  uitgaan. 
Zijn  eigen  persoonlijkheid  is  alles ,  wat  ons  de  lierdichter 
geven  kan.  Deze  zorge  hij  dus,  dat  het  waard  zij,  voor  de 
wereld  en  de  nakomelingschap  bloot  te  leggen.  Haar  zoo 
veel  doenlijk  te  veredelen,  tot  de  reinste,  verhevenste  men- 
schelijkheid  te  louteren,  is  zijn  eerste  en  gewichtigste  taak, 
vóór  hij  het  ondernemen  mag,  ook  voor  anderen  als  dichter 
op  te  treden.  De  hoogste  prijs  van  zijn  dichten  kan  geen 
andere  wezen,  dan  dat  zij  de  zuivere,  volledige  afdruk  van  een 
belangwekkende  gemoedsbeweging,  een  grootschen  geest  zijn. 
Slechts  zulk  een  geest  mag  zich  in  zijn  kunstgewrochten  mee- 
deden; en  terwijl  deze  zich,  ook  in  zijn  geringste  uiting,  aan 
ons  openbaart,  is  alle  moeite  en  inspanning  te  vergeefs,  zijn 
afzijn  door  vermeende  kunst  te  verhelen. 

Men  kan  —  met  Vischer  1  —  hoofdzakelijk  driederlei  soort 
van  Lierdicht  onderscheiden:  dat  der  vurigbezielde  verheffing 
{Hymne,  Dithyrambe,  Ode),  dat  der  verdieping  in  't  onder- 
werp (het  eigenlijke  Lied  in  zijn  verschillendste  vormen),  dat 
der  bespiegeling  en  betrachting  [Elegie ,  Sonnet  en  derg. ,  en 
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Puntdicht),  In  't  eerste  blijkt  het  door  den  dichter  bezongen 
onderwerp  hem  zoo  verheven,  dat  hij  het  onmogelijk  in  zich 
overbrengen ,  in  zijn  gemoed  verplaatsen  en  meester  worden 
kan.  Hel  behoort  tot  de  krachten  die  't  heelal  bewegen,  en 
die,  uit  hun  verstrooide  werking  zamengevat,  in  een  zelfstandig 
bestaan  gedacht ,  en  als  een  of  meer  almachtige  wezens  ver- 
eerd worden.  Deze  Lierdicht-soort  geldt  dus  bij  voorkeur  het 
Godsgeloof  van  ouder  en  nieuwer  tijd,  maar  behoeft  zich 
daartoe  niet  te  beperken.  Ook  de  meer  verhelderde  geest,  bij 
wien  het  doordenkend  verstand  dat  geloof  allengs  ontworteld 
heeft,  kan  een  of  ander  grootsche  werkkracht  in  natuur,  ge- 
moed ,  of  leven  ,  zich  als  eene  zelfstandige  macht  voor  't  oog 
des  geestes  stellen,  en  haar  een  hymne  wijden.  Hetzelfde  geldt, 
waar  invloedrijke  aardsche  machten,  zeeghafte  helden,  staten, 
steden,  groote  daden,  vreeselijke  gebeurtenissen,  schrikwek- 
kende natuurverschijnselen,  en  derg.  bezongen  worden;  zij 
klimmen  bij  de  dichterlijke  opwekking  en  behandeling,  en 
door  het  verband,  waarin  zij  tot  meer  volstrekte  en  onvoor- 
waardelijke machten  gesteld  worden.  Door  de  overmacht  van 
't  onderwerp  als  overweldigd,  zoekt  zich  de  dichter,  met 
bovenmenschelijke  inspanning,  aan  het  hem  als  overstelpend 
gevoel  te  ontworstelen ,  en  stort  zijn  bewogen  gemoed  in  be- 
zielde klanken  uit.  Als  Godendicht  was  de  hymne  vooral  dei- 
Indische  en  Grieksche  Oudheid  eigen;  in  de  eerste  —  gelijk 
er  de  proeven  in  de  zoogenoemde  Veda's  van  tot  ons  geko- 
men zijn  —  meer  nog  met  grootsche  natuurverschijnselen  in 
zamenhang;  in  de  laatste  geheel  tot  uit  die  verschijnselen  ont- 
kiemde, tastbare  Godenbeelden  gericht.  Onder  den  naam  van 
Homerische  hymnen  zijn  er  ons  proeven  van  bewaard  gebleven. 
Na  een  korte  aanroeping,  bevatten  zij  eene  wijdluftige  ont- 
vouwing der  daden  van  de  bezongen  Godheid;  oorspronkelijk 
voorzangen  van  rhapsodiën  raakten  zij  daar  naderhand  van  los 
en  ontwikkelden  zich  zelfstandig.  Zij  geven  ons  dus  een  her- 
innering aan  den  tijd,  waarin  verhaal-  en  lierdicht  nog  onge- 
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scheiden  dooreen  lagen.  Daarna  ging  het  Grieksehe  lierdicht, 
van  de  elegische  en  jambische  poëzy  der  Ioniërs,  tot  de  melische 
en  koorzangen  der  Doriërs  voort.  De  laatste  alleen  behooren 
in  deze  afdeeling  van  't  lierdicht.  Zij  bereikten  hun  toppunt 
in  Pindarus.  Onder  begeleiding  van  muziek  en  dans,  werden 
zij  bij  openbare  gelegenheden ,  godsdienstige  plechtigheden ,  ter 
ontvangst  en  begeleiding  der  overwinnaars  in  de  openbare 
spelen,  door  geheele  koren  opgezongen.  Hun  rijke  en  kunstige 
strofenbouw ,  hun  afdeeling  in  strofe ,  anti-  (weder-  of  tegen-) 
strofe ,  en  epode  (of  slotzang) ,  was  de  waardige  vorm  voor  hun 
grootschen,  overweldigenden  inhoud,  voor  de  machtige  wer- 
king op  het  ontroerde  gemoed  geoefend.  Van  hen  dagteekende 
vooral  die  zoogenoemde  lyrische  onregelmatigheid,  die  als  het 
hoofdkarakter  der  hymne  beschouwd  wordt.  Deze  kwam  echter 
eerst  bij  Pindarus  tot  vollen  bloei ,  maar  kon  zelfs  daar  de  punten 
van  overeenkomst  niet  wegnemen,  die  zijn  hymnen  nog  altoos 
met  die  homerische  hadden:  hunne  min  of  meer  epische  rich- 
ting. Zij  stelden  den  hoorders  als  een  reeks  van  beelden 
voor  oogen,  den  God,  den  held,  der  stad,  het  landschap  ter 
eere,  door  den  dichter  gewrocht.  Uit  alle  sferen,  op  zijn  ver- 
heven onderwerp  betrekkelijk,  weet  deze  bouwstof  te  putten  ,  om 
het  toe  te  lichten.  Die  verschillende  epische  brokken  zijn  zelden 
lang,  maar  volgen  elkander  geleidelijk  en  gaan  van  't  eene 
beeld  tot  het  andere  voort;  zoo  stellen  zij  het  onderwerp,  in 
zijn  volle  licht ,  voor  den  geest  en  't  gemoed  van  den  hoorder. 
Een  tweede  kenmerk  dezer  koorzangen  zijn  hun  verstandelijke 
bestanddeelen ,  de  spreukmatige  uitdrukkingen  die  hen  ken- 
schetsten; wat  geen  kennelijk  gehalte  van  ernstige  levenswijsheid 
bevatte,  zou  den  Grieken  voor  geen  proeve  eener  hoogere 
dichtsoort  gegolden  hebben.  Natuurlijk  echter  dat  dit ,  naai- 
den aard  van  't  Lierdicht,  in  een  zoo  bezielden  vorm  vervat 
was ,  dat  er  de  lyrische  warmte  geenerlei  schade  bij  leed. 
Van  deze  koorzangen,  voor  hunne  ingewikkelde  uitbreiding- 
door  Pindarus,  komen  wij  tot  de  zoogenaamde  Dithyrambe, 
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waarin  het  onderwerp  zich  als  't  ware  in  den  zanger  overstort , 
maar  dezen,  als  een  ontoereikend  vaatwerk,  overstelpt  en 
bruischend  orerschuimt.  Als  van  een  krachtigen  dronk  be- 
dwelmd ,  zwiert  hij  er  ongebonden  in  de  meest  verscheiden 
rhythmen  rond.  Zijn  zang  gold  daarom  vooral  den  Wijngod  , 
Dionysus  (of  Bacchus) ,  de  Godheid,  die  meer  dan  eenige  an- 
dere 's  menschen  innigste  zenuwleven  beroerde.  Ook  hier 
bleef  echter  de  epische  tint  den  voorrang  behouden ,  die 
de  daden  en  't  lijden  van  den  God  schetste.  Wat  deze  den 
Grieken  was,  dat  is  den  dithyrambe-dichter  in  't  algemeen  iedere 
hartstochtelijke  dichterlijke  aandrift  en  bezieling,  waarin  hij 
zich  van  't  hoogste  en  verhevenste  voelt  aangeblazen,  zonder 
dit  geheel  te  kunnen  meester  worden,  en  tot  dat  stille,  vrije 
heldere  gevoelsleven  te  geraken,  dat  hem  geheel  zich  zelf  doet 
zijn.  Een  Ode  daarentegen  noemt  men  ,  in  den  striktsten  zin  , 
een  bezielden  zang,  die  in  kunstrijke  strofen  en  stoute  sprongen, 
den  verhevensten  inhoud  bezingt;  eigenschappen,  die  haar, 
met  de  geringe  wijzigingen  door  den  tijd  in  den  vorm  aange- 
bracht, ook  in  de  latere  oude  eeuwen  —  den  Latijnschen  Ho- 
ratius  bijv.  —  gelijk  in  de  nieuwere  eigen  bleven.  Geen  dicht- 
soort, die,  door  haar  verheffing  van  toon  en  stoutheid  van 
vlucht,  den  middelmatigen  dichter  en  rijmelaar  lichter  tot 
misbruik  aanleiding  geeft,  en  daartoe  ten  onzent  dan  ook,  in 
de  rijmelwoede  der  vorige  eeuw,  in  de  rijkste  mate  geleid  heeft. 

Naarmate  het  verheven  onderwerp  der  hymne  dieper  in  't  ge- 
moed dringt,  daar  warmer,  inniger,  en  gevoelvoller  leeft ,  laat 
het  die  epische  behandeling,  die  spreukmatige  uitdrukkingen 
minder  toe,  hoopt  beelden  op  beelden,  en  doet  zijn  verzen 
van  louter  gloed  en  warmte  stralen.  Zoo  was  het  in  het  Semi- 
tische —  het  Mebreeuwsche  en  Arabische  —  Oosten,  den 
eigenlijken  bodem  der  lyrische  poëzy  en  der  godsdienstige  ge- 
moedsverheffing. Nergens  komt  dit  schooner  uit  dan  in  de 
Psalmen  der  Hebreeuwen,  enkele  van  welke  uit  den  bloeitijd  van 
hun   geschiedenis   dagteekenen,   en   hun   zangrijken  tweeden 
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koning,  David ,  zelf  tot  maker  hebben;  terwijl  anderen  uit  de  da- 
gen van  hun  rampspoed  en  daarop  gevolgde  ballingschap  spruiten  , 
en  door  Jeremia  en  zijne  tijdgenooten  gedicht  zijn ;  nog  anderen 
weder,  in  aanmerkelijken  getale,  de  latere  heldeneeuw  der 
Maccabeën  en  den  worstelstrijd  met  Syriën  als  oorsprong  verraden  !. 

In  de  gevoelvolle  Latijnsche  hymnen  der  middeneeuwen 
(het  Stabat  mater,  Dies  irae>  enz.)  paarde  zich  weder  een  meer 
onpersoonlijk  dichttalent  met  de  Oostersche  innigheid.  De 
middenduitsche  en  middennederlandsche  hymnen  van  Godfried 
van  Straatsburg  en  and.  op  Maria,  de  Drieëenheid,  enz.  zijn 
daarbij  in  zooverre  episch,  als  zij  een  onverzadelijke  aandrift 
verraden,  om,  in  't  onuitputtelijke  onderwerp  hunner  geheimzin- 
nige vervoering ,  ieder  voor  levendige  beeldenpronk  vatbare 
zijde  uit  te  werken.  De  nieuwere  tijd  koos  hooge  waarheden, 
zedelijke  voorschriften  en  gemoedsbewegingen  ,  natuur-bespie- 
gelingen  ,  tot  het  onderwerp  van  zijn  hooger  lierdicht ,  zijn  be- 
zielde hymnen:  Göthes  gezang  van  Mohammed,  Grenzen  der 
Menschheid,  en  Schillers  Hymne  aan  de  Vreugde,  het  Nood- 
lot, enz.;  in  Nederland  o.  a.  Nieuwlands  Orion,  van  Alphens 
Aan  de  Zee,  Pa  Costa's  Voorzienigheid.  Met  aloude  goddelijke 
persoonsverbeelding  dichtte  o.  a.  Göthe  beide  schoone  gebeden 
in  zijne  Ifigenia,  en  Hölderlin  zijn  even  echt  klassieken  als 
eeuwig  waren  Lotzang  Hyperions.  In  Göthe's  Prometheus  wordt 
daarbij  de  onderlinge  verhouding  juist  omgekeerd ,  en  niet  de 
Godheid,  maar  de  haar  uittartende  mensch  met  de  verheven 
rol  bedeeld.  Pat  ook  de  Dithyrambe  voor  nieuwere  bewer- 
king vatbaar  is  ,  toonen  o.  a.  Göthes  Reizigers  Stormlied  en 
Hartsreis  in  den  Winter.  De  nieuwere  dichter  zal  zich  daarin 
ongebondener  dan  de  oude  bewegen ,  die  in  ieder  rhythmische 
afdeeling  naauwlettender  maat  houden  moest.  De  rijmlooze  Ode 
lokte  in  't  Duitscli  vooral  tot  navolging,  waarbij  dan  de  zoo- 

1  Zie  laatstelijk  Hit/igs  voortreffelijke  Duitsche  uitgave  {Die  Psalmen, 
übersetst  und  ausgelegt;  Heidelberg,  1864),  en  verg.  de  korte  aanteekeningen 
ov>  Vondels  vertaling,  in  zijne  Werken,  II.  bi.  4?2. 
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genoemde  alkaïsche  en  saffische  maat  werd  gebezigd,  gelijk 
bij  voorb.  in  Platens : 

Kom  hieher,  lass  reinere  Luft  uravvelm  dicli! 
Sieh  ,  wie  farbreich ,  doppeltes  Grün  vermischend 
Hier  vom  Oelbaum  rankt  zu  dem  andern  Oelbaum 
Schlingen  der  Weinstock; 

In  Nederland  werd  slechts  door  enkele  dichters  (Van  der 
Woordt  en  and.)  deze  rijmlooze  dichttrant  nagevolgd.  Men  deel- 
de er  zijn  Oden  meest  in  omvangrijke  copletten  van  twaalf 
en  meer  regels  af,  en  waar  men  de  Horatiaansche  maten  volg- 
de, verzaakte  men  toch  het  rijm  niet.  Dat  vooral  in  de  vorige 
eeuw  daarbij  de  Oden  vorm  allerjammelijkst  misbruikt  werd, 
merkten  wij  reeds  op.  Aan  vurige  godsdienstige  hymnen  was 
vooral  het  blakend-geloovige  Spanje  rijk;  in  vaderlandsche 
schitterde  het  verdrukte  Italië  onzer  eeuw  (Leopardi,  en  and.). 

Wanneer  de  lierdichter  zich  niet ,  door  de  verhevenheid  van 
zijn  onderwerp,  tot  bezielde,  maar  onevenredige  uitstortingen 
van  zijn  getroffen  gemoed  gedrongen  voelt ,  maar  er  zich  rustig 
in  verdiepen,  het  geheel  omvatten,  in  zich  opnemen,  en  in 
levensvolle  verzen  teruggeven  kan,  en  daarbij  zijn  eigen  ge- 
moedsstemming uit ;  dan  dicht  hij  geen  hymnen  meer ,  maar  lie- 
deren en  al  wat,  in  ruimeren  omvang,  tot  deze  afdeeling  van 
't  Lierdicht  behoort.  Geleidelijke  eenvoud  en  zangerige  vloei- 
baarheid maakt  er  het  wezen  van  uit;  maar  hoewel  vertrou- 
welijke, innemende  en  bevallige  onderwerpen  zich  daar  bij 
voorkeur  toe  leenen,  is  zij  daar  geenszins  toe  bepaald.  Zij 
kan  ook  verhevene  tonen  aanslaan ,  en  den  hevigsten  strijd 
van  't  menschelijke  hart,  de  treffendste  menschelijke  en  maat- 
schappelijke rampen  even  gelukkig  behandelen ,  als  iedere  blij- 
moedige gedachte  en  vreugdvol  natuurgevoel,  wanneer  zij 
slechts  in  's  dichters  gemoed  leven  en  dit  vrij  voor  ons  uit- 
storten. Wil  men  't  onderscheid  tusschen  deze  en  de  vorjge 
afdeeling  van  't  lierdicht ,  en  der  behandeling  van  beider  onder- 
werpen, zich  duidelijk  voor  oogen  stellen,  men  legge  slechts  een 


539 


hymne  als  die  van  Schiller  aan  de  Vreugde  bijv.  en  een 
liedjen  als  dat  van  Poot  aan  de  Vrolijkheid  naast  elkaar.  Gene 
zingt  de  vreugde  toe,  zweeft  en  beweegt  zich  om  haar  heen, 
somt  hare  werkingen  op;  uit  het  andere  klinkt  ons  de  vreugde 
zelf,  in  de  blijmoedigste  tonen ,  met  de  levendigste  persoonlijk- 
heid toe.  Juist  aan  dit  liedjen  van  Poot.  gelijk  in  Duitsch- 
land  aan  die  van  Göthe,  laat  zich  de  eigenlijke  natuur  van 
het  lied  tegenover  Schillers  en  anderer  dichten,  gelijk  de 
dichterlijke  roeping  van  beider  zangers  het  beste  kennen. 
Schiller,  hoe  schitterend  begaafd,  hoe  grootsch  en  verheven, 
was  in  dit  opzicht  minder  dichter  dan  Göthe  of  Poot.  Hij 
heeft  daarom  ook  geen  enkel  eigenlijk  lied  gemaakt.  Dit  lag 
niet  aan  een  meer  verheven  ,  alleen  aan  een  minder  los ,  leven- 
dig  ,  en  onpersoonlijk  karakter.  Het  lied  toch  kan  zoo  goed 
verheven  zijn  als  de  hymne;  en  zijn  ook  de  tonen  van  geest- 
volle blijdschap,  door  hun  aanlokkelijken  en  geleidelijken  aard 
er  van  nature  meer  verwant  meê;  schijnen  liefde,  wijn,  dans, 
gezellige  vreugde,  natuurgenot  en  derg.  zijn  ongezochte  en  als 
van  zelf  aangewezen  onderwerpen ;  ook  het  grootsche  en  ver- 
hevene laat  er  zich  niet  minder  gelukkig  in  uiten,  zij  Jt  ook 
op  geheel  andere  wijs  dan  in  hymnen  of  oden.  Het  lied  sluit 
dus  zoo  min  godsdienstig  als  maatschappelijk  verhevene  onder 
werpen  uit;  het  omvat  zoowel  ?s  menschen  verband  met  het 
oneindige  leven ,  als  het  zijn  strijd  voor  vrijheid  en  vaderland , 
zijn  helden  en  deugden  viert,  mits  dit  alles  zich  slechts  in  's  dich- 
ters gemoed  verkeerd  hebbe ,  en  daaruit  als  persoonlijk  ver- 
levendigd te  voorschijn  trede.  Even  zoo  is  ook  het  lijden  des 
gemoeds,  in  zijn  hartstochtelijkste  uitingen  gelijk  zijn  wee- 
moedigste verzuchtingen,  aan  het  lied  eigen.  Maar  niet  min- 
der behoort  het  lachwekkende  en  komische  tot  zijn  omvangrijk 
gebied.  Daarbij  is  het  hoogst  gezellig  van  aard,  en  zoo  de 
hymne  in  zijn  volle  kracht  als  koorzang  klinkt,  niet  minder  is  het 
voor  de  uitdrukking  van  gemeenschappelijke  gewaarwordingen 
van   verschillenden  aard   berekend.    Men  kan  daarom  zelfs 
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beide  afdeelingen  van  byzondere  of  individueele  en  gemeen- 
schappelijke of  gezelschapsliederen  onderscheiden;  welke  laatste 
dan  öf  de  tijdelijke  algemeene  stemming ,  't  zij  van  godsdien- 
stigen,  treurigen,  of  blijden  aard,  of  de  blijvende  van  deze  of 
gene  vereeniging,  stand,  beroep,  en  derg.  uitdrukken.  Zoo 
erlangt  het  lied,  door  zijne  verbindende  natuur,  eene  rijke 
beteekenis  voor  het  leven  ,  gelijk  voor  de  geschiedenis  van  een 
volk  of  staat ,  en  niet  ten  onrechte  heeft  men ,  in  dat  opzicht , 
gezegd,  dat  die  van  Frankrijk  door  zijn  liederdichters  ge- 
schreven was.  Van  Nederlands  worstelstrijd  tegen  Spanje  zou 
men  evenzeer  kunnen  zeggen ,  dat  zij  in  zijn  Geuzenliedekens 
vervat  ware. 

In  de  Grieksche  Oudheid  behoort  tot  het  lied  dat,  wat  men 
er  in  strikteren  zin  melos  heette,  naar  den  vorm  in  korte 
versregels ,  op  korter  en  losser  strofen  gedicht ,  en  door  een 
of  ander  persoon  met  begeleiding  der  lier  voorgedragen;  naar 
zijn  inhoud  en  onderwerp  ook  wel  meer  ernstige  staats-  en 
krijgspoëzy,  maar  bovenal  toch  ai  wat  liefde,  wijn  en  derg. 
gold.  Het  werd  er  in  het  zoogenoemde  iEoolsche  Lierdicht  — 
door  Alkaeos  en  Saffo  —  en  den  Jonischen  Anacreon  beoefend 
en  ontwikkeld;  bij  beide  eersten  met  blakenden  minnegloed, 
bij  den  laatsten  op  meer  lossen  en  speelzieken  toon.  Bij  de 
Romaansche  volken  is  hun  verwantschap  met  die  der  oudheid 
in  hunne  liederen  niet  te  miskennen ;  alles  komt  er  helder 
en  levendig  uit,  en  de  verzen  zijn  als  van  nature  geneigd, 
zich  welluidend  en  klankrijk  dooreen  te  slingeren.  Bovenal 
de  Franschen  toonden  zich  meesters  in  den  lossen  vorm  hunner 
chansons.  Pe  beminlijke  Béranger,  levenslustig  als  Anacreon, 
en  toch  met  een  warm  gevoel  voor  al  wat  groot  en  edel  is, 
voor  vrijheid  en  volksgeluk  bezield,  is,  in  deze  richting,  de 
treffendste  uitdrukking  van  den  Franschen  geest.  In  't  Ger- 
maansche  —  met  name  het  Duitsche  en  Engelsche  —  lied 
spreekt  zich  een  innig ,  meer  onbestemd  gevoelsleven  uit ,  gelijk 
in  Göthes  Keizigers  Nachtlied,    Tranenweelde ,    Ueber  allen 
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Gipfeln  ist  Ruk ,  enz. ,  in  Byrons  en  Moores  Iersche  en  Jood- 
sche  melodiën,  in  de  liederen  van  Burns,  Campbell,  Shelley, 
en  and.  In  de  Middeneeuwen  ontlook  het  nieuwe  Germaansche 
gemoedsleven  het  eerst  en  meest  in  het  lierdicht ;  de  minne- 
zang, uit  het  oudere  volkslied  voortgesproten,  is  een  verschijn- 
sel vol  lieflijkheid,  dat  slechts  wat  eentonig  wordt  door  den 
voortdurenden  terugkeer  van  dezelfden  inhoud,  tot  de  vereering 
van  vrouwen  en  lente  bepaald,  en  door  zijn  kunstrijken  vorm 
daarenboven  op  den  duur  minder  warm  van  innerlijk  gehalte 
Een  Walther  von  der  "Vogelweide  staat  er,  in  zijn  rijke  per- 
soonlijkheid en  belangstelling  voor  geheel  het  werkelijke  leven, 
bijna  alleen2.  Het  volk,  hoewel  in  zijn  innerlijk  leven  minder 
ontwikkeld  nog  dan  de  adelstand,  vond  toch  in  zijn  onge- 
dwongen verkeer  met  de  werkelijkheid  een  opwekkelijker  en 
veelzijdiger  prikkel,  dan  de  afgesloten  riddersfeer.  Gelijk 
daarom  de  minnezang  uit  het  volkslied  voortsproot,  moest  hij, 
in  zijn  kunstmatige  vormen  uitgeleefd,  ook  voor  het  laatste 
weder  wijken.  Met  het  einde  der  vijftiende  en  't  begin  der 
zestiende  eeuw  begint  het  op  nieuw  te  bloeyen,  en  zet  met 
name  in  Nederland  dien  bloei  ook  in  de  gansche  17e  nog 
voort  5. 

Wat  noemt  men  volk  —  vraagt  Vischer4  —  wanneer  men 
van  't  volkslied  spreekt?  Oorspronkelijk,  voor  de  werking 
dier  beschaving,  die  de  verschillende  standen  niet  slechts  naar 
bezit,  macht,  recht,  beroep,  waardigheid,  maar  naar  geheel 
hun  bewustzijn,  onderscheidde,  alle  leden  van  een  stam  of 
staat.  Geenerlei  verschil  van  dichtkundig  oordeel;  hetzelfde  lied 
verrukt  er  boeren,   handwerksluï,  adel,  geestelijken,  vorsten. 

1  Zie  ter  nadere  kennisneming  de  voortreffelijke  bloemleziüg  van  Karl 
Jiartsch  in  zijn  Deutsche  Lie  der  dichter  des  12ten  en  14en  Jahrh.  Leipzig,  18*54. 

2  Zie  de  uitgave  zijner  Gedichten  door  Fraus  Pfeifer ,  Leipzig ,  1864. 

5  Proeven  zie  in  het  Nederlandsche  Liedeboek ,  I  en  II,  Amsterdam, 
Gebhard,  1851. 

4  Aesthetifc,  t.  pi.  S.  1357- 
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Is  dat  onderscheid  eenmaal  in  't  leven  getreden ,  zoo  heeten  die- 
genen hunner,  die  van  de  hoogere  beschavingsmiddelen  uitge- 
sloten zijn,  in  bepaalden  zin  het  „volk".  Maar  dezen  zijn 
nog  dat,  wat  eens  allen  waren,  de  algemeene  grond  en  moe- 
deraarde, waaruit  ook  de  overigen  zijn  opgewassen.  Van  hen, 
die  tusschenbeiden  staan ,  niet  onontwikkeld  natuurlijk  meer  , 
maar  evenmin  genoegzaam  beschaafd ,  of  door  nood  ontaard  en 
verwilderd,  door  overbeschaving  verstompt,  is  daarbij  geen  sprake; 
slechts  van  die  groote  menigte,  die  zich  met  den  vroegeren 
eenvoud  van  zeden  en  levensgebruiken  blijft  vergenoegen.  Peze 
gansche  menigte  leeft  een  vergelijkender  wijs  onbewust  leven, 
en  het  ligt  daarom  juist  op  den  weg  van  het  volksdicht  in 
dezen  bodem  te  ontkiemen  en  wortel  te  schieten.  Daar  groeit 
en  bloeit  het  best  die  kunst  zonder  kunst,  wier  hoofdtrek  het 
schoon  der  onschuld  is,  die  noch  zich  zelf,  noch  haren  prijs 
kent.  Zij  is  slechts  mogelijk  in  onmiddelijke  verbinding  met 
de  toonkunst;  het  volkslied  wordt  als  zingend  geboren,  en 
plant  zich  met  zijne  melody  voort;  want  van  schrift  noch 
druk  is  daar  geen  sprake.  De  dichter  komt  niet  persoonlijk 
voor  den  dag,  wordt  niet  genoemd,  niemand  vraagt  naar  hem; 
hij  heeft  als  in  aller  naam  gezongen ,  en  allen  ~  het  geza- 
menlijke volk  —  zijn  eigenlijk  de  dichter.  Liederen  van  later 
tijd,  die  onder  't  volk  ingang  vinden,  er  als  de  zijne  door 
beschouwd  worden,  omdat  zij  den  juisten  volkstoon  getroffen 
hebben  en  in  den  mond  des  volks  overgaan ,  kunnen  daarom 
slechts  in  afgeleiden  zin  volksliederen  heeten.  Het  kunstdicht 
echter,  dat  zich  niet  bij  tijd  en  wijle  uit  dezen  oorspronkelijken 
bodem  zoekt  te  verjongen,  er  nieuwe  kracht  en  frischheid  uit 
put,  levert  slechts  nagemaakte  en  papieren  bloemen.  Het 
eigenlijke  volkslied  is  het  algemeene  eigendom  van  alle  voor 
beschaving  vatbare  volken ;  buiten  de  reeds  genoemde  is  het 
vooral  ook  de  Slavoonsche  stam,  die  rijk  is  aan  klankrijke 
liederen ,  wier  weeke  en  weemoedige  toon  echter  niet  het  krach- 
tiger merg  der  Germaansche  bezit.    De  verjonging  der  kunst- 
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poëzy  door  't  volksdicht,  grijpt  vooral  door  de  onderlinge 
en  weêrkeerige  kennisneming  van  zijn  vruchten  plaats.  Krach- 
tig was  daarom  zijn  werking,  toen,  in  de  vorige  eeuw,  de 
Engelschman  Percy  zijn  rijke  verzameling  van  volksliederen 
het  licht  liet  zien  4,  Herder  in  Duitschland  zijn  Stemmen  der 
Volkeren  uitgaf,  en  —  om  geen  anderen  te  noemen  — 
Göthe  zich  aan  die  frissche  bron  verkwikte. 

Geheel  onpersoonlijk  is  het  lied,  wanneer  öf  de  dichter  een 
gemoedstoestand  niet  als  zijn  eigen  voorstelt,  maar  als  dien 
eens  anderen  uit,  óf,  persoonlijk  optredend,  een  zede-  of 
natuurtafereel  schetst.  In  den  eersten  zin  is  bijv.  Göthes  „Kent 
gij  het  land,  waar  de  citroenen  bloeyen en  voorts  die  reeks 
van  andere  liederen  gedicht ,  waarin  men  of  zijn  eigene  öf  meer 
algemeene  bevindingen,  in  den  mond  van  een  of  ander  per- 
soon, een  herder,  jager,  zanger  of  derg.  legt,  öf  ook  meer 
bepaalde  toestanden  en  levensvormen,  die  men  zelf  niet  ervoer 
noch  wellicht  ervaren  kon,  toch  als  zelf-doorleefd  uiten  laat; 
zoo  bijv.  Grietjens  gebed  in  denFaust,  Heines  Herdersjongen, 
enz.  Wellicht  de  helft  van  het  lyrisch  gebied  is  met  der- 
gelijke gedichten  als  bezaaid.  Ook  der  natuur  kan  de  dichter 
zijn  eigen  geest  inblazen,  gelijk  Göthe  bijv.  in  zijn  „Jonkman 
en  Molenbeek",  of  als  Anacreon  zijn  duifjen  laat  vertellen,  hoe 
het  bij  hem  gesteld  is.  Minder  talrijk  is  de  andere  vermelde 
vorm  vertegenwoordigd,  waarin  de  dichter  een  klein  genre- 
stukjen  of  landschapjen  teekent,  niet  in  zijn  eigen  naam  noch 
dien  eens  anderen  optreedt,  maar  een  tafereeltjen  voor  ons 
open  stelt,  dat  als  voor  zich  zelf  spreken  moet.  Heinrich  Heine 
dichtte  veel  van  dezen  aard,  hoewel  wat  persoonlijk  getint, 
gelijk  zijn  Pastory,  zijn  Berg-idyl  op  den  Harts,  zijn  volks- 
tafreeltjen:  wij  zaten  in  't  visschershutjen ,  dat  In  't  Jacht- 
huis, enz.    Ook  Lenau's   Hongaarsche   Heiden  en  Schetsen 


1  In  zijn  Ileliqnes  of  anclcnt  British  poetry ,  consisting  of  old  heroic 
ballads,  songs,  and  other  pieces ;  laatstelijk,  Londen,  1847- 
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behooren  daartoe ,  en  vooral  Freiligraths  soms  wat  bont  ge» 
kleurde  tafereelen. 

Het  bespiegelende  Lierdicht  staat  op  de  grenslijn  van  den 
tweesprong,  waarin  het  gemoed  zich  als  in  een  beschouwend 
en  beschouwd  verdeelt,  en  deze  beiden  zich  in  een  onderling 
spel  vermeyen.  Het  gevoel  staart  daarbij  met  verholen  of  aan 
den  dag  gelegden  weemoed,  zijn  straks  nog  levendig  maar 
allengs  verdorrend  schoon  na,  en  laat,  't  zij  van  verre  of  meer 
nabij,  den  denkenden  geest  reeds  doorschemeren  Onder  de 
dichten  der  Westersche  Oudheid  behoort  hiertoe  inzonder- 
heid de  zoogenoemde  Elegie,  onder  die  van  't  Oosten  het 
Indische  en  de  kunstrijke  vormen  van  't  Mohammedaansche 
Lierdicht,  onder  de  Eomaansche  en  latere  Germaansche,  het 
Sonnet  of  Klinkdicht  en  aanverwante  vormen.  Onder  de  eerste 
verstaat  men,  naar  den  oorspronkelijken  zin  van  't  woord, 
geenszins  alleen  een  zang  van  weemoed  en  weeklacht  —  gelijk 
het  door  lloemer  Visscher  met  Jammertjen  vertolkt  werd  — 
maar,  gelijk  bij  de  Jonische  Grieken,  ook  krijgs-  en  staat- 
zangen.  Het  bewijst  echter  voor  een  minder  graad  van  be- 
schaving en  ontwikkeling,  wanneer  —  gelijk  bij  hen  —  de 
dichters  Callinu3  en  Tyrtseus,  zulk  een  krachtigen  inhoud  in 
dergelijken  teêrderen  vorm  gieten ;  ook  gebeurde  dit  waarschijn- 
lijk slechts,  omdat  het  de  eerste  lyrische  vorm  was,  dien  men 
vond,  en  waarop  zich  nu  het  heldenmatig  gezwollen  gemoed 
wierp.  Want,  terwijl  de  elegische  versmaat  den  krachtig 
voortschrijdenden  hexameter  (of  zesvoet)  van  't  Heldendicht, 
om  den  anderen,  met  den  zich  als  verademenden  pentameter 
(of  vijfvoet)  verbond,  werd  daardoor  ook  voor  den  inhoud  een 
verpoozing  en  verademing  vereischt ,  die  met  die  voortvarende 
krijgsdrift  en  werkkracht  in  weêrstrijd  was.  Daarentegen  kon 
zij,  bij  haar  tweeregelige  afronding,  als  distichon,  uitnemend  bij 
de  voordracht  van  korte  wijsheidslessen  en  zedespreuken  (gelijk 
die  van  Solon  en  andere  spreukdichters)  dienen.  Toch  was 
ook  dat  niet  hare  blijvende  taak,  en  begreep  zij  hare  roeping 
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eerst  volkomen,  toen  zij  zich,  sedert  Archilochus,  de  uiting- 
der schoone  gewaarwordingen  van  een  bezield  levensgenot  ten 
doel  stelde,  waarin  het  voorbijgaande  oogenblik  als  van  een 
idealen  glans  straalt.  Zoo  kon  zij  nog  eenmaal  in  vollen  luister 
schitteren ,  toen  de  Eomeinsche  maatschappij  in  haar  verval 
het  kortstondig  geluk  van  een  hartstochtelijk,  oogenblikkelijk 
genot  nastreefde.  Hoe  warm  nu  echter  het  gevoel  in  een 
dergelijke  stemming  wezen  mag,  brengt  toch  de  aard  van  den 
maatgang,  het  regelmatige  verpoozen  in  den  vijfvoet  na  't  voort- 
schrijden in  den  hexameter,  noodwendig  een  toon  van  ver- 
dooving  met  zich.  Het  gemoed  is  wel  nog  «eheel  in  zijn  toe- 
stand als  verzonken,  maar  begint  dien  toch  reeds  te  beschouwen; 
de  liederdichter  voelt,  de  elegische  bepraat  wat  hij  voelt;  zijn 
gevoel  mag  daarbij  zoo  warm  zijn  als  het  wil,  het  verdampt 
bij  "t  ontgloeyen.  Dit  voert  ons  dan  van  zelf  tot  die  stem- 
ming van  weemoed  en  rouw,  die  in  lateren  tijd  met  de  elegie 
bijna  uitsluitend  verbonden  werd,  de  weeklacht  over  een  ver- 
loren levensgeluk,  waarvoor  zij  ook  reeds  in  de  Grieksche 
Oudheid  gebezigd  werd ,  en  die  haar  als  de  toon  eener  wind- 
harp ook  in  haar  genotsuitingen  doortrilt.  Ovidius  in  zijne 
Tridia ,  zijn  Heldinnebrieven ,  en  verschillende  Minnezange?i, 
Tibullus,  en  Propertius  hebben  bij  de  Eomeinen,  in  den 
nieuweren  tijd  Schiller,  (in  zijn  Pompeji  en  Herculanum  en  zijn 
verrukkelijk  schoone  Wandeling)  Göthe  (in  zijn  Elegiën  uit 
Eome,  en  elders)  de  dichtsoort  met  het  beste  gevolg  beoefend. 

Wat  het  Indische  lierdicht  betreft,  dat  verzinkt  als  met 
bedwelmenden  wellust,  in  een  natuur,  welker  weeldrigheid  de 
zinnen  verblindt,  in  een  vervoering  van  minne,  en  een  zielvolle 
zinlijkheid.  Het  heeft  echter  in  deze  bedwelming  een  gevoel 
van  weemoed,  dat  zich  het  best  in  elegische  klaagtoonen  uit. 
Zijn  schoonste  voortbrengselen  mogen  daarom  ook  elegisch 
heeten:  zijn  heerlijke  „Jaargetijden"  zijn  met  toespelingen  op 
het  vluchtig  verwijlen  van  't  oogenblik  doorweefd ;  smachtende 
liefdesverzuchting  is  de  geliefkoosde  toon,   die  zich  met  een 
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mijmerend  natuurgevoel  vereenigt,   en  zijn  treffendste  uitdruk- 
king in   Kalidasa's  „Wolkenbode"   gevonden  heeft.    Met  dat 
Elegische  naverwant  is  het  Idyllische,  en  daarmee  dan,  in  de 
Gitagovinda  —  de  zang  der  liefde  van  Krisna  voor  de  her- 
derin Radha  —  verbonden.    Het  Mohammedaansche  lierdicht, 
dat  zijn  hoogsten  bloeitijd  in  de  13e  en  14e  eeuw,  in  Perzië  had, 
duidt  minder  bedwelmend  natuurgevoel,   dan  afgodische  ver- 
zinking aan,  gelijk  zich  die  bij  Dsjelladeddin-Roemi ,  bij  Saadi, 
en  Hafis,   in  verschillende  graden,  en  tinten  uit.    Het  gemoed 
heeft  zich  als  van  alle  banden  dezer  droom-  en  schijnwereld 
ontdaan,  heeft  in  de  eeuwige  eenheid  zich  verloren,  en  zweeft, 
van  alle  stoffelijke  behoeften  vrij ,   in  een  onbeperkte  ruimte. 
Daar  die  eenheid  echter  tevens  ook  in  ieder  deel  der  werke- 
lijkheid tegenwoordig  is,   staat   het  's  dichters  gemoed  vrij, 
zich  in  een  dier  werkelijkheids-vormen  te  ontbinden,  en  kiest  het 
daartoe  al  licht  dien  vorm,  die,  door  't  verliezen  van  zijn  ik 
in  een  ander  of  in  de  diepten  van  den  natuurgeest,  een  zinne- 
beeld  van   denzelfden   weg  is,   waar  langs  dat  doel,  minder 
genoegelijk ,    door  tucht  en  bespiegeling  bereikt  wordt.  In 
zaligen   minneroes  wijdt  zich  dan  de  dichter ,  onder  den  be- 
dwelmenden geur  van  viooltjens,   rozen,  en  muskus,  der  lief- 
ste toe,   uit  de  groefjens  van  wier  konen  de  wereldgeest  hem 
toelacht,  of  den  wijn,  in  welks  vuur  het  eeuwige  wereldgeheim 
gloeit.    Dit   mystieke   spel  zijns   gemoeds,   waarbij  hij  zich, 
naar  welgevallen,   beurtelings  verliest  en  hervindt,  is  geheel 
van  elegischen  aard,  en  vindt  zijn  gelukkigste  uitdrukking  in 
die  kunstrijke  ghaselen,    met   hun   telkens   herhaalde  rijmen, 
die  in  onze  dagen  door  Göthe,  Rückert,  en  Platen  zoo  voor- 
treffelijk zijn  nagevolgd. 

Onder  de  Romaansche  dichters  zijn  het  vooral  de  Italianen, 
die  in  hun  rijmrijke  dichtvormen  van  Sonnetten,  Canzonen, 
Tertsinen,  Sextinen,  achtregelige  Stancen —  door  de  Fransche 
Trioiets,  Rondeelen,  Madrigalen,  en  derg.  gevolgd  —  een  in- 
gewikkelde vorm-  en  rijmbeweging  in  't  leven  riepen,  waarbij 
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de  innerlijke  gedachten-rijkdom  maar  al  ie  licht  voor  den 
uiterlijken  klank  moet  achterstaan,  en  die  elders  dan  ook 
meer  spelend  slechts  en  voorbijgaand  gehuldigd  werd.  In 
])uitschland  werd  haar  navolging  echter  door  Platen  en  Eückert 
met  het  gelukkigst  gevolg  beproefd,  terwijl  in  Engeland  Words- 
worth  o.  a.  enkele  verrukkelijk  schoone  Sonnetten  dichtte. 

Aan  de  grens  van  het  proza  ligt  het  epigram  (eig.  opschrift) 
of  puntdicht.  Het  is  op  een  enkel  uitwendig  onderwerp  ge- 
richt, tegenover  't  welk  zich  de  dichter  plaatst,  maar  dat  hij 
echter  niet  in  zijn  gemoed  opneemt,  en  slechts  in  zoo  ver  per- 
soonlijk beschouwt,  als  hij  er,  in  de  bondigste  kortheid,  een 
treffend  juiste,  eeuwig  ware,  en  daardoor  schoone  gedachte 
over  uit.  Oorspronkelijk  en  naar  zijn  Griekschen  naam  zelf 
bestemd,  om  dat  onderwerp  tot  opschrift  te  dienen,  werd  het 
later  meer  algemeen  van  strekking,  en  vereischte  slechts  een 
of  ander  gegeven,  waaraan  zich  zulk  een  gedachte  knopen  liet. 
Daaruit  werd  van  zelf  zijn  eigenaardige  en  natuurlijke  vorm 
geboren,  Het  begint,  met  door  't  noemen  van  onderwerp  en 
aanleiding  de  verwachting  te  spannen,  om  dan,  in  verrassende 
wending ,  het  puntige  slot  te  uiten.  Voor  zoover  dit  slot  een 
hekelende  strekking  heeft,  behoort  het  punt-  tot  het  hekel- 
dicht, waarover  eerst  later  te  spreken  valt.  Een  reeks  van 
fraaye  epigrammen  is  ons  in  de  zoogenoemde  Anthologie  (of 
Bloemlezing)  uit  de  Grieksche  Oudheid  bewaard  gebleven;  onder 
de  Romeinen  werd  het  vooral  door  Martialis  beoefend;  in 
Duitschland  door  Göthe  en  Schiller,  in  hunne  Xeniën ,  en  wat 
vroeger  reeds  door  Hauff  en  Kastner,  in  Nederland  door  Eoe- 
mer  Visscher  in  zijne  Kwikken,  Huygens  in  zijne  Sneldichten , 
en  in  onze  dagen  door  Staringh.  Verwant  is  het  Bijschrift, 
waarin  ten  onzent  Gerart  Brandt  bovenal  uitmunte. 

Terwijl  ons  't  Verhaaldicht  de  buitenwereld  schetst,  het 
Lierdicht  ons  den  innerlijken  mensch ,  in  zijn  gevoelsuitingen , 
teekent,  stelt  zich  ons  het  Tooneeldicht  binnen-  en  buiten- 
wereld in  zelfbewuste,  levendige  werking  op  elkander  voor. 
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Ve  mensch  laat  er  niet  slechts  lijdelijk  op  zich  werken,  hij 
treedt  er  zelf  handelend  in  op ;  evenmin  echter  handelt  hij  alleen , 
maar  laat  evenzeer  door  anderen  handelend  op  zich  werken. 
])eze  werking  neemt  hij  door  't  gevoel  in  zich  op,  en  wordt 
tot  weder  werking  geprikkeld,  tl  ij  werkt  naar  buiten  met  geheel 
die —  minder  of  meerder  —  werkkracht  van  zijn  bestaan,  die 
wij  zijn  karakter  noemen.  Het  Tooneeldicht  geeft  ons  dus 
handelingen  en  karakters ,  vol  werkdadig  gevoel.  Zonder  han- 
deling geen  onderlinge  werking  van  binnen-  en  buiten-wereld ; 
zonder  karakter  slechts  een  lijdelijk  opnemen  der  indrukken 
van  buiten,  van  geene  wedervverking  gevolgd.  Terwijl  het 
Lierdicht  ons  voorts  het  beloop  eener  stemming  ontvouwt,  ons 
door  die  van  't  oogenblik  op  eene  volgende  voorbereidt ,  maar 
daaraan  zelve  geen  gewicht  hecht,  slechts  in  het  heden,  niet 
de  toekomst  bepaaldelijk  leeft,  houdt  het  Tooneeldicht  daaren- 
tegen onze  aandacht  op  ieder  toekomstige  werking  gespannen , 
uit  de  vroegere  botsing  geboren,  en  die  zich  handelend  voor 
ons  uit.  Het  bezigt  daarbij  noodwendig  den  gespreksvorm, 
den  eenigen ,  waarbij  eene  handeling  met  de  levendigste  be- 
wustheid uit  's  menschen  binnenste  voor  ons  wordt.  De  volle 
werkkracht,  waarmee  bij  't  Tooneeldicht  de  personen  voor  ons 
optreden ,  doet  hen  eenigsins  op  de  tastbare  gewrochten  der 
beeldhouwkunst  gelijken;  terwijl  het  schilderend  Verhaaidicht 
meer  overeenkomst  heeft  met  de  tafereelen  der  schilderkunst. 
Gelijk  het  beeldhouwwerk,  als  uit  onnaspeurbaren  grond,  in  de 
ruimte  schijnt  te  verrijzen,  bouwt  zich  voor  ons  inwendig  oog 
het  karakter  in  't  Tooneeldicht  op,  en  doet  er  zich  helder  en 
klaar  in  volledige  afronding  aan  ons  voor 

Zal  ons  echter  de  tooneeldichter  in  zijn  werken,  gelijk  hun 
bestemming  dat  meebrengt,  een  aanschouwelijk  karakter-beeld 
der  wereld  schenken,  zoo  moet  zulk  een  beeld  in  zijn  binnenste 
leven  en  met  de  rijkste  volheid  werkzaam  zijn.  Wat  dat  betee- 
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kent,  heeft  niemand  zoo  krachtig  doen  blijken,  als  Shakspere, 
met  zijn  alle  menschen  en  dingen  doordringenden  blik.  Göthes 
zeggen  ,  dat  men  bij  Shakspere  zien  kan ,  hoe  de  mensch  te 
moede  is,  is  in  den  wijdsten  omvang  waar;  niet  de  dichter, 
maar  de  menschheid  ,  in  hare  meest  verschillende  vormen  — 
grijzaart  en  kind,  man  en  vrouw,  vorst  en  dienaar ,  staatsman 
en  krijger  —  treedt  bij  hem  in  't  volste  licht.  Bij  Schiller 
daarentegen  is  het,  met  weinig  uitzondering,  meer  de  persoon- 
lijke stemming  van  den  dichter,  dan  de  veelvuldig  onderschei- 
den richting  en  aanleg  zijner  personen  ,  die  zich  uit.  In  rhe- 
torischen  zegtrant  stort  hij  zijn  gemoed  en  geest  in  hunne 
woorden  uit.  Men  hoort  niet  hen ,  maar  hem  zelf  daarin 
spreken,  en  waar  hij,  gelijk  in  zijn  Wallenstein ,  deze  persoon- 
lijke strekking  het  minst  laat  uitkomen,  heeft  hij  dan  toch, 
in  zijn  Max  en  Thecla,  gelegenheid  gevonden,  zijn  hartin  dit 
opzicht  uit  te  storten.  Ai  het  hen  betreffende  moet  daarom 
minder  tooneelmatig  dan  lyrisch  heeten,  en  beantwoordt  niet 
aan  de  eischen  van  't  tooneeldicht.  Uit  toch  vordert  een 
geheel  onpersoonlijken  geest,  die  zich  in  alle  toestanden  en 
zienswijzen  volkomen  weet  te  verplaatsen;  die  zich  zelf  en 
zijn  persoonlijke  inzichten  geheel  te  verloochenen  weet,  om 
slechts  die  zijner  voorgestelde  personen  te  doen  uitkomen. 
Van  den  dichter  merkt  men  er  niets ,  zijn  persoon  is  er  ver- 
dwenen ;  men  leert  er  niet  hem ,  maar  de  wereld  kennen ,  in 
welke  hij  zich  als  ontbonden  heeft.  Geen  kunstwerk  staat 
daarom  ook  zoo  geheel  op  eigen  voeten,  en  als  een  natunrge- 
wrocht,  een  zelfstandige,  van  den  schepper  losgerukte  we- 
reld ,  daar. 

Epos  beide  en  Lierdicht  moesten  dan  ook  vooraf  gaan,  om 
dezen  derden  dichtvorm,  het  Tooneeldicht,  tot  stand  te  bren- 
gen, waarin  een  zooveel  ontwikkelder  en  rijper  levens-  en 
wereld-ervaring  sprak.  In  Griekenland  werd  het  Drama  ge- 
boren ,  toen  de  worstelstrijd  van  dwingelandij  en  adelregeering 
beslist,  de  vrijheid  in  de  volksregeering  een  feit  geworden  was, 
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en  de  zege,  op  de  Perzen  bevochten,  de  geesten  tot  het  dege- 
lijkste  zelf  besef  gebracht  had.  De  minder  ontwikkelde  Kristelijke 
middeneeuwen  konden  daarentegen  nog  geen  waar  tooneeldicht 
hebben;  hare  kerkelijke  geheimnisspelen  zijn  nog  ten  halve 
verhaaldicht ,  met  lyrische  brokken  doorvlochten.  Het  echte 
Tooneeldicht  is  een  gewrocht  van  den  nieuweren  tijd,  der  her- 
vorming en  beschaving,  en  der  herboren  wetenschap,  die  met 
het  verleden  brak  en  een  minder  bevooroordeelden  blik  op  we- 
reld en  menschen  richtte.  Toen  werd  in  Engeland  de  „Homerus 
van  het  Tooneeldicht"  (gelijk  Gervinus  hem  noemt),  Shakspere 
geboren.  In  het  streng  Katholieke  en  onvrije  Spanje  had  het 
voorzeker  ook  niet  kunnen  bloeyen,  zoo  niet  in  het  buitenland, 
de  vrijere  beschaving  ware  doorgedrongen  en  werkzaam  ge- 
weest; en  de  hoofdbeginselen  der  levensbeschouwing  van  't 
Spaansche  tooneeldicht  zijn  daarom  ook  in  zooverre  niet  werke- 
lijk dramatisch ,  als  zij  er  niet  evenzeer  in  doordringen  kon. 
Het  bouwt  op  een  grondslag  voort,  die,  zoo  min  als  de  ge- 
bezigde bouwstof,  op  geen  ware  en  algemeene  opvatting  der 
menschelijke  natuur  en  hare  ontwikkeling  berust.  Bij  de  Fran- 
schen  vergoedde  eenigermate  de  bewegelijkheid  en  oordeelkun- 
dige scherpte  van  hun  geest ,  wat  zij  in  kerkelijke  vrijheid 
van  zienswijze  misten.  Toch  hangt  ook  de  tekortkoming  van 
hun  tooneeldicht  met  het  kunstmatig-doodsche  begrip  van  den 
innerlijken  mensch  zamen,  dat  zijn  grond  in  't  Katholicisme 
heeft. 

De  wereld,  gelijk  zij  zich  in  't  ware  Tooneeldicht  voordoet, 
wordt  geheel  van  's  menschen  innerlijke  leven  bepaald;  alles 
vloeit  daaruit  voort  en  werkt  er  op  terug;  terwijl  de  eigenlijke 
aard  van  dat  innerlijke  leven,  als  zelfbewuste  wil,  het  ge- 
dachteleven meer  op  den  voorgrond  brengt.  Die  wil  stelt  zich 
zijn  doel  en  zoekt  dat  te  volbrengen.  De  wijd  uitgestrekte 
buitenwereld  krimpt,  door  de  beperking  op  dat  alles  beheer- 
schend  doel,  tot  een  naauw  bestek  zamen,  en  werkt  slechts 
in  zoo   verre  ter  wilsbepaling  mee,  als  zij  tot  beweeggrond 
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gebezigd  wordt.  Van  toeval  is  daarbij  geen  sprake.  Nergens 
treedt  meer  dan  in  't  Tooneeldicht  het  zelfbewuste  karakter 
op  den  voorgrond.  Eeeds  Aristoteles  vorderde  er  bovenal 
gelijkmatige  eenheid  in,  en  't  nieuwere  romandicht,  dat, 
allerlei  wankelende,  in  hun  ongelijkmatigheid  zelve  ongelijk- 
matige karakters  in  't  leven  riep ,  is  daardoor  geheel  ondrama- 
tisch. Wanneer  toch  het  karakter  geen  rustpunt  heeft,  hoe 
dan  een  juiste  verhouding  aller  wederwerkingen  te  erlangen , 
door  het  tooneeldicht  in  't  leven  geroepen?  Treedt  echter  dat 
karakter  er  beslissend  op,  zoo  moet  het  zich  ook  in  zijn  volste 
kracht  daardoor  uiten,  dat  het  den  keten  der  bestaande  dingen 
op  een  of  ander  punt  doorbreekt,  om  hem  in  verhevener, 
degelijker  en  warer  zin  te  hernieuwen.  Het  meest  is  dit  na- 
tuurlijk bij  den  staats-  of  geschied-held  het  geval;  maar  ook 
voor  den  hoofdpersoon  in  't  burgerlijk  Tooneeldicht  blijft  het 
een  vereischte,  dat  hij  in  een  of  ander  zin  radicaal  (gelijk 
men  5t  noemt)  handele ,  d.  i.  den  aliedaagschen  sleur  der 
bestaande  vormen  versmade.  Het  dramatische  karakter  is, 
door  de  vastberadenheid  van  zijn  handelingen  ,  noodwendig  bon- 
diger dan  't  epische;  het  moet  rijk  zijn,  om  de  macht  dei- 
denkbeelden  ,  die  het  bezielen ,  in  de  verscheidenheid  aller 
krachten  en  eigenschappen  te  doen  kennen,  die  ze  doordrin- 
gen, in  beweging  brengen,  en  aan  zich  dienstbaar  maken. 
Al  deze  afzonderlijke  zijden  kunnen  noch  moeten  echter ,  in 
het  Tooneeldicht,  zich  zoo  volledig  ontvouwen  noch  in  't  licht 
treden,  als  in  het  Verhaaldicht ,  maar  er  zaamgevlochten , 
in  vereende  werking,  op  het  aangewezen  doel  losgaan.  Deze 
zamenvlechting  der  krachtig  werkende  zedelijke  drijfveer  en  van 
den  rijken  persoonlijken  aanleg  komt  het  levendigst  uit,  wan- 
neer het  een  karakter  geldt  ,  dat  er  persoonlijk  meer  vreemd 
en  zelfs  warsch  van  is;  zoodat  zich  zijn  natuur  en  die  tijdelijke 
hartstocht  slechts  langzaam  en  met  moeite  zamen  paren,  gelijk 
bijv.  Othello's  edel  en  argeloos  gemoed  en  het  hem  door  Jago 
ingestorte  gif  van  den  argwaan.    Wanneer  dan  eindelijk  de 
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vermenging  heeft  plaats  gegrepen,  komt  het  gansche  karakter 
in  des  te  geweldiger  beroering  en  werking.  Geheel  onder- 
scheiden daarvan  is  die  karakterontwikkeling,  die  binnen  zijn 
oorspronkelijke  grenzen  en  natuurlijken  aanleg,  door  lotserva- 
ringen  tot  een  keerpunt  voert,  waarin  geheel  de  stemming  en 
toestand  verandert,  gelijk  dat  met  koning  Lear  bijv.  het  ge- 
val is.  Het  midden  tusschen  deze  beiden  houden  die  gevallen, 
waarin  de  kiem  tot  een  ommekeer,  die  't  oorspronkelijke  ka- 
rakterbeeld uit  zijn  verband  rukt,  reeds  vroeger,  meer  dan 
't  scheen,  daarin  gelegd  was,  gelijk  bijv.  in  Macbeth.  Hamlet, 
die,  in  zijn  voortdurenden  strijd  met  zijn  gemoedsdrift,  gereed 
hem  geheel  te  overmeesteren,  zich  toch  wezenlijk  gelijk  blijft, 
staat  in  de  geschiedenis  van  het  Tooneeldicht  bijna  alleen. 
De  eenvoudigste  vorm  van  karakter-ontwikkeling  is  die  tot  de 
hoogste  liefdedrift ,  waarbij  natuurlijk  jeugdige  naturen  ver- 
ondersteld worden  ,  die  niet  vroeger  reeds  tot  rijpheid  geko- 
men zijn,  gelijk  bijv.  Komeo  en  Julia.  Een  andere  afdeeling 
van  dramatische  karakters  brengt  daarentegen  niet  alleen  zulk 
eene  rijpheid  reeds  met  zich,  maar  handhaaft  zich  daarin 
ook,  zoodat  hun  handelingen  louter  uit  dien  eenmaal  aangegeven 
aanleg  voortspruiten.  Zal  dit  echter  van  een  hoofdpersoon 
gelden,  zoo  moet  toch  die  handeling,  die  tot  ontknoping- 
leidt,  met  een  gemoedsbeweging  en  ontroering  gepaard  gaan, 
die  zich  min  of  meer  als  een  karakterwijziging  laat  voordoen, 
gelijk  bijv.  Schillers  VVallenstein  door  zijn  eerzucht  tot  een  verrader 
wordt.  liet  doel,  dat  de  drijfveer  der  handeling  is,  veron- 
stelt  een  tegendoel ;  beiden  ontvouwen  zich  in  verschillende 
punten,  en  geven  zoo  tot  een  levendige  verscheidenheid  van 
karakters  aanleiding.  Zoo  splitst  zich  bijv.  in  Schillers  Willem 
Teil  het  denkbeeld  der  volksvrijheid  in  dat  van  een  vastbe- 
raden werkkracht  in  Teil,  een  jeugdigen  hartstocht  in  Melchthal, 
een  mannelijke  kloekmoedigheid  in  Stauffacher,  W.  Fürst ,  en 
een  aantal  andere  personen.  Hun  edel  onderwinden  ter  ver- 
dediging van  land  en  huisgezin  wordt  door  den  dichter  in  sterke 
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tegenstelling  gebracht  met  Parricida's  moord  uit  wraakzucht. 
Tegenover  hen   staat  voorts  Gessners  dwingelandij  met  hare 
werktuigen.    In  't  midden  doet  zich  de  adel  des  lands  voor, 
deels  vaderlandsgezind,  maar  de  verheffing  des  volks  eerst  bij 
zijn  dood  erkennend,  deels  der  vreemde  heerschappij  gunstig, 
maar  in  den  loop   van  't  stuk  voor  de  volkszaak  gewonnen. 
De  menigte,   die  de  bevrijding  in  't  groot  tot  stand  brengt, 
wordt  slechts  aangestipt.    In  't  algemeen  treden  in  't  tooneel- 
dicht  betrekkelijk  weinig  personen   op,   als  wist  het,   dat  de 
doortastende  geest  der  geschiedenis  in  weinige  cijfers  en  oneindig 
veel  nieten  vertegenwoordigd  is.  Waar  buitendien  geschiedenis 
en  leven  tot  een  beslissend  keerpunt  komen,  moet  het  bovenal 
één  persoon  zijn,  in  wien  de  beweging  wordt  zaamgevat.  Het 
tooneeldicht  heeft  daarom,  veel  meer  dan  het  verhaaldicht  nog , 
één  hoofdpersoon  of  held.  Slechts  uiterst  weinig  gevallen  zijn 
er,    waarin  zich  die  held  moeilijk  bepaaldelijk  laat  aangeven, 
zonder  dat  de  ^eenheid  van  't  stuk  er  onder  lijdt.    Zoo  bijv. 
in  Shaksperes  Julius   Csesar,  waarin  hij,   van  wien  het  zijn 
naam  ontleent,  spoedig  sterft,  en  door  Brutus  vervangen  wordt; 
terwijl  dezes  en  zijner  bondgenooten  lijden  en  de  ondergang 
der  republikeinsche  zienswijze,  als  een  voortwerking  van  genen , 
eene  handeling   als  't  ware  der  schim  van  hun  slachtoffer  is. 
Waar  liefdedrift  den  hoofdinhoud  vormt,  treden  twee  perso- 
nen,  die  in  hun  verheven  hartstocht  als  tot  één  worden,  zoo 
vereenigd  op  den  voorgrond,   dat  men  in  twijfel  kon  geraken 
of  de  stoutmoedige  jongeling  dan  wel  de  tot  heldin  geworden 
maagd  —  gelijk  in  Eomeo  en  Julia  —  de  hoofdpersoon  zij. 
Het  karakter,   dat  tegenover  den  held  optreedt,  zal  dikwerf 
krachtiger  geteekend   schijnen,  dan  deze,   omdat   hij  als  de 
dommekracht  van  't  bestaande,   de  harde  wereld  van  't  ver- 
stand of  der  boosheid  en  lage  kuiperij  voorstelt,  terwijl  toch 
gene  de  hoofdpersoon  blijft.    Zoo  vormt  bijv.  in  Sofokles'  An- 
tigone  deze  ontegenzeggelijk  het  hoofdkarakter,  tegenover  den 
harden  en  stroeven  Creon.  Men  ziet  daaruit,  hoe  hier  alles  op 
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de  verhouding  aankomt,  waarin  een  karakter  tot  de  handeling 
van  het  stuk  staat;  hoofdpersoon  toch  is  diegene,  die  van  de 
meeste  kracht  in  het  doorzetten  van  het  doel  doet  blijken, 
waartoe  die  handeling  strekt4. 

Die  handeling  in  't  algemeen  bestaat  in  een  reeks  van 
kleinere  handelingen  met  ééne  beslissende  als  middelpunt.  Door 
haar  bereiden  zich  de  medewerkende  personen  hun  lot,  dat 
uit  den  strijd  der  werkingen  en  tegenwerkingen,  als  de  't  ge- 
heel dezer  beweging  in  't  verborgen  bezielende  wet,  geboren 
wordt ,  en  dat  zich  als  het  inderdaad  oppermachtige  hoofd- 
punt en  het  hoofdonderwerp  der  handeling  kenmerkt.  Eeeds 
Aristoteles  leerde,  dat  in  het  treurspel  de  handeling  —  mythe, 
gelijk  hij  't  noemde  —  de  ordening  en  zamenschikking  der 
feiten  ,  hoofdzaak  was,  daar  het  zich  niet  eene  afbeelding  van 
personen ,  maar  van  handelingen ,  toestanden ,  voorspoed  en 
rampspoed,  ten  doel  stelde.  Geen  zedeschildering,  maar  han- 
deling noemde  hij  zijn  onderwerp ,  en  gene  slechts  om  dezer 
wille  daar,  niet  deze  om  gener;  zoodat  zich  dan  ook  een 
treurspel  eer  zonder  gene  dan  deze  denken  liet.  Daar  hij  het 
latere  lotsbegrip  niet  kende,  stelde  hij  er  dat  van  handeling, 
ommekeer,  geluk  en  ongeluk  voor  in  de  plaats,  even  als 
hij  het  karakterbegrip  niet  in  zijn  verband  met  dat  lot  —  als 
door  zijn  persoonlijk  wederstreven  gebaard  —  opvatte.  Zijne 
opmerking  blijft  echter  in  beginsel  steeds  waar  en  van  des  te 
meer  belang  ,  als  de  geschiedenis  vooral  van  't  nieuwere  too- 
neeldicht  bewijst,  hoe  dikwijls  men  de  averechtsche  zienswijze 
volgde,  als  ware  er  karakterteekening ,  met  verwaarloozing  der 
handeling,  hoofdzaak.  De  dramatische  schepping  gaat  niet 
van  de  karakters,  maar  van  hun  onderlinge  verhouding  uit; 
en  men  ziet  dan  ook ,  hoe  juist  bij  den  echten  tooneeldichter 
een  karakter  dikwerf  uit  den  loop  der  omstandigheden,  den 
eisch  van  't  lot  geboren  wordt.    Zoo  vereischte  bijv.  in  Shak- 
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speres  Othello  de  handeling  eene  vrouw,  die  zoo  volkomen 
weerloos  en  niet  bij  macht  is  zich  te  laten  gelden,  dat  haar 
onmiskenbare  onschuld  te  laat  aan  den  dag  komt.  Daaruit 
sproot  het  beminnelijke  beeld  der  stille  en  zachtmoedige  Des- 
demona  voort.  Zoo  weet  de  ware  dichtgeest  zijn  karakters  bij 
voorraad  met  hun  lot  in  verband  te  brengen,  en  alle  krachten 
daartoe  werktuigelijk  in  de  juiste  verhouding  van  beiden  — 
lot  en  karakter  —  te  vereenigen.  Deze  begaafdheid  is  echter 
ver  van  algemeen,  en  menigeen,  volkomen  in  staat,  een  ka- 
rakter te  teekenen ,  schiet  in  die  der  handeling  te  kort.  Dik- 
werf vooral  komt  dit  in  't  Blijspel  —  vergelijk  met  name  het 
oudere  Nederlandsche  Kluchtspel  —  voor;  waar  vaak  een  ver- 
makelijke of  zelfs  humoristische  karakterschepping  zonder  leven- 
digen  gang  en  werking  der  handeling,  of  omgekeerd  (gelijk 
bijv.  in  Scribes  verwikkelingsstukken;  een  welaangelegde  han- 
deling bij  gebrekkige  karakterteekening  gevonden  wordt. 

Gelijk  in  het  Treurspel,  door  zijn  zamenvatting  in  één ,  voor 
onze  oogen  volwrochte ,  handeling,  zich  het  treffende  en  tra- 
gische in  zijn  volste  kracht  uit,  kan  ook  in  't  Blijspel,  het 
lachwekkende  en  komische,  als  zijn  volkomen  tegenbeeld,  het 
gelukkigst  en  volledigst  in  't  licht  treden.  Het  eenvoudig 
schoone  kan  zich  dan ,  in  zijn  volle  bekoorlijkheid  —  al  naar 
het  tragisch  of  komisch  beloop  der  handeling  —  in  den  loop 
der  dingen  öf  rampspoediger  verwikkelen  of  er  ongedeerd  uit 
te  voorschijn  treden.  Als  een  bloem  aan  den  boord  van  een 
schuimenden  waterval,  kan  het  öf  in  den  stroom  worden  mee- 
gesleurd öf  in  al  zijn  frischheid  blijven  prijken.  In  Göthes 
Egmont  volgt  het  beminnelijke  Klaartjen  haar  geliefde  vrij- 
willig in  den  dood;  in  den  Paust  wordt  Grietjen  eerst  inwen- 
dig verbrijzeld,  om  dan  in  meer  rustige  stemming  te  sterven; 
in  't  Blijspel  deelt  de  ongedwongen  levenslust  argeloos  in 
't  vrolijke  spel ,  terwijl  de  diepere  en  vrijere  humor  van  Shak« 
peres  llosalinde  en  Porcia  in  smarten  gelouterd  wordt  4. 

*  Aid.  S.  1389. 
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De  dramatische  stijl  ontleent  zijn  hoofdwet  aan  den  voort- 
gang van  't  karakter  tot  de  handeling ,  der  wording  van  't  lot 
uit  het  karakter,  en  wordt  daardoor  voortvarend,  spannend 
en  beslissend.  Men  heeft  daarbij  dikwerf  misgetast,  en  ge- 
jaagdheid en  overspanning  verkeerdelijk  voor  levendigheid  en 
aandrang  genomen.  Met  name  toonden  zich  de  Pranschen 
steeds  van  nature  geneigd ,  de  juiste  maat  daarin  te  over- 
schrijden; terwijl  daarentegen  de  Duitschers  zich  steeds  hoe- 
den moeten  voor  te  veel  bespiegeling  en  vertraging.  Wat 
toch  niet  voorwaarts  dringt  en  de  aandacht  spant,  is  niet  dra- 
matisch. Die  spanning  wordt  van  punt  tot  punt ,  tot  het  be- 
slissende laatste  toe,  door  ontknopingen  bevredigd;  bij  de 
laatste  valt  de  slag,  en  vindt  zich  de  toeschouwer  voor  goed 
getroffen.  Aristoteles'  uitdrukking  ,  dat  het  treurspel  vrees  en 
deernis  bij  hem  verwekken  moet ,  dient  door  het  begrip  van 
schrik  en  —  op  enkele  punten  van  het  treur-  zoowel  als  in  het 
schouw-  en  blij-spel  —  van  vreugd  en  komische  verrassing  te 
worden  aangevuld  4.  Pat  die  verrassing  en  ontroering  door 
de  spanning  worden  voorbereid,  belet  hare  werking  niet.  De 
gang  van  het  tooneeldicht  is  dus ,  geheel  in  tegenoverstelling 
van  5t  verhaaldicht,  meer  hortend  en  stootend;  het  plotselinge 
en  verrassende  is  er  een  kenmerkende  eigenschap.  Ook  hier 
ligt  het  misbruik  voor  de  hand:  maar  van  de  twee  kwaden, 
te  veel  of  te  weinig  verrassing  en  ontroering ,  zondigt  het  eerste 
alleen  in  hoeveelheid,  het  laatste  tegen  den  aard  en  de  hoe- 
danigheid der  dichtsoort.  Zelfs  Göthe  heeft  in  geen  zijner 
schouwspelen  een  zoo  zuiver  en  echt  dramatisch  oogenblik  als 
dat  in  zijn  Egmont ,  waar  deze  voor  Alva's  oogen  't  paleis  bin- 
nenrijdt en  afstijgt,  om  zich  —  gevangen  te  zien  nemen.  Zijn 
Ifigenia  en  Tasso  daarentegen  zijn  onsterfelijke  gemoedstafe- 
reelen ,  maar 'zonder  ware  dramatische  spanning  en  ontroering. 


i  Gelijk  men  weet  zijü  Aristoteles'  aanteekeningen  over  het  blijspel  niet 
Int  or.b-  gekomen. 
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Schiller  is  omgekeerd  weder  rijk  aan  oogenblikken ,  waarin 
de  harten  aller  toehoorders  kloppen ,  en  ieder  zenuw  zich  ge- 
spannen voelt  tot-  de  beslissende  slag  valt.  Hoe  indruk  wek 
kend  weet  hij  —  om  er  slechts  één  te  noemen  —  het  tooneel 
van  Gessiers  moord  te  behandelen,  waar  Teil  op  de  loer  ligt, 
de  smeekende  Armgard  optreedt,  Gessiers  overmoed  ten  top 
stijgt,  en  hij,  te  midden  zijner  trotsche  hardvochtige  woorden , 
van  Tells  pijl  doorboord,  zijn  gebiedend  „ik  wil"  met  zijn 
deerniswekkend  „God  zij  mij  genadig!"  afbreekt,  om  doodelijk 
getroffen  van  't  paard  te  zijgen.  De  grootmeester  echter  in  alle 
echt  dramatische  spanning  en  verrassing  zal  wel  altoos  Shakspere 
blijven.  Men  herinnere  zich  den  moord  van  Duncan  in  den 
Macbeth  slechts.  Dezes  vrouw  beschrijdt  in  afgrijselijke  angst 
het  tooneel;  haar  „hij  is  er  aan  toe"  is  als  een  afgrond  van 
de  eiselijkste  spanning;  dan  vertoont  zich  Macbeth  nog  een- 
maal, voor  hij  de  misdaad  volvoert,  om  te  vragen  wat  er  is; 
een  dralen,  dat  verraadt,  hoe  beide  echtelingen  van  een  ge* 
lijken  gewetensangst  doorboord  zijn;  eindelijk  komt  hij  met 
de  woorden:  „ik  heb  het  feit  gepleegd,"  nogmaals  op,  en 
volgt  dan  de  schildering  van  den  moord  en  zijner  gemoeds- 
beweging ,  vol  grenzelooze  ontzetting. 

Tengevolge  der  meerdere  voortvarendheid  van  het  Tooneel- 
dicht,  hebben  ook  zijn  verhalende  brokken  meer  levendigheid 
en  beweging  dan  't  eigenlijke  Verhaaldicht,  mag  zich  het 
lyrische  in  de  alleenspraken  niet  in  louter  gevoel  of  gedachten 
verdiepen,  en  moet  het  gesprek  niet  alleen  een  onderlinge  wisseling 
van  gevoelens  en  bewijsgronden  zijn ,  maar  tevens  weêrkeerig 
werken,  en  eenige  wijziging  in  den  toestand  brengen.  Bij  de 
Ouden  waren  de  verhalen  en  berichten  van  boden ,  wachters  ,  en 
derg.,  als  blijvende  vorm,  van  de  lyrische  zangen  in  het  Treur- 
spel onderscheiden  en  algemeen;  zij  hebben  en  meer  bepaald 
epischen  toon  en  grooter  omvang  dan  de  nieuwere  verhaal  brok- 
ken, waar  het  dramatisch  gevoel  dieper  doorgedrongen  is. 
Vergelijkt  men  bijv.  met  dergelijke  oudere  verhalen,  de  beid 
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in  Giïthes  Ifigenia,  waarin  deze  bet  lot  haars  geslachts,  Orestes 
den  moord  zijner  moeder  beschrijft,  en  merkt  men  daarbij  op, 
hoe  natuurlijk  de  voortvarende  rede  in  den  tegenwoordigen 
tijd  overgaat,  zoo  zal  men  't  onderscheid  lichtelijk  erkennen. 
Binnen  den  algemeenen  aard  van  den  tooneelstijl  valt  dan 
weder  een  verschil  van  't  meer  epische  en  lyrische  en  't  meer 
bepaald  dramatische  op  te  merken;  naarmate  er  berichten  van 
reizen,  veldslagen,  ondernemingen,  van  aandoenlijke  voor- 
vallen (gelijk  in  den  Hamlet  Ofelia's  dood),  of  van  beslissende 
oogenblikken ,  vreeselijke  wandaden  en  derg.  gegeven  worden. 
De  alleenspraken  vormen  persoonlijke  rustpunten  in  't  levendig 
gewoel  en  den  voortschrijdenden  aandrang  der  feiten.  Zij  ko- 
men daar  vooral  van  pas,  waar  de  held  lang  in  twijfel  staat,  en 
of  in  kwaadwillige  afzondering  zijn  booze  plannen  overdenkt, 
öf  den  misdadige,  van  punt  tot  punt,  zijn  geweten  begint  te 
knagen.  De  dichter  moet  echter  op  zijn  hoede  zijn,  dat  hij 
er  niet  het  hoofdvereischte,  de  verhouding  tot  de  handeling, 
bij  verwaarlooze.  Ieder  alleenspraak  moet  van  een  werkdadigen 
hartstocht  gedragen  worden ,  daaruit  voortvloeyen ,  daarop 
neerkomen,  er  van  afhankelijk  zijn,  en  de  handeling,  't  zij 
door  stremming  tegenwerken,  't  zij  krachtdadig  bevorderen. 
Hoe  krachtig  zijn  niet,  in  dit  opzicht,  Hamleis  bespiegelings- 
zieke,  en  zelfs  Fausts  naar  kennis  dorstende  alleenspraken. 
Ook  hier  laten  zich  echter  meer  lyrische,  bespiegelende,  en  echt 
dramatische  alleenspraken  onderscheiden.  Die  van  Julia  bijv. 
in  den  huwelijksnacht,  van  Egmont  in  den  kerker  mogen 
lyrisch;  Macbeths  ,, Waar  't  ongedaan  enz.,  Hamiets  ,, Te  zijn 
of  niet  te  zijn" ,  Wallensteins  „  Waar  't  mooglijk"  enz.  bespie- 
gelend ;  des  laatsten  „Gij  hebt  uw  wil,  Octavio",  Buttlers: 
„Hij  's  binnen",  Macbeths  ,,Is  dat  een  dolk?"  enz.  dramatisch 
heeten.  Bij  de  gesprekken  is  vooral  die  gevleugelde  wissel- 
spraak  van  belang,  waarin  Vondel  zulk  een  meester  is,  en  die 
zich,  door  zijne  pijlsnelle  hartstochtelijkheid,  zoo  kenmerkend 
van  een  gewone  woordwisseling    onderscheidt.     Ook  in  de 
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dramatische  gesprekken  laat  zich  voorts  evenzeer  een  meer 
lyrische  (gelijk  bijv.  in  Eomeo  en  Julia's  liefdekout),  een  meer 
beschouwende,  en  een  meer  eigenlijk  dramatische  toon  onder- 
scheiden. 

De  levendige  beweging  van  den  dramatischen  spreektrant 
uit  zich  ook  in  het  veelvuldig  gebruik  der  zoogenoemde  tropen 
en  spraakfiguren.  De  levendig  bewogen  stemming  van  't  too* 
neeldicht  en  zijn  personen  maakt  ook  de  verbeelding  levendiger 
werkzaam,  de  spannende  gang  van  het  stuk  gunt  hem  den 
tijd  niet,  zijn  beelden  te  rechtvaardigen  en  uit  te  werken;  zij 
moeten  verrassend  werken,  eerst  bevreemden,  dan  toelichten 
en  overtuigen.  Als  rhythmische  vorm  lachte  den  geestvollen 
Grieken  reeds  de  levendige  jambe  het  meest  voor  het  Tooneel- 
dicht  toe.  Inderdaad  is  zijn  aard  dan  ook  vrij  wat  beter 
daarvoor  berekend  dan  de  half  lyrische,  half  deftige  trochseus 
der  Spanjaarts,  die  van  zelf  een  minder  dramatische  stemming 
medebrengt.  In  't  Engelsche  gelijk  in  't  nieuwere  Duitsche 
Tooneeldicht ,  sedert  Lessing,  werd  de  jambe  vrij  algemeen 
overgenomen;  het  Fransche  en  Nederiandsche  daarentegen  bleef 
zich  voortdurend  met  Alexandrijnen  behelpen.  Proza  is  voor  het 
hoogere  drama  slechts  daar  aanneemlijk,  waar  (gelijk  in  den 
Macbeth  bij  't  nachtwandelen  der  Lady)  de  naakte  werkelijk- 
heid doorbreekt.  Komische  inlasschingen  —  gelijk  er  bij 
Shakspere  zoo  veelvuldig  voorkomen  —  laten  zich  evenzeer 
gevoegelijk  in  proza  hooren,  al  wordt  er  dit  niet  noodwendig 
voor  vereischt  *. 

In  geenerlei  kunstwerk  is  de  wijze  van  zamenstelling  en 
schikking  van  zooveel  belang  als  in  het  Tooneeldicht.  In  geen 
ander  toch  wordt  de  geheele  stof  zoo  doorwerkt ,  en  ieder 
bijzonderheid  in  zulk  een  strikt  verband  gebracht,  zoodat  zij 
haar  volle  beteekenis  slechts  door  hare  betrekking  tot  het  ge- 
heel erlangt.    Aristoteles  vergeleek  het  daarom  zeer  gelukkig 
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560 


met  eene  ongekleurde,  zorgvuldig  zaamgestelde  teekening,  op- 
wekkender  voor  het  oog,  dan  een  bont  maar  achteloos  gekleurd 
tafereel.    Zulk  een  bontheid  van  kleuren  is  als  een  vermeende 
rijkdom  van  bijzondere  schoonheden  en  werkingen ,  buiten  za- 
menhang  met  het  geheel,  en  die  dit  in  zijn  vollen  gang,  zijn 
welberekenden  loop  en  zelfstandigen  aard,  stremt  en  stoort.  Wat 
tijd  en  ruimte  betreft,  waarbinnen  de  handeling  voorvalt,  deze 
worden  —  met  verwerping  van  het  averechtsche  eensheid sbegrip, 
door  de  Eranschen  aan  Aristoteles  opgedrongen ,  maar  verkeer- 
delijk uit  hem  afgeleid  —  bij   wijze  van  zamenvatting,  met 
gematigd  vrij  beheer  door  den  dichter  gehanteerd.  Blijft  slechts 
de  innerlijke  eenheid  gehandhaafd,   zoo  kunnen  plaats  en  uur 
geheel  naar  bijkomende  omstandigheden  geregeld  worden.  Alle 
wilkeur   echter  blijft  daarbij  uitgesloten  ,   en  brengt  ook  haar 
eigen  straf  met  zich  ,   door  juist  daar  aan  de  werkelijkheid  te 
doen  denken,   waar  zij  deze,  in  haar  eigenmachtige  zamenvat- 
ting ,   overschrijden  wilde.    Een  al  te  bonte  verwisseling  van 
plaats  werkt  onrustig,  en  herinnert  in  die  onrust  aan  de  moeite 
der  gewone   verplaatsing,    die  wij  door  de  boeyende  werking 
der   handeling  en  harer  eenheid  vergeten  moesten.  Evenmin 
mag  daarom,   gelijk  in  enkele  nieuwere  Fransche  en  Duitsche 
schouwspelen,  een  reeks  van  tien,  twintig  of  meer  jaren  opzet- 
telijk vermeld  worden,  die  tusschen  de  verschillende  bedrijven 
verloopen  zijn,   en  waardoor  personen,   in  't  eerste  bedrijf  als 
kinderen  opgetreden,  in  't  laatste  met  den  voet  in 't  graf  staan. 
De  handeling  zelve  beheerscht ,   door  hare  strenge  eenheid,  al 
de  haar  ondergeschikte  bijzonderheden.    Die  eenheid  staat,  als 
de  onverbiddelijkste  wet,  vast.  Zij  moet  bij  tij ds  alle  de  onder- 
scheiden draden  van  't  weefsel  zamenvatten ,  en  er  den  verbin- 
denden knoop  in  leggen.    Hoe  zich  zulk  een  draad  van  't  ge- 
heel scheiden,    de  belangstelling    verkeerdelijk   afleiden,  op 
een  bijkomend  punt  richten  en  voor  de  hoofdwerking  kan  doen 
verloren  gaan,   blijkt  o.  a.  uit  Göthes  Götz,  waar  de  hoofd- 
strekking van  't  stuk  door  een  liefdesgeschiedenis  verstoord 
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wordt.  In  Shaksperes  koning  Lear  daarentegen  is  tweederlei 
handeling  in  het  gelukkigst  verband  gebracht.  Shakspere  houdt 
er  vooral  in  zijne  blijspelen  van ,  op  dergelijke  wijs  te  werk  te 
gaan.  Hij  weet  daar  dan  beide  bestanddeelen ,  door  allerlei 
tegenstellingen  en  de  zamenwerking  der  verschillende  bijzon- 
derheden, met  den  bedriegelijksten  schijn,  hoewel  slechts  uiter- 
lijk, te  verbinden.  Alle  pogingen,  om  in  zijn  Koopman  van 
Venetië,  zijn  Sint  Jansnachtdroom ,  zijn  temming  van  een  boos 
wijf,  eene  innerlijke  eenheid  aan  te  wijzen,  moeten  voor  de 
opmerking  wijken,  dat  hij  het  zich  in  het  blijspel  gemakkelijker 
maakte  dan  in  het  treurspel.  De  stof,  waarmee  hij  er  de 
voegen  verbindt,  gelijkt  —  naar  Vischers  uitdrukking1  — 
op  dat  cement  van  oude  muren,  dat  het  langer  uithoudt,  dan 
de  steenen  die  er  mee  verbonden  zijn ,  maar  toch  slechts  cement 
is.  Het  zal  altijd  een  waagstuk  blijven,  tweederlei  bestand- 
deel in  gelijkmatige  verhouding  te  brengen,  en  dat  niet  licht 
weer  zoo  gelukkig  zal  slagen ,  als  in  den  koning  Lear  het  geval 
is.  De  eenvoudigste  en  natuurlijkste  zamenstelling  blijft  die, 
om  een  aantal  bijhandelingen,  in  kennelijke  ondergeschiktheid, 
zóó  om  de  hoofdhandeling  te  groepeeren,  dat  zij  zich  terstond 
als  hare  vertakkingen  laten  verklaren.  Eigenlijke  epizoclen  — 
gelijk  die  in  't  Epos  voorkomen  —  zijn  daarbij  volstrekt  uit- 
gesloten; slechts  enkele  tooneelen  mogen  iets  meer  uitgewerkt 
worden ,  dan  het  voortschrijden  der  handeling  noodwendig 
vereischen  zou;  nimmer  daarentegen  mag  er  een  ingelascht 
worden,  dat  daartoe  niet  zou  meewerken.  Zulk  een  uitwerking 
kan  bijv.  ten  doel  hebben,  het  beeld  van  een  of  ander  stand, 
van  een  beschavingstoestand  of  derg.  te  schetsen,  maar  moet 
dan  in  den  bouw  van  't  geheel  ten  volle  sluiten.  Zoo  is  het 
bijv.  in  den  Eaust  met  Mefistofeles'  onderhoud  met  den  leer- 
ling, en  met  het  tooneel  in  Auerbachs  kelder.  Tusschen  die 
eenheid  en  verscheidenheid  van  handelingen  ligt  het  noodwen- 


>  T.  pl.  1397, 


562 


dig  onderscheid  van  voor-  en  achtergrond  in  't  midden,  dat 
in  het  Tooneel-  zoo  min  als  in  't  Verhaaldicht  verzaakt  mag 
worden.  Dergelijke  achtergrond  is  bijv.  in  den  Eomeo  en 
Julia  de  tweespalt  van  beider  geslachten,  in  den  Othello  Ve- 
netië's  krijg,  in  den  Wallenstein  evenzeer  de  krijgszaken,  in 
den  Willem  Teil  de  volksbeweging.  Hij  is  het  terrein ,  waarop 
de  handeling  plaats  grijpt,  en  wijst  op  het  daar  buiten  lig- 
gende maatschappelijke  en  wereldbestaan;  terwijl  hij  echter  in 
't  Verhaaldicht  meer  uitgebreid  ontvouwd  wordt,  geschiedt  dit 
in  't  Tooneeldicht  slechts  in  zoover,  als  het  den  voorgrond, 
de  hoofdhandeling,  toelicht  en  verheldert.  Sterker  en  zachter 
tegenstellingen  vloeyen  uit  den  levendigen  gang  van  't  Too- 
neeldicht van  zelf  voort.  Zij  worden  er  deels  uit  de  karakters, 
deels  uit  de  handelingen  geboren  Zoo  wordt  in  den  Macbeth 
de  snoodheid  van  dezes  wanbedrijf  door  de  reine  deugd  van 
"Duncan  nog  zwarter,  en  wordt  er  de  eislijkheid  van  den 
moord  door  den  vreedzamen  indruk  der  zwaluwnestjens ,  en 
den  balsemgeur  der  lucht  verhoogd.  Alles  moet  voorts  ten 
strengste  gegrond  zijn,  en  de  dichter  zijn  beweegredenen  daarbij 
uit  het  gebied  der  zedelijke  oorzaken  putten.  Hartstocht  en 
handeling  moeten  met  innerlijke  noodzakelijkheid  uit  het  ka- 
rakter der  personen  voortvloeyen ,  dat,  al  naar  zijn  aanleg, 
uitwendige  omstandigheden  tot  drijfveêren  zijner  daden  maakt. 
De  vraag  naar  een  of  ander  beweeggrond  wordt  vooral  ge- 
wichtig, waar  het  op  de  eindbeslissing  en  ontknoping  aankomt. 
De  zoogenoemde  Deus  ex  machina  —  eigenmachtig  tusschen- 
komende  ,  willekeurig  in  't  spel  gebrachte  God  —  was  bij  de 
Ouden  geheel  iets  anders  dan  bij  de  nieuweren.  Genen  kwam 
zulk  een  tusschenkomst  niet  als  iets  louter  uitwendigs  voor, 
daar  die  God  hun  persoonlijk  een  zedelijke  macht  was, 
door  de  nieuweren  slechts  in  den  mensch  zelf  te  zoeken  en 
uit  's  menschen  handelingen  geboren.  In  plaats  der  Goden 
werden  er  in  later  tijd  veelal  vorsten,  knipbriefjens  van  vor- 
stelijke hand,   toevallige  uitkomsten,  onverwachte  levensred- 
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dingen  en  derg.  op  het  tapijt  gebracht;  alles  uiterlijkheden,  die 
veel  minder  dan  die  goddelijke  tusschenkorast  zedelijk  verant- 
woord waren.  Hoe  daarentegen  de  ware  dichter,  een  Shakspere 
bijv.,  alles  louter  zedelijk  te  ontknopen  weet,  kan  ons  het 
best  uit  een  vergelijking  blijken,  van  zijn  zelfstandig  dichtge- 
wrocht  met  de  bron,  waaruit  hij  de  stof  van  zijn  verhaal  putte; 
in  de  vertelling,  die  bij  den  Othello  ten  grondslag  ligt,  wordt 
deze ,  eerst  jaren  lang  na  den  moord  van  Desdemona ,  door 
haar  verwanten  gedood,  terwijl  hij  zich  bij  Shakspere  zelf  op 
haar  lijk  werpend  uitroept : 

Ik  kuste  u,  eer  'k  u  doodde;  eu  nu,  aldus 
Mij  zeiven  doodend  ,  sterf  ik  met  een  kus  \ 

Het  Schouwspel  (zegt  Vischer2)  is  eigenlijk  eene  aaneen- 
schakeling van  vertragingen;  daar  zijn  handeling  werkelijk 
een  strijd  is ,  die  allerlei  stremmingen  en  hindernissen  veron- 
derstelt. Zij  liggen  er  echter  geheel  op  het  gebied  van  den 
wil.  De  wilskracht  van  den  held  streeft  onafgebroken  voort 
tot  het  keerpunt  van  zijn  lot.  Hoe  schrijdt  niet,  van  punt 
tot  punt,  de  Macbeth  voort,  tot  den  zelfgedolven  afgrond  toe, 
waarin  de  schuldige  ten  slotte  verzinkt.  De  hoofdzaak  is  het 
toenemen  en  zwellen  van  den  hartstocht,  gelijk  ons  daarvan 
een  zoo  sprekend  voorbeeld  in  den  Othello  gegeven  is :  van 
de  eerste  droppelen  gift  af,  door  Jago  in  zijn  argeloos  hart 
gestort,  tot  zijn  waanzinnige  verwarring  en  de  heillooze  daad, 
daaruit  geboren ,  toe.  Tegen  het  streven  van  den  tooneelheld  , 
dat  het  hoofdpunt  der  handeling  uitmaakt,  werkt  dan  de 
vijandige  buiten-wereld  in.  Dit  komt  natuurlijk  in  die  stuk- 
ken,  die  op  staatkundig  gebied  spelen,  kennelijker  uit,  dan 
in  dergelijke  voorstellingen  van  den  hartstocht  als  de  Othello, 

1  Naar  de  vertaling  van  Moulin ,  Haarlem,  Kruseman ,  1858;  wij  behoeven 
den  Nederlandschen  lezer,  die  zich  met  de  schouwspelen  van  den  grooteu 
Engelschen  dichter  bekend  wil  maken,  wel  niet  op  zijne  en  A.  S.  Koks  ver- 
talingen van  verschillende  dezer  stukken  te  wijzen. 

2  Aestlieük,  S.  1399. 
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waarin  de  altoos  dreigende,  maar  eindelijk  te  late  ontdekking 
der  waarheid  de  eigenlijke  tegenstreefster  is.  In  die  staatkun- 
dige schouwspelen  daarentegen  —  den  Julius  Cesar,  Coriolanus, 
Macbeth,  Hamlet,  Wallenstein  —  werpt  de  held  schijnbaar 
eerst  alle  opkomende  hinderpalen  neder;  maar  rukken  deze, 
ais  een  zaamgeperst  werktuig,  in  gestadigen  drang,  ten  slotte 
zeeghaft  aan,  al  berokkenen  zij,  die  er  't  voertuig  van  zijn ,  in 
hun  overwinning  ook  hun  eigen  kwaad.  In  den  Hamlet  heeft 
Shakspere  het  gewaagd,  zijn  held  zelf,  als  een  voortdurend 
vertragend,  onder  de  vreeselijkste  verwijten  zich  zeiven  strem- 
mend, karakter  te  laten  optreden,  en  zijn  moeilijke  taak,  op 
bewonderenswaardige  wijze,  zoo  voldongen,  dat  de  door  het 
talmen  zelf  bevorderde  aandrang  der  buitenwereld  hem  einde- 
lijk juist  op  dat  oogenblik  tot  handelen  dringt,  waarin  hij 
reeds  verloren  is.  Zaük  een  onverbiddelijk  voortschrijdende 
gang  vereischt  zijne  rustpunten,  die,  van  den  anderen  kant, 
de  werking  nog  slechts  verhoogen.  De  voorafgegane  schokken 
blijven  daarin  nog  natrillen ,  en  met  gespannen  verwachting 
ziet  er  de  toeschouwer  naar  dat  wat  zij  voorbereiden  uit; 
hun  rust  versterkt  den  indruk  van  den  voorafgaanden  en 
volgenden  onrust ,  en  in  zooverre  kan  men  ze  onder  de  tegen- 
stellingen rangschikken.  In  den  Macbeth  brengt  de  reeds  ver- 
melde rid  van  Duncan  in  't  slot  van  zijn  moordenaar  zulk  een 
rustpunt  aan;  ook  het  tooneel  met  den  portier,  na  de  voltrek- 
king en  voor  de  ontdekking  van  den  moord.  Koning  Lears 
sluimering  is  ook  voor  den  toeschouwer  een  roerende  verkwik- 
king na  den  voorafgeganen  storm ,  maar  niet  minder  een 
oogenblik  van  voorbereiding  op  het  treurige  slot.  In  Wallen- 
stein is  de  liefdebetrekking  tusschen  Max  en  Thecla  een  te 
dikwerf  herhaald  en  al  te  lang  uitgerekt  rustpunt;  des  te  ge- 
lukkiger daarentegen  dat  van  het  tooneel,  waarin  Wallenstein 
voor  het  laatst  in  zachte,  weemoedsvolle  stemming  optreedt  1. 


f  Dez.  t.  pl.  S.  14<00. 


565 


In  driederlei  ontwikkelingspunt  laat  zich  de  verwikkeling 
en  ontknoping  van  ieder  tooneeldicht  denken :  de  voorbereiding 
en  de  volledige  ontwikkeling  der  eerste,  en  de  ommekeer,  die 
bij  de  laatste  plaats  grijpt.  De  voorbereiding  wordt  gewoonlijk 
ontvouwing  of  uiteenzetting  genoemd ,  waarin  dan  de  toestand , 
de  staat  van  zaken  wordt  blootgelegd.  Deze  ontvouwing  is 
natuurlijk  geen  louter  kalm  en  rustig  tafereel ,  maar  geeft 
reeds  tot  een  en  ander  aanleiding,  dat  de  handeling  op  gang 
brengt  en  de  verwikkeling  voorbereidt;  gelijk  bijv.  in  den 
Willem  Teil  de  toestand  van  't  schoone  land  onder  den  druk 
der  landvoogden  niet  slechts  geschilderd,  maar  door  geweld- 
dadigheden hunnerzijds  en  handelingen  van  zelfverwering  bij 
het  volk  tastbaar  wordt  voorgesteld.  Het  middendeel,  de  ver- 
wikkeling geeft  de  ware  aanleiding  tot  voordurende  tooneel- 
matige  spanning.  Zij  schrijdt  in  den  Macbeth  bijv.  van  den 
eersten  tot  den  tweeden  moord,  daarop  tot  het  tooneel  met  de 
heksen ,  dan  tot  de  gruwzame  verdelging  van  Macdulfs  ge- 
slacht voort ,  om  van  dit  laatste  punt  den  dader  tot  zijn  keer- 
punt te  brengen  en  den  ommekeer  te  doen  geboren  worden. 
Ook  deze  doorloopt  ettelijke  punten,  te  meer  daar  het  er  niet 
slechts  om  den  hoofdpersoon,  maar  ook  om  de  bijpersonen  en 
de  gevolgen  van  't  gebeurde  te  doen  is.  Overziet  men  deze 
drie  deelen ,  zoo  laten  zij  zich  als  van  zelf  tot  vijf  uitdijen, 
die .  met  betrekking  tot  het  tooneel,  het  vallen  der  gordijn, 
en  de  korte  verpoozingen ,  ais  bedrijven  beschouwd  worden. 
Bij  de  Ouden  werd  deze  indeeling  door  de  Koor-  of  Kei- 
zangen aangewezen,  en  eerst,  nadat  met  het  nieuwere  Blijspel 
de  reyen  wegvielen,  door  verpoozingen  aangeduid.  Daar  de 
verwikkeling  of  't  midden  veel  uitgebreider  is  ,  dan  't  begin 
en  einde  van  't  stuk,  neemt  zij  gewoonlijk  drie  bedrijven  in. 
Er  zijn  echter  ook  gevallen  denkbaar,  waarin  de  ommekeer 
twee  bedrijven  vereiseht,  wanneer  bijv.  de  wijdloopige  gevolgen 
van  een  of  ander  feit  (gelijk  in  den  Willem  Teil  die  voor  ge- 
heel een  volk)  moeten  uitgedrukt  en  ontvouwd  worden.  De 
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Ouden  hadden  drie  hoofddeelen :  de  voorafspraak ,  het  deel 
dat  de  uiteenzetting  bevatte  en  het  optreden  van  den  rei 
voorafging;  de  voortgang,  het  tooneel  tusschen  't  optreden 
van  het  koor  en  zijne  zangen;  de  afloop,  na  den  laatsten  rei- 
zang.  Het  middenstuk,  dat  de  verwikkeling  inhield,  verviel, 
naar  den  aard  van  het  stuk,  in  een  meer  of  minder  aantal 
door  de  Rei-zangen  gescheiden  deelen.  Die  beperking  van  het 
geheel  tot  een  bepaald  aantal  bedrijven ,  gelijk  dat  het  eerst 
door  Horatius  werd  vastgesteld,  is  wel  geen  verbindende  regel, 
maar  voor  't  gebruik  allesins  aanneemlijk.  De  bedrijven  wor- 
den dan  weder  in  tooneelen  verdeeld ,  en  doet  zich  dus  het 
schouwspel,  tegenover  den  geleidelijken  gang  van  het  in 
zangen  afgedeeld  verhaaldicht ,  als  een  door  en  door  bewerk- 
tuigd lichaam  voor.  Belangrijk  is  de  vraag  naar  de  laatste 
tooneelen,  in  hun  verband  met  den  inhoud  en  zijn  afronding. 
In  het  treurspel  geldt  het  de  vraag ,  in  hoeverre  de  dichter 
ons  een  uitzicht  mag  openen  ,  dat  ons  met  de  hardheid  van 
't  lot  verzoenen  kan.  Dit  uitzicht  mag  niet  te  gerekt  noch 
ontwikkeld  worden,  zal  het  niet  in  een  alledaagsch  en  plat 
rechtvaardigheidsbegrip  ontaarden ;  het  mag  echter  evenmin 
ontbreken ,  gelijk  in  Schillers  Don  Carlos  het  geval  is.  Shak- 
spere  trof  daarin  meestal  de  juiste  maat, 

Doorloopende  tooneel  werken  —  gelijk  de  zoogenoemde  irïlogiën 
(of  drie-spelen)  der  Ouden ,  die  door  de  betrekkelijke  kortheid 
der  stukken  na  elkander  konden  worden  opgevoerd  —  verbie- 
den zich,  bij  de  meerdere  lengte  der  nieuwere,  vanzelf.  Naar- 
mate bij  eene  opvoering  op  verschillende  avonden ,  de  ver- 
schillende deelen  zelfstandiger  moesten  zijn  ,  zouden  zij  tevens 
hun  onderlingen  zamenhang  meer  zien  verbrokkelen.  In  Schillers 
Wallenstein ,  dien  men  in  zekeren  zin  eene  trilogie  zou  kunnen 
noemen,  is  het  Leger  meer  een  schilderachtig  voorspel, 
en  hebben  de  Piccolomini  te  weinig  afronding.  Een  grootsch 
voorbeeld  van  een  veelomvattende,  geschiedkundig  belangrijke, 
en  diepzinnig-wijsgeerige  schouwspelenreeks  geven  ons  Shak- 
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speres  geschiedspelen ,  die  wel  ten  deele  kroniekmatig  en 
episch  moeten  heeten,  maar  ons  niet  te  min  een  treffende  en 
aanschouwelijke  tooneelschets  der  ontbinding  van  den  Engel- 
schen  leenstaat  leveren. 

Vergelijkt  men  in  't  algemeen  het  tooneel-  met  het  verhaal- 
dicht ,  zoo  blijkt,  dat  het  in  innerlijke  kracht  en  eenheid  wint, 
wat  het  in  omvang  en  volheid  verliest.  Het  tooneeldicht 
brengt  het  gansche  gemoed  veel  levendiger  in  beweging,  en 
maakt  het  des  te  moeilijker,  zich  niet  onvrij  te  laten  mee- 
slepen; wie  echter  zich  zelf  meester  en  „heer  van  zijn  gemoed" 
blijft ,  blikt  er  ook  des  te  dieper  op  den  bodem  des  levens.  Ieder 
kunstvorm  kenmerkt  zich  door  zijn  eigenaardige  afdolingen,  en 
telt  een  macht  van  middelmatige  en  slechte  voortbrengselen.  Het 
ontbreekt  dus  niet  aan  allerlei  stukken  van  opzettelijk  gezochte 
werking  en  ontroering,  zonder  innerlijken  kern  en  wijsgeerige 
verheffing.  Er  zijn  talenten  van  gemakkelijke  vinding  en  in 
staat ,  een  of  ander  handeling  genoegzaam  uit  te  werken  en  af 
te  ronden ,  maar  daarbij  zonder  eenige  diepte  van  geest  of 
strekking.  De  ware  tooneeldichter  daarentegen  draagt  een  beeld 
der  wereld  in  zich  om,  en  is  zich  bewust,  dit  in  een  kort 
bestek,  en  zonder  de  om-  en  bijwegen  in  't  verhaaldicht  ge- 
opend ,  aanschouwelijk  op  de  planken  te  moeten  brengen.  Hij 
heeft  daartoe  een  dieper  wijsheid  en  krachtiger  geest  noodig, 
dan  zijn  epische  kunstverwant.  Het  vrije  zweven  van  den 
laatsten  boven  zijn  stof  is  schoon ,  en  behoudt  ook  naast  den 
prijs  van  't  tooneeldicht  zijn  waardij ;  maar  het  wordt  gekocht 
ten  koste  eener  nog  niet  voldongen  werelds-  en  levens-door- 
dringing, tegen  welker  schokken  zelfs  een  Göthe  niet  geheel 
bestand  bleek.  Dat  Schiller  als  dichter  beneden  hem  stond,  is 
aan  dezes  mindere  begaafdheid  te  wijten,  om  zijn  eigen  per- 
soonlijkheid, gelijkmatig  en  gestadig,  in  de  tooneelmatig  ge- 
schetste handeling  te  ontbinden.  Shakspere,  de  tooneeldichter 
bij  •  uitstek ,  staat  daarin  echter  boven  beiden  f.  Hij ,  zoo 
'  Aid.  S.  1405. 
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iemand,  verstond  het,  om  de  meest  uiteenloopende  karakters  te 
laten  optreden,  geen  personen  daarentegen,  die,  hoe  verschil- 
lend van  naam  en  beroep,  allen  min  of  meer  het  persoonlijk 
beeld  van  den  dichter  in  zich  omdragen ,  zijn  eigen  lieve  ik 
laten  doorschemeren.  Gelijk  toch  in  't  Verhaaldicht  de  dich- 
ter zelf  zich  geheel  moet  doen  vergeten,  moet  dit  ook  in 
't  Schouwspel  het  geval  zijn;  maar  gelijk  hij  daarentegen  in 
het  Lierdicht  zijn  persoonlijke  gewaarwordingen  voor  ons  uit, 
moet  ook  ieder  karakter  in  het  ïooneeldicht  zijn  persoonlijken 
aanleg,  in  zijn  ganschen  omvang,  voor  ons  uitdrukken.  Zoo 
moet  de  tooneeldichter  de  onpersoonlijke  kalmte  van  den  epi- 
schen  en  de  persoonlijke  warmte  van  den  lyrischen  in  zich  en 
zijne  personen  vereenen. 

Tweederlei  hoofdsoort  laat  zich  in  de  geschiedenis  van  het 
Tooneeldicht  onderscheiden,  dat  der  Oudheid  en  van  den  nieu- 
weren  tijd.  Het  Indische  (Kalidasa  en  and.) ,  dat  zijn  hoogste 
waardij  in  datgene  stelt,  wat  eigenlijk  van  lyrischen  aard  is, 
het  schoone  en  bekoorlijke  der  liefde,  kan  te  minder  op  een 
evenredige  vermelding  aanspraak  maken  ,  als  het  er  wel  aan 
geen  dramatische  werking  in  ontbreekt,  maar  de  meest  fan- 
tastische en  bovennatuurlijke  beweeggronden  en  middelen  daarbij 
telkens  voorkomen ,  en  den  menschelijk-waren  loop  der  dingen 
verbreken  *.  De  Grieken  daarentegen,  hoewel  van  een  Goden- 
wereld omgeven,  die  bij  hun  Oostersche  stamgenoot-en,  van- 
waar zij  gesproten  was,  de  uitdrukking  en  't  uitvloeisel  was 
van  een  geheimzinnig  en  willoos  leven,  wisten  dien  Goden  een 
geest  in  te  blazen,  die  hen  als  tot  een  vermogender  soort 
van  vrije  menschen  maakte,  met  en  onder  welke  zij  zelven 
vrij  konden  leven.  Hun  treurspel  speelt  op  den  mythischen 
goden-  en  heldenbodem  van  hun  Verhaaldicht;  zijn  beloop 
en  beweeggronden  zijn  eenvoudig.    De  handeling,  waardoor 

1  De  Nederlandsche  lezer  kan  zich  door  Dr.  Kerns  vertaling  der  Sakontala 
(Haarlem,  Kruseman  1860)  niet  een  der  schoonste  Indische  tooneelstukkeii 
hekend  maken. 
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er  verwikkeling  en  ommekeer  in  geboren  worden,  veronder- 
stelt het  liefst  reeds  als  een  gedane  zaak;  zijn  personen  en 
karakters  zijn  weinig  in  getal  en ,  bij  de  meer  persoonlijke 
bewerking  van  enkelen  (als  de  beminlijke  Antigone  bijv.), 
meer  algemeene  beelden  dan  bijzondere  personen,  zonder  daarom 
levenloos  te  worden,  daar  zij  de  levensvolle  uitdrukking  van 
een  karaktervolle  tijd  en  volk  zijn.  Zijn  lotsbegrip  echter  gaat 
aan  tweeslachtigheid  mank ;  daar  het  het  noodlot  deels  als  de 
naijverige,  nukkige  macht  van  het  oude  volksgeloof  opvat, 
die  onophoudelijk  op  de  loer  liggende,  den  held  bij  voorkeur 
door  die  middelen  ten  verderve  leidt,  die  hij  aangreep  om 
daaraan  te  ontkomen ;  deels  de  schuld  van  den  held  helder 
en  klaar  aan  den  dag  doet  komen;  maar  het  lot,  in  beide  ge- 
vallen, door  droomen  ,  zieners,  orakelspreuken  en  derg.  vooraf 
bestemmen  laat,  en  dus  zijn  onvermengde  geboorte  uit  den 
gang  der  handeling  en  den  aanleg  van  't  karakter  belet.  Uit 
feestgezangen  ter  eere  der  Godheid  (üionysus  of  Bacchus) 
geboren,  knoopte  het  daaraan  oorspronkelijk  de  voorstelling 
eener  handeling.  Overeenkomstig  het  karakter  van  den  daarmee 
zamenhangenden,  plechtigen  Keizang,  daalde  het  niet  in  't  ge- 
meene  leven  af,  maar  hield  zich,  in  spraak,  stijl,  en  aanleg, 
op  verhevener  standpunt.  Wat  er  gesproken  werd ,  was  niet 
de  dagelijksche  markt-  en  straat-taal,  en  de  personen  traden 
er  in  hooge  brozen  en  met  vermomd  gelaat  op.  De  rei  of  het 
koor ,  dat  er ,  op  het  tooneel ,  bij  de  handeling  toekijkt ,  stelt 
er  —  naar  A.  W.  v.  Schlegels  uitdrukking  —  een  meer  verheven , 
als  voorproevenden  toeschouwer  voor,  die,  in  zijn  bespiegelin- 
gen, het  gevoel  der  eigenlijke  toeschouwers  loutert  en  leidt. 
In  den  tijdgenoot  der  Perzische  oorlogen,  iEschylus,  deed 
zich  het  Grieksche  Treurspel  nog  in  al  zijn  oorspronkelijken, 
hoogen  ernst ,  en  min  of  meer  eenzijdige  verheffing  ,  voor ;  in 
Sofokles  verliet  het  zijn  hoogere  voor  een  menschelijker  sfeer; 
gelijk  iEschylus'  menschen  den  Goden,  kwamen  daarentegen 
zijne  Goden  den  menschen  naderbij.    Na  hem  zocht  Euripides 
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het  nog  meer  te  veralledaagschen ,  begon  door  menschelijke 
hartstochtelijkheid,  bewegelijkheid  en  verfijnd  overleg,  de 
vroegere  meer  algemeene  karakterbeelden  te  laten  verdringen, 
en  bewerkte  daardoor  zijn  verval.  In  zijn  tijd  daarentegen 
kwam  —  om  dezelfde  reden  —  juist  het  Grieksche  Blijspel, 
in  Aristofanes,  tot  zijn  bloei.  Zijn  aard  en  aanleg  zelf  toch 
bracht  mee,  dat  het  zich  bovenal  in  de  dagelijksche  werkelijk- 
heid bewoog.  Zijn  hoofdonderwerp  was  de  ontbindingstoestand 
der  Attische  maatschappij  en  staat,  die  noodwendig  met  de 
parodie  der  vroegere  mythenwereld  ,  gelijk  deze  bij  het  Treur- 
spel ten  grondslag  ligt,  gepaard  ging.  Met  de  uitgelatenste 
spot  stak  het  daarbij  den  draak  met  ettelijke  voorname  mannen 
van  den  dag,  en  zwaaide  bijna  uitsluitend  den  staatkundig- 
maatschappelijken  geesel  van  't  hekeldicht.  In  tegenstelling 
met  dit  Aristofaneïsche  Blijspel  —  gewoonlijk  het  oude  ge- 
noemd —  kenmerkte  zich  het  nieuwe  door  zijn  verplaatsing  uit 
het  openbare  en  staats-  tot  het  huiselijke  en  burger-leven , 
maar  bleef  ook  daar  —  der  roeping  der  Oudheid  getrouw  — 
steeds  meer  algemeen  dan  persoonlijk  in  zijne  voorstellingen. 
Slaven ,  tafelschuimers ,  bedrogen  vaders ,  losbandige  zoons , 
lichtzinnige  vrouwen  en  lichtekooyen ,  dronkaarts  en  snoevers, 
traden  er ,  met  weinig  of  geen  afwisseling ,  in  op ,  en  gingen 
van  de  Grieksche  (Menander ,  en  and.)  op  de  Romeinsche 
tooneelplanken  (Plautus  en  Terentius)  over.  De  Bomeinen  toch , 
die  (gelijk  men  gezegd  heeft)  hunne  Treurspelen  liefst  in  de 
werkelijkheid  opvoerden,  namen,  bij  hun  minder  oorspronke- 
lijken  kunstaard ,  het  Blijspel ,  gelijk  hun  geheele  beschaving 
bijna,  van  de  Grieken  over.  Na  hen  moeten  wij  een  lange 
tijdruimte  overspringen  ,  om  een  nieuw  tooneeldicht  te  bespeu- 
ren. Ook  dit  ging  weder  van  den  kerkdijken  eerdienst  uit. 
Gelijk  de  geheele  Boomsch-Kristelijke  kerkdienst  tooneelmatig 
heeten  mag ,  begon  men  er  ook  ,  op  den  grooten  feestdag  van 
Paschen ,  allengs  tooneeleu  uit  de  feestgeschiedenis  der  week  — 
Kristus'  lijden  en  opstanding  —  op  te  voeren,  en  werden 
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daaruit  de  zoogenoemde  Mysteriën  geboren.  Daarnaast  vierde 
zich  de  volksseherts  in  min  of  meer  onkiesche  en  ruwe  tafe- 
reelen  uit  het  dagelijksche  leven  bot,  die  in  later  dagen  in 
het  zoogenoemde  Kluchtspel  bleven  voortleven.  Met  de  her- 
vorming kwam  —  in  't  onroomsche  Europa  althans  —  aan 
de  Mysteriën  een  einde.  Elders  door  de  zedekundige  en  zinne- 
beeldige vertooningen  der  Eederijkers  vervangen,  zagen  zij  in 
Engeland  daarentegen  overleveringen  en  legenden  uit  het  volks- 
leven fzelf  (Eobin  Hood  en  zijne  makkers,  en  and.)  delevens- 
voller  stof  voor  de  eerste  nieuwe  tooneelvertooningen  geven. 
Verloopen  straatslijpers  van  beschaafde  herkomst  en  opleiding- 
sloten  er  zich  bij  de  tooneelgezelschappen  aan,  en  brachten  in 
hun  meerdere  belezenheid,  allerlei  onderwerpen  uit  ouder  en 
nieuwer  tijd  meê;  de  Grieksch-Latijnsche  Oudheid  en  het 
middeneeuwsche  Italië  zijn  daarbij  de  hoofdbron.  Daar  komt 
een  nog  jong  mensch,  vVilliam  Shakspere  met  name,  van 
Strafford  aan  den  Avon  naar  Londen ;  hij  wordt ,  als  de  an- 
deren,  tooneelspeler,  begint  vroegere  schouwspelen  om  te 
werken,  en  ook  zelf  nieuwe  te  dichten.  Hij  werd  er  de  on- 
overtroffen schepper  van  't  nieuwere  tooneeldicht  door. 

In  onderscheiding  van  dat  der  Ouden  stelt  zich  dit ,  zonder 
de  onderwerpen  uit  de  fabelwereld  geheel  te  verzaken,  op 
't  gebied  der  natuurlijke  werkelijkheid  van  't  burgerlijke  en 
staatsleven,  en  doet  uit  den  krachtigen  aanleg  van  de  meest 
verschillende  en  sprekende  karakters  een  veel  rijker  en  inge- 
wikkelder handeling  geboren  worden ,  waarbij  het  lot  zich ,  als 
innerlijke  levenswet ,  uit  hun  onderscheiden  streven  en  weder- 
streven, hun  werkingen  en  tegenwerkingen  ontwikkelt.  Het 
koor  en  zijne  zangen,  gelijk  de  verbinding  van  't  schouwspel 
met  zang  en  dans,  valt  daarbij  weg;  een  inniger  verband 
echter  van  ernst  en  scherts ,  en  opneming  der  laatste  ook  in 
het  Treurspel ,  volgt  van  zelf  uit  de  nieuw  ingeslagen  richting. 
Als  Pallas,  in  vollen  krijgsdos,  kwam  deze  uit  het  brein  van 
haar  schepper  voort.    Zelfs  waar  hij  zijne  onderwerpen  uit  de 
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fabelwereld  ontleende ,  wist  hij  het  wonderbare ,  dat  daarin  de 
hoofdrol  speelt,  tot  de  uitdrukking  eener  innerlijke  waarheid 
te  bezigen,  zonder  in  een  doodsch  zinnebeeldig  spel  te  verval- 
len. Zijn  spoken  en  heksen  worden  als  de  tolken  van  't  ge- 
weten ,  en  behouden  toch  hun  huiveringwekkende  kracht  als 
bovennatuurlijke  verschijnselen.  Op  gelijke  wijs  ging  Göthe 
later  met  de  Wraakgodinnen  in  zijn  Ifigenia  te  werk;  hij  ver- 
plaatste ze  van  den  aanvang  af  in  Orestes'  binnenste,  en  wist 
ze  toch  in  haar  verouderde  levenswaarheid  te  handhaven.  Het 
ware  gebied  van  't  nieuwere  Tooneeldicht  is  echter  de  naakte, 
maar  karaktervolle  werkelijkheid  van  't  dagelijksche  leven  en 
de  geschiedenis.  Met  doortastende  scherpte  legt  het  daarbij 
al  de  volheid  en  rijkdom  van  's  menschen  inwendige  wereld, 
in  tal  van  de  meest  verscheiden  personen  en  karakters  ,  bloot. 
Even  als  de  nieuwere  toonkunst  door  de  volle  ontwikkeling 
der  harmony,  werkt  het  nieuwere  Tooneeldicht  door  zijn  rijk- 
dom  van  personen.  Het  wil  den  hoofdtoon  als  in  den  meest 
verscheiden  weerklank  hooren,  dezelfde  gemoedsbeweging  meer 
verschillend  gewijzigd,  en  in  verscheidenheid  van  gevallen  werk- 
zaam zien.  En  naarmate  de  handeling  daardoor  bonter  is , 
moet  zij  noodwendig  ook  meer  ingewikkeld  zijn ,  en  zal  de 
meerdere  verwikkeling  van  den  knoop  aan  die  der  karakters 
beantwoorden.  Uit  dezelfde  karakter  ver  wikkeling  spruit  ook 
de  toenemende  inmenging  der  scherts  in  't  treurspel  voort; 
hoe  verwikkelder  toch  de  karakters  ,  hoe  veel  krachtiger  ook 
hun  persoonlijke  en  onderlinge  tegenstelling,  tot  in  't  lach- 
wekkende toe,  uitkomen  zal.  De  nieuwere  levens-  en  wereld- 
beschouwing vermag  deze  schijnbare  weerspraak  te  verdedigen ; 
en  wanneer  Göthe,  in  een  min  doordachte  zinsnede,  in  Shak- 
speres  Eomeo  en  Julia,  Mercutio  en  de  minnemoer  als  louter 
potsierlijke  personen  verwerpt,  dan  laat  hij  zich  door  reu 
eenzijdig  klassiek  vooroordeel  tot  onrechtmatige  miskenning 
der  nieuwere  waarheid  verleiden.  Inderdaad  moet  dan  ook 
Shak  speres  Tooneeldicht ,   door  de  ware  en  vrije  studie  der 


573 


Oudheid  gelouterd,  het  toonbeeld  der  dichtsoort  blijven.  Een 
taak,  waarin  zoowel  Göthe  als  Schiller,  bij  al  den  rijkdom 
hunner  gaven  en  kennis,  te  kort  geschoten  zijn.  In  genes 
meer  klassiek  getinten  Egmont,  is  de  vroegere  Shaksperiaan- 
sche  stijl  van  zijn  Götz  nog  verre  van  met  dien  der  Ouden 
vermengd  en  zaamgesmolten ;  beiden  laten  er  zich  —  naar 
Vischers  uitdrukking 1  —  als  het  water  uit  tweederlei  zich 
vereenigenden  stroom  onderkennen.  Later  zocht  hij  zijne  antiek 
gevormde  gestalten  door  nieuwere  beschaving  en  gemoedsaard 
te  kleuren,  maar  wist  ze  geen  genoegzame  werkelijkheid  en 
natuurlijk,  persoonlijk  leven  bij  te  zetten.  Een  soortgelijke 
tweeslachtige  aard,  als  Göthes  Egmont,  kenmerkt  ook  Schillers 
Wallenstein.  In  het  Leger ,  in  verschillende  karaktervolle  en 
humoristische  tooneelen  en  trekken  der  Piccolomini  en  van  het 
derde  stuk,  en  in  de  levendige,  aanschouwelijke  wijs,  waarop 
er  het  leven  en  karakter  van  den  tijd  geschetst  en  weergege- 
ven is,  herkent  men  ten  volle  Shaksperes  geest;  maar  in  den 
gezwollen  toon ,  de  hooggekurkte  tooneelbroos ,  waarmee  hij 
elders  zijne  personen  laat  optreden ,  in  de  minder  natuurlijke 
verheffing  en  het  vooze  pathos,  waarmee  zij  zich  daar  uiten, 
in  zijn  lotsbegrip  vooral  ook ,  treedt  een  meer  verouderde  rich- 
ting aan  den  dag.  Ook  elders  bewegen  zicli  Schillers  karak- 
ters meer  in  rhetorische  en  gezwollen,  dan  natuurlijk  ware 
en  sprekende  vormen,  en  zijn  lotsbegrip  herinnert  aan  den 
naijverigen ,  nukkigen  aard  van  't  Grieksche  noodlot.  In  zijn 
Bruid  van  Messina  nam  hij  het  zelfs  met  geheel  dien  aard 
over ,  en  gaf  daardoor  de  eerste  aanleiding  tot  die  zoogenaamde 
Noodlotstreurspelen  (Werners  24e  Februari/,  Müllners  Schuld, 
Grillparzers  Ahnfrau,  enz.),  waarin  het  niet  slechts  als  voor- 
bereidende natuurwet  optrad,  maar,  met  de  meest  alledaagsche 
platheid,  aan  tijds-  en  andere  bepalingen  van  geheel  stoffelijken 
aard  gebonden  werd,  en  die  in  Platens  „Noodlottige  Vork" 
zoo  uitstekend  op  de  kaak  is  gesteld. 
'  Aesthetik,  t.  pl.  S.  1417, 
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Het  tooneeldicht  der  Komaansche  volken  hangt,  even  als 
zij  zelf  in  hun  hoofdbestanddeelen,  in  herkomst  en  ontwikke- 
ling, met  de  klassieke  —  Grieksch-Latijnsche  —  overlevering 
zamen,  hoe  verschillend  zij,  in  hun  onderscheiden  karakter 
en  latere  beschaving,  zich  onderling  mogen  voordoen,  De 
Spaansche  Schouwspelen  (Calderon  en  and.)  stellen  hunne 
personen,  die  in  allen  deele  meer  standen,  hartstochten,  tem- 
peramenten, dan  individueele  karakters  vertegenwoordigen,  óf 
onder  de  wonderen  van  een  hemel,  tot  welken  zij  zich  door 
verzaking  van  alles  wat  den  eigenlijken  inhoud  van  karakter 
en  Schouwspel  moet  uitmaken ,  in  geheimzinnige  en  mystieke 
ontbinding  verheffen,  óf  bannen  ze,  in  wereldlijke  sfeer,  bin- 
nen de  grenzen  van  allerlei  aangenomen  begrippen  van  eer, 
liefde,  onderwerping,  die  wel  de  hartstochtelij kste  botsingen 
ten  gevolge  heeft,  maar  alle  aanschouwelijke,  menschelijke  en 
natuurlijke  waarheid  ontbeert.  Met  die  der  Oudheid  zijn  zij  , 
door  hun  eens  vooral  gegeven  en>  als  noodzakelijk  veronder- 
stelde begrippen  verwant,  en  gelijk  daar  het  noodlot,  is  het 
hier  de  eenmaal  aangenomen  wereld,  waaraan  de  tooneelmatige 
mensch  gebonden  is.  Het  Fransche  Treurspel  noemde  zich  in 
zijn  bloeitijd  (Corneille,  Racine,  Voltaire)  zelf  het  klassieke. 
Naar  zijn  eigenlijken  aard  echter,  zijn  kennelijke  hoflucht, 
zijn  koude,  gezwollen  tegenstellingen,  was  het  van  alle  klas- 
sieke waarheid  zoo  vervreemd  mogelijk ,  en  werd  desniettegen- 
staande een  geruimen  tijd  het  voorbeeld  voor  geheel  Europa. 
In  het  Blijspel  behandelde  het  Spaansche  Tooneeldicht  zijn  ka- 
rakters altoos  meer  als  lachwekkende,  algemeene  beelden,  dan 
afzonderlijke ,  scherp  geteekende  personen  ,  en  stelde  het  hoofd- 
belang in  't  komische  der  verwikkeling.  En  hoe  vruchtbaar 
zich  in  Frankrijk  sedert  de  dagen  van  Molière  de  volksgeest 
op  dit  gebied  ook  toonde,  is  het  ook  met  het  Fransche  Blijspel 
weinig  anders  gesteld.  Het  Italiaansche  Tooneeldicht  volgde 
het  Fransche  op  den  voet.  Wat  in  de  tweede  helft  der  18e 
eeuw,    door    den    invloed  van  het  burgerlijke  Tooneelspel 
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geschiedde,  dat  van  Engeland  uitging,  en  in  Frankrijk  vooral 
door  Piderot  en  Sedaine  werd  overgebracht,  is  een  poging  tot 
meerdere  natuurlijkheid  van  karakter  en  stijl,  maar  met  te 
groote  neiging  tot  tooneelmatige  werking  en  overdrijving. 

Treur-  en  Blijspel  zijn  de  beide  hoofdafdeelingen  van  het 
Tooneeldicht ,  waarbij  dan  zoogenoemd  blijeindende  Treur-  en 
Tooneel-spelen ,  geen  derde  afdeeling  vormen ,  maar  tot  een 
van  beide  eersten  gebracht  worden.  Het  Treurspel  zelf  laat 
zich ,  in  de  eerste  plaats ,  naar  den  aard  zijner  onderwerpen , 
't  zij  uit  de  vroegere  Goden-  en  helden-,  't  zij  uit  de 
geschied-  en  staatkundige  wereld,  of  uit  het  burgerlijke  en 
huiselijke  leven,  onderscheiden.  In  de  tweede  plaats  laat  zich 
een  Treurspel  van  beginselen  (gelijk  men  ?t  genoemd  heeft)  of 
zedelijke  botsing  ,  en  van  karakter-  of  zedeschildering  onder- 
kennen; welk  laatste  zich  dan  weder  in  een  van  den  hartstocht  — 
der  liefde  vooral  —  en  der  goede  en  kwade  wilskracht  laat 
splitsen.  Het  beginselen-treurspel  gaat  van  een  onverzoenlijke 
botsing  uit,  in  menschelijke  gemoederen  geboren,  waarbij  dan 
eenige  overdreven  karakter-stroefheid  den  toeschouwer  den  in- 
druk moet  geven,  dat  bij  meerdere  inschikkelijkheid  die  botsing 
vermeden  of  geleidelijk  te  vereffenen  ware.  Uit  de  Oudheid  is  in 
Sofokles'  Antigone  het  voortreffelijkste  stuk  van  dien  aard  tot 
ons  gekomen.  Het  karakter-  en  zede-treurspel  zal,  buiten  en 
naast  de  krachtvol  bezielde  hoofdpersoon,  tevens  een  blik  op 
den  algemeenen  maatschappelijken  toestand  werpen ,  gelijk  bijv. 
in  Göthes  Ifigenia  en  Tasso,  en  Gutzkows  üriël  Acosta  het 
geval  is,  waarbij  men  echter  licht  gevaar  loopt  te  weinig 
handeling  en  te  veel  redeneering  te  erlangen.  In  meer  alle- 
daagschen  geest  was  het  zedelijke  Treur-  en  Tooneel-spel  der 
Lessing-Iflandsche  richting  werkzaam.  Als  hartstochtelijke 
Treurspelen  munten  Shaksperes  Koning  Lear  en  Othello  uit, 
in  welke  tevens,  in  de  karakters  van  Jago  en  Lears  kwaad- 
willige belagers ,  naast  den  hartstocht  ook  de  booze  wilskracht 
vertegenwoordigd  is.    Als  toonbeeld  der  laatste  mogen  anders 
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Shakperes  Richard  III  en  Macbeth  gelden.  Der  goede  wils- 
kracht is  Göthes  Ifigenia,  in  haar  innerlijken  weerstand  tegen 
leugen  en  ondank  ,  gewijd.  Waar  dergelijke  inwendige  wor- 
stelingen den  hoofdinhoud  vormen ,  wordt  het  Tooneeldicht 
lichtelijk  geheel  bespiegelend,  en  behoudt  wel,  als  Göthes 
Faust  bijv.,  zijn  algemeene  dichterlijke  en  kunst-waarde, 
maar  is  te  zwevend  van  vorm,  en  te  weinig  handelend  van 
karakter,  om  op  den  eigenlijken  naam  van  Tooneelspel  aan- 
spraak te  maken  *. 

De  stijl  en  schrijftrant  van  't  Treurspel  (verg.  mede  boven, 
bl.  559)  moet  zich  hoofdzakelijk  naar  den  aard  der  behandelde 
onderwerpen  richten;  de  meer  verheven  klassieke  past  in  't  al- 
gemeen voor  het  helden-  en  Goden-,  de  meer  dagelijksche  en 
gewone  voor  het  burgerlijke  en  huiselijke  Tooneeldicht.  Mag 
men  daarin  ook  niet  te  uitsluitend  te  werk  gaan,  zoo  dringt 
toch  dit  laatste  van  zelf  zoo  diep  in  het  proza  van  't  dage- 
lijksche leven  door ,  is  er  zoo  bepaaldelijk  mee  vermengd 
en  verbonden,  dat  daarvoor  ook  zijn  ongebonden  prozastijl 
en  dagelijksche  spreektaal  het  gereedelijkst  tot  voertuig  strekt. 
Eeeds  Shakspere  liet  daarom  ook  zijn  adelijke  en  meer  ver- 
heven personen  in  verzen,  zijn  grappenmakers  en  gemeene  lui 
in  proza  spreken.  Maar  ook  overal  elders ,  waar  de  verzen 
puntig,  levendig,  en  geheel  met  den  dagelijkschen  spreektoon 
in  overeenstemming  zijn,  zullen  zij  ongemerkt  in  proza  kunnen 
overgaan.  Shaksperes  karakters  zijn  allen  als  uit  het  leven 
gegrepen,  en  hun  kout  daarmee  overeenkomstig.  Zijn  Hendrik 
V,  zijn  Hamlet,  zijn  niet  alleen  volkomen  berekend  naar  de 
gewone  spreektaal  te  luisteren,  maar  ook  zelf  zich  bij  wijlen 
in  proza  te  uiten.  Wilde  men  echter  Schillers  Maagd  van 
Orleans  of  Göthes  Ifigenia  daarin  plotseling  laten  optreden, 
zoo  zou  ons  het  onderscheid  terstond  in  't  oog  vallen  en  hin- 
deren. Nadat  zich  het  Tooneeldicht,  op  'tFransche  voorbeeld, 
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zich  overal,  tot  eentonigwordens  toe,  in  Alexandrijnen  had 
laten  hooren,  werd,  bij  wijze  van  tegenstelling,  alle  rijm  en 
versmaat  verworpen,  en  schreven  Lessing  zijn  Sara  Sampson  en 
Emilia  Galotti,  Göthe  zijn  Götz,  Clavigo,  en  Egmont,  en 
zijn  Ifigenia  zeifin  haar  eerste  bewerking,  Schiller  zijn  Bauber, 
enz.  in  onrijm.  Later  stelden  zij  er,  bij  stukken  van  verheven 
en  edele  strekking  (Lessing  in  zijn  Nathan  der  Weise,  Göthe 
in  zijn  tweede  Ifigenia,  Tasso,  en  elders,  Schiller  in  zijn  Teil, 
Maria  Stuart,  enz.)  den  vijfvoetigen ,  rijmloozen  jambus  voor 
in  de  plaats.  Elders  weder,  waar  het  onderwerp  dit  mee- 
bracht, bezigden  Göthe  —  in  zijn  Eaust  —  Schiller  —  in 
Wallensteins  leger  —  de  zoogenoemde  trippelmaat,  met  hare 
lustige  rijmen,  hare  vier  heffingen,  en  een  onbepaald  aantal 
lettergrepen  zonder  klemtoon. 

Het  Blijspel  laat  zich,  even  als  het  Treurspel,  al  naar  zijn 
stof,  in  een  staatkundig,  en  burgerlijk  en  huiselijk  verdeelen. 
Zijn  schertsende  aanleg  zelf  brengt  mee ,  dat  beide  laatste  het 
meest  voortdurend  en  vruchtbaar  bearbeid  werden,  en  dat 
vooral  de  liefde  er  het  zwaartepunt  van  uitmaakt.  Een  staat- 
kundig Blijspel,  als  dat  van  Aristofanes  ,  is  een  even  grootsch 
als  bijna  eenig  verschijnsel ,  dat  in  zijn  ganschen  omvang 
sedert  niet  weer  terugkeerde  en  ook  niet  licht  terugkeeren  zal. 
Het  veronderstelt  toch  niet  alleen  een  waarlijk  staatkundig- 
leven  en  volle  volksvrijheid,  maar  schijnt  ook  alleen  dan 
mogelijk ,  wanneer  de  zin  nog  niet  op  het  burgerlijke  en 
huiselijke  leven  gericht  is.  Zoodra  dit  geschiedt,  richt  zich 
het  Blijspel  derwaarts ,  en  in  dit  opzicht  was  het  nieuwe 
Grieksche  Blijspel  een  vooruitgang.  Enkele  talentvolle  proe- 
ven, gelijk  Prutz'  Staatkundige  Kraamkamer,  werden  er  trou- 
wens ook  in  later  tijd  van  gegeven,  en  bewegen  zich  dan 
ten  deele  op  letterkundig  terrein.  In  't  burgerlijke  Blijspel 
worden  de  blijvende  feilen  en  verkeerdheden  van  enkele  in- 
richtingen, gewoonten,  maatschappelijke  verhoudingen,  waar- 
uit ettelijke  lachwekkende  rollen  geboren  worden  —  adeltrots, 
ploerten-rijkdom,  huichelarij,  staatkundige  tinnegieterij,  kwak- 
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zwalverij  —  ten  tooneele  gevoerd.  Het  ligt  aan  de  grens  van 
't  staatkundige,  en  neemt  dikwerf  geschied-  en  staatkundige 
toestanden  tot  zijn  achtergrond;  gelijk  het  Blijspel  in  't  alge- 
meen het  op  een  tafereel  van  maatschappelijke  toestanden  en 
zeden  toelegt.  Speelt  het  daarbij  in  de  hoogere  beschaafde 
kringen ,  zoo  boeit  het  den  toeschouwer  vooral  door  dien  be- 
schaafden gezelligen  kout ,  waarin  de  Eranschen  zulke  meesters 
zijn.  Het  huiselijke  Blijspel  neemt  zijn  onderwerpen  minder 
uit  de  blijvende  feilen  van  't  maatschappelijke  leven ,  dan  uit 
de  zwakheden  der  menschelijke  natuur  en  de  hartstochten  en 
afdolingen,  waardoor  deze  onophoudelijk  met  de  werkelijkheid 
in  botsing  geraakt.  De  helden-  en  Goden-sfeer,  die  in 't  Treur- 
spel der  Oudheid  zulk  een  groote  rol  speelde,  vond  daar  ook, 
in  't  zoogenoemde  Saterspel  (den  door  Bilderdijk  vertaalden 
Cycloop  van  Euripides,  en  and.),  in  't  Blijspel  plaats.  Den 
nieu weren  tijd  staat  buitendien  geheel  de  Eomantische  woud- 
lucht-  en  water-bevolking  der  middeneeuwen  open ,  van  welke 
Shakspere  zulk  een  meesterlijk  gebruik  heeft  gemaakt. 

Een  tweede  indeeling  van  't  Blijspel  is  die  van  karakter-  en 
verwikkelingsstukken ,  waarin  —  gelijk  bij  het  Treurspel  het 
noodlot  —  het  toeval  eene  rol  speelt.  Alle  echte  Blijspel- 
motieven gaan  met  de  aanschouwelijke  werking  van  een  schert- 
send spel  tusschen  berekening  en  toeval  gepaard.  Dit  kan 
echter  zoo  aangebracht  en  geleid  worden ,  dat  er  de  aantrek- 
kelijke en  belangwekkende  speling  tusschen  't  licht  en  donker, 
het  bewuste  en  onbewuste  in  's  menschen  gemoedsbestaan  bij 
in  't  oog  wordt  gevat.  En  daarop  vooral  grondt  zich  de 
aangegeven  onderscheiding  van  't  karakter-  en  verwikkelings- 
blijspel. Die  schemering  in  's  menschen  geest,  die  zonderlinge 
wisselwerking  van  't  heldere  verstand  en  het  grillige  gevoel 
in  haar  verschillende  schakeeringen,  die  weifelende  strijd  tus- 
schen vastheid  van  wil  en  zwakheid  van  karakter,  zelfkennis 
en  verblinding,  rede  en  waanzin,  onbestemden  aandrang  en 
helder  zelfbesef,  geven  aan  't  eerste  een  dieper  zin  dan  het 
laatste  gemeenlijk  eigen  is.    Dit  laatste  werd,  naar  hun  ge- 
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meenschappelijken  aanleg,  door  de  Eomaansche  volken  —  Span- 
jaarts ,  Italianen ,  en  Pranschen  —  het  meest  beoefend.  De  Spaan- 
sche  mantel-en-degen-stukken  (naar  de  kleedij  der  optredenden 
aldus  genoemd)  zijn  allen  verwikkelings-spelen ,  en  geheel  het 
Pransche  Blijspel  (Scribe  met  name)  toont,  hoe  vaardig  men 
er  —  ten  koste  veelal  van  't  hoogere  kunstbelang  —  de  om- 
standigheden te  verwikkelen ,  en  de  opmerkzaamheid  van  den 
meer  oppervlakkigen  toeschouwer  te  spannen  weet.  Molière 
onderscheidt  zich  daarentegen  in  zijn  uitnemendste  stukken 
(zijn  jMenschenhater ,  Tartuffe,  enz.)  als  karakterteekenaar. 
Onder  Shaksperes  Blijspelen  mag  alleen  zijn  spel  der  Dwalin- 
gen een  verwikkelingsstuk  heeten;  hij  paarde  echter  met  zijn 
kracht  van  karakterschildering  zulk  een  losse  voordracht,  dat 
zij  ook  de  handeling  van  zijn  karakterstukken  al  het  prikkelende 
leven  van  een  verwikkelingsspel  bijzet.  Een  eigenschap,  die  in 
't algemeen  juist  het  Duitsche  Bijspel  ontbrak,  en  dit  in  losheid 
van  zamenstelling  en  levendigheid  van  handeling  veelal  te  kort 
doet  schieten.  Gelijk  toch  een  verwikkelingsstuk  zonder  spre- 
kende karakters  een  hol  en  ijdel  spel,  is  een  karakterstuk 
zonder  verwikkeling  hoogstens  voor  de  leestafel  bruikbaar. 

De  gewoonte,  zoowel  aan  't  oude  (Grieksch-Eomeinsche)  als 
't  latere  Eomaansche  Blijspel  eigen,  om  de  algemeene  levens- 
trekken in  bepaalde  personen  te  vertegenwoordigen  en  steeds 
weder  op  de  planken  te  brengen,  komt  vooral  ook  in  die  van 
den  nar,  Harlekijn  en  Hansworst,  Jean  Potage  en  Pekelharing 
uit,  in  wien  het  komische  zelf  als  verpersoonlijkt  is.  Naast 
hem  treden ,  in  de  Italiaansche  volksvertooningen ,  nog  de  vaste 
personen  van  den  stotteraar  en  anderen  op.  Bij  Gozzi  ver- 
eenigden  zich,  in  de  laatste  helft  der  vorige  eeuw,  deze  aange- 
nomen persoonsvormen  met  de  tooneelmatig  bewerkte  toover- 
wereld ,  als  een  poging  tot  vernieuwing  van  't  volkstooneel 
tegenover  Goldoni's  Blijspelen,  waarvan  het  gevaar  liep  ver- 
drongen te  worden.  In  later  tijd  bleef  dit  fantastische  toover- 
spel,  in  verbinding  met  de  toonkunst,  der  komische  Opera  en 
den  Duitschen  tooverkluchten  overgelaten.   Het  Nederlandsche 
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Kluchtspel  der  zeventiende  en  achttiende  eeuw  zette  de  ruwey 
maar  levendige  maatschappelijke  zedeschetsen  voort,  die  in  de 
beide  vorige  eeuwen  ,  naast  de  meer  ernstige  stukken ,  in  zwang 
geraakt  waren.  Het  verhief  zich  echter  slechts  in  enkele  stuk- 
ken (Breêro ,  Hooft,  Bernage,  Asselijn,  Langendijk,  en  and.) 
tot  het  Blijspel.  In  den  nieu weren  tijd  bewerkte  Helvetius 
van  den  Bergh  ,  in  den  nieuweren  Eranschen  trant ,  zijn  Blij- 
spel van  De  Neven. 

Het  Blijspel  mag  —  naar  Schillers  uitdrukking 1  —  ge- 
rekend worden  in  zooverre  boven  het  Treurspel  te  staan ,  als 
zijn  doel  één  is  met  's  menschen  hoogste  streven ,  om  vrij  van 
hartstocht  te  zijn,  altoos  rustig  in  en  om  zich  te  blikken, 
overal  meer  schertsend  toeval,  dan  drukkend  noodlot  te  vin- 
den, en  meer  over  de  ongerijmdheden  te  lachen,  dan  zich  over 
de  boosheden  te  ergeren  en  te  weenen.  In  het  Treurspel  is  de 
dichter  inderdaad  meer  van  den  druk  eener  wet  als  bezwaard , 
die  uit  een  hartstochtelijke  wereld  geboren,  die  wereld  schrik- 
wekkend doorschrijdt,  en  geen  volledig  levensgenot  gunt.  De 
Blijspeldichter  heeft  daarentegen,  met  den  epischen,  die  losheid 
en  vrijheid  tegenover  zijn  onderwerp  gemeen,  waarmee  deze  in 
belangelooze  vlucht  over  de  dingen  zweeft ,  en  hun  worsteling 
en  tegenstelling  met  de  meeste  kalmte  overziet.  Hij  staat 
daarbij  echter  des  te  hooger  in  zijne  vrijheid,  als  hij  zich  tevens 
te  midden  der  dramatische  handeling  beweegt,  en  zich  met  de 
meeste  levendigheid  in  haar  verplaatsen  moet.  Het  Blijspel 
behoort  daarom  ook  tot  den  rijperen  leeftijd  der  volken,  die 
met  helderen  en  blij  moedigen  blik  alles  beschouwt,  en  groot 
en  klein  gelijkelijk  gaslaat.  Deze  losheid  en  vrijheid  intusschen , 
welke  vordering  er  kennelijk  in  ligge ,  is  van  de  andere  zijde 
een  verlies,  en  blijkt,  bij  nader  inzien,  eenzijdig.  In  den  Treur- 
speldichter toch  moet,  met  den  min  of  meer  beklemmenden 
maar  verheven  indruk  van  zijn  onderwerp,  een  vrije  beheersching 
daarvan  gepaard  gaan  ,  wil  hij  er  naar  den  eisch  een  kunst- 
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gewrocht  uit  scheppen.  De  blijspeldichter  daarentegen  sluit 
meer  het  oog  voor  dien  tragischen  indruk,  en  moet,  van  den 
aanvang  af  voorkomen,  dat  zijn  toeschouwers  het  er  niet ,  zijns 
ondanks,  voor  gaan  openen.  Zoo  erlangt  hij  zijn  losheid  licht 
ten  koste  van  dien  verheven  ernst,  die  den  inhoud  van 
't  edeler  schouwspel  vormt,  en  van  welken  hij  zich  werkelijk 
te  los  toont ,  waar  hij  al  te  lichtvaardig  mee  omspringt.  Ver- 
schuilt zich  dus,  aan  de  eene  zijde,  onder  den  verheven 
toon  van  het  Treurspel  licht  een  oppervlakkige  geestdrift  en 
onbekookte  opwinding,  en  lokt  het  dus  dichters  uit,  die,  zon- 
der hun  stof  te  beheerschen  ,  zich  in  dien  meer  opgewonden 
dan  degelijken  zegtrant  te  buiten  gaan ;  het  Blijspel  is  niet 
minder  aanlokkelijk  voor  hen,  die,  met  gelijke  oppervlakkigheid, 
alles  tot  een  wuft  en  ij  del  spel  maken ,  en  deels  slechts  ge- 
dachtelooze  grillen,  deels  louter  platte  en  wansmakelijke  grol- 
len in  't  licht  brengen.  Hoe  geheel  anders  ging,  in  Treur- 
en Blijspel  beiden  ,  een  Shakspere  te  werk !  Niet  alleen  schreef 
hij  in  zijn  laatsten  tijd  zijn  Cymbeline,  Wintersprookjen ,  Storm, 
Leer  om  leer,  enz.  louter  Blijspelen  met  hoogernstip;en  grond* 
slag;  maar  ook  Treurspelen  als  zijn  Hamlet,  .Tulius  Caesar, 
Antonius  en  Cleopatra,  Coriolanus,  Macbeth,  en  Othello  dichtte 
en  voltooide  hij  vol  van  den  diepsten  indruk ,  het  verhevenste 
begrip  der  vreeselijke  macht  van  't  lot ,  zonder  toch  in  het 
minst  zijn  vrijheid  van  geest  te  verliezen,  noch  zijn  verheven 
stof  niet  met  volkomen  kunstbesef  te  overheerschen  *. 

Met  het  tooneeldicht  hangt  de  tooneelkunst  op  't  aller- 
naauwst  te  zamen ,  zonder  welke  het  niet  ten  volle  werken 
kan,  en  eigentlijk  onvolledig  is.  Eerst  dan  zal  een  karakter 
in  't  schouwspel  in  zijn  volle  kracht  voor  ons  optreden,  wan- 
neer het  niet  slechts  innerlijk  voor  onze  verbeelding ,  maar  ook 
in  tastbare  aanschouwelijkheid  uiterlijk  voor  ons  staat.  Maar 
niet  slechts  voor  den  toeschouwer,  ook  voor  den  dichter  zelf 
is  die  kunst  belangrijk.    Eerst  bij  de  opvoering  toch  leert  hij 
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al  de  tekortkomingen  en  leemten  van  zijn  werk,  dat  tot  dus 
ver  slechts  innerlijk  voor  hem  leefde ,  kennen.  De  opvoe- 
ring is  er  als  de  toetssteen  van.  Het  is  niet  alleen  bekend, 
hoeveel  groote  karakterrollen  met  het  oog  op  bepaalde  tooneel- 
spelers  gevormd  zijn;  maar  ook  buitendien  wordt  men  eerst 
uit  het  spel  zelf  gewaar,  waar  inderdaad  dramatische  werking 
en  treffende,  aangrijpende,  en  verrassende  plaatsen  voorkomen. 
Tooneelpoëzy  kan  daarom  ook  slechts  daar  ten  volle  gedijen  , 
waar  een  schouwburg  gevonden  wordt.  Hare  verwijdering  van 
het  tooneel  brengt  slechts  zulk  een  reeks  van  tooneelwerken 
voor  de  leestafel  voort ,  als  waarmede  vooral  Duitschland  over- 
stroomd werd.  Om  echter  de  schepping  des  tooneeldichters 
ten  volle  in  't  licht  der  werkelijkheid  te  laten  stralen  (zegt  de 
begaafde  tooneelspeler  Eekhof') ,  moet  men  hem  in  den  vloed 
der  menschelijke  bewegingen  en  hartstochten  als  naduiken,  tot 
men  er  hem  gevonden  heeft.  Herschepping  ,  geen  loutere  voor- 
stelling wordt  van  den  waren  tooneelspeler  gevorderd.  Het 
bootst  hem  niet  slechts  na,  maar  ontwikkelt  hem  ook,  vult 
hem  aan,  en  voleindt  hem.  Tegenover  deze  voleinding  is  het 
dichtwerk  zelf  slechts  als  een  ontwerp,  een  innerlijke  voorstel- 
ling, die  de  noodige  kracht  en  volheid  derft.  De  ware  too- 
neeldichter  rekent  dan  ook  op  deze  voleinding  van  zijn  werk, 
werkt  dit  niet  tot  in  de  kleinste  bijzonderheden  uit,  laat 
enkele  plaatsen  betrekkelijk  schetsmatig,  en  handhaaft  daardoor 
de  zelfstandigheid  van  den  tooneelspeler.  Deze  verplaatsing  in 
's  dichters  werk  vereischt  daarom  in  de  eerste  plaats  verwant- 
schap van  geest  en  inzicht;  voorts  ernst  en  ijver,  om  er  zich 
in  te  denken  en  te  werken,  en  dit  niet  alleen  voor  zijn  eigen 
rol,  maar  voor  het  geheel,  waarvan  die  rol  slechts  een  deel 
uitmaakt,  dat  zonder  dat  geheel  niet  verstaanbaar  is  noch  op 
den  toeschouwer  werken  kan.  De  tooneelspeler  moet  het  ka- 
rakter zijner  rol  zoo  goed  uit  dat  van  geheel  het  stuk,  als 
uit  haar  zelf  zich  eigen  maken.   Daaruit  spruit  dan  tevens  een 
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zedelijk  voorschrift  voor  geheel  zijn  kunstbroederschap  voort,  dat 
der  ondergeschiktheid  aan  het  geheel,  en  der  zelf beheersching 
en  onderdrukking  aller  ij  delheid,  ten  dienste  van  dat  geheel  — 
het  ensemble,  gelijk  men  't  noemt.  Tusschen  dat  indenken  in 
de  rol  en  de  opvoering  ligt  dan  de  noodzakelijkheid  eener 
omvangrijke  studie  van  's  menschen  innerlijke  en  uiterlijke 
bewegingen  en  gebaren,  zijn  gemoeds-  en  gelaatstrekken  en 
de  uitdrukking  van  't  geen  in  hem  omgaat  en  leeft:  het  gan- 
sche  leven  en  bewegen  van  den  mensch  in  één  woord.  De 
tooneelspeler ,  die  daarbij  meer  nadenkend  dan  met  geestvol 
inzicht  te  werk  gaat,  voegt  de  afzonderlijk  verkregen  uitkom- 
sten zijner  studie  broksgewijs  bijeen;  terwijl  zij  zich  bij  den 
ander  als  van  zelf  met  het  den  dichter  nagevormde  karakter- 
beeld vereenigen.  Bij  de  opvoering  zelve  brengt  de  vermom- 
ming het  hare  tot  den  levendigen  indruk  eener  aanschouwelijke 
werkelijkheid  bij ,  en  wat  er  nog  in  volledige  begoocheling  bij 
te  kort  schieten  mag,  blijft  bij  't  spel  zelf  door  ware  tooneel- 
kunst  verholen.  De  getroffen  en  weggesleepte  toeschouwer 
toch  schetst  zich  het  levensvolle  beeld  der  opvoering  naar  den 
geestvollen  indruk  van  't  spel ,  dat  door  gebaren  en  voordracht 
tot  hem  spreekt.  Gene  —  die  gebaren  —  omvatten  gelaats- 
trekken, handen-,  voeten-  en  lichaamsbeweging  en  houding, 
waarbij  het  verwijlen  bij  een  enkel  en  een  tijdelijke  rust  niet 
minder  van  gewicht  is ,  dan  een  afwisselende  reeks  van  be- 
wegingen, en  het  zoogenoemde  stomme  spel  niet  minder  be- 
langrijk dan  het  levendig  voorgedragene.  De  voordracht  in 
engeren  zin,  de  gesproken  rede,  verheft  geheel  de  woorden- 
en klanken-schat  der  taal,  in  hoogte  en  laagte,  sterkte  en 
zwakheid,  versmelting  en  vertraging  van  toon  en  uitspraak, 
tot  de  kunstmatige  uitdrukking  van  het  voorgestelde  karakter 
en  ieder  zijner  innerlijke  bewegingen.  Dit  laatste  vooral  is 
voor  den  tooneelspeler  van  belang:  het  karakter  moet  zich  in 
al  de  wisseling  van  zijn  gewaarwordingen  en  stemming  gelijk 
blijven;  maar  die  gelijkmatigheid  van  hare  zijde  mag  dier 
wisseling  evenmin  haar  tijdelijke  werking  en  warmte  ontrooven , 
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als  er  door  overweldigd  en  uit  hare  voegen  gerukt  worden. 
Voor  de  deugdelijke  werking  van  't  geheel,  moet  ieder  tooneel- 
speler  afzonderlijk  steeds  op  aller  zamenwerking  tot  dat  geheel i 
bedacht  zijn  ;  en  dat  niet  voor  't  gehoor  alleen ,  maar  vooral' 
ook  in  groepeering  en  afwisseling  der  spelers  voor  't  oog/ 
Loopt  men  voorts  ,  door  de  gewoonte  eener  voortdurende  ver! 
plaatsing  in  allerlei  karakters  en  vormen,  gevaar,  dien  ijdeleil 
schijn  ook  in  zijn  eigen  leven  en  karakter  over  te  brengent 
zoo  is  den  tooneelspeler ,  die  zich  zijn  roeping  ten  volle  bef- 
wust  is,  in  het  besef  van  zijn  verheven  taak,  der  dichtkunst 
en  in  haar  der  eeuwige  levenswaarheid  tot  tolk  te  strekken, 
het  beste  tegengif  gegeven.  Een  ander  bezwaar  zijner  kunst, 
de  vluchtigheid  harer  werkingen,  het  besef  dat  zij  (zoo  te 
zeggen)  hare  woorden  in  't  verstuivende  zand  schrijft,  moet 
door  het  streven  naar  een  des  te  krachtiger  oogenblikkelijken 
indruk ,  en  het  denkbeeld  harer  stille  nawerking  op  den  toe- 
schouwer, vergoed  worden1. 

Daar  iedere  kunst  op  hare  wijze  het  schoone  weergeeft , 
laat  zich  geen  andere  gemeenschappelijke  werking  van  haar 
denken,  dan  waarin  één  van  haar  bepaaldelijk  op  den  voor* 
grond  treedt  en  de  andere  medewerken.  Zoo  werkt  dan  ook 
de  toonkunst  slechts  voorbereidend  en  ontbindend  vóór,  tus- 
schen ,  en  met  het  Tooneeldicht  mede.  Behalve  zij ,  treden  echter 
ook  bouw-  en  schilderkunst  als  medewerksters  bij  de  tooneel- 
kunst  op,  en  treedt  ons  in  haar  dus  eene  vereeniging  der 
kunsten  voor  oogen,  bij  welke  de  Dichtkunst  het  werkdadige 
middenpunt  vormt.  Bij  den  meer  eenzijdig  beeldhouwmatigen 
stijl  van  't  Tooneeldicht  der  Oudheid  paste  evenzeer  het  dag- 
licht en  de  open  ruimte ,  waarin  haar  schouwpelen  werden  op- 
gevoerd ,  als  de  schilderachtige  werking  van  avondlicht  en 
tooneelschermen  bij  die  van  den  nieuweren  tijd  van  nature 
voegen.  Spectakel -stukken  en  dergelijke,  op  't  minder  ont- 
wikkelde kunstbesef  en  een  bedorven  smaak  berekend,  komen 


1  Vischer  t.  pi.  S.  H52. 
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daarbij  evenmin  in  aanmerking,  als  het  tegenovergestelde 
uiterste  eener  armoedige  en  kunstelooze  opvoering.  Wij  heb- 
ben hier  alleen  met  eene  inrichting  te  doen ,  waarbij  alle  zin- 
nelijke middelen  zamenspannen ,  om  het  zedelijk  gehalte  der 
dichtkunst,  met  al  de  macht  van  't  oogenblik  en  den  werkzaam- 
sten  indruk,  op  oog  en  oor,  bij  duizenden  van  getroffen  toe- 
schouwers, vruchtdragend  te  laten  werken.  Van  eene  onmid- 
delijke  zedelijke  of  staatkundige  strekking  kan  daarbij  natuur- 
lijk geene  spraak  zijn,  zal  de  kunst  er  een  zelfstandig  bestaan 
deelachtig  blijven;  maar  ook  de  zuiver  aesthetische  werking 
van  het  Tooneeldicht  in  den  schouwburg  brengt  meer  dan 
eenige  andere  kunst,  even  ongezocht  als  noodwendig,  tal  van 
indrukken  in  't  gemoed  en  den  geest  van  mensch  en  burger 
te  weeg,  die  door  de  kracht  eener  gemeenschappelijke  ontroe- 
ring, in  één  en  't  zelfde  oogenblik  een  gansche  menigte  door- 
stroomend,  bij  ieder  harer  leden  zoo  versterkt  worden,  als 
dijde  zijn  hart  tot  die  allen  uit,  die  hier  gezamenlijk  met  het 
zijne  kloppen.  Neemt  men  dus  ook  uit  Schillers  bekende  ver- 
toog over  ,,'t  Schouwspel  als  zedelijke  instelling"  enkele  min 
juiste  ^denkbeelden  omtrent  de  zedelijke  strekking  der  kunst 
weg,  zoo  blijft  deze  groote  waarheid  toch  onherroepelijk  vast1. 

In  een  minder  uitsluitende  kunst  sfeer  dan  Verhaal-,  Lier-, 
en  Tooneeldicht,  bewegen  zich  een  paar,  tot  dusver  nog  niet 
besproken  dichtvormen,  die  van  het  Hekel-  en  Leerdicht ,  waar 
het  schoone  der  kunst  bepaaldelijk  met  een  zedelijke,  ware  en 
goede,  strekking  wordt  aangewend,  en  hare  eigenlijke  grenzen 
overschrijdt.  Alle  gevaar,  daardoor  hare  zelfstandige  roeping 
uit  het  oog  te  verliezen ,  vervalt  echter  bij  de  bewustheid  dier 
overschrijding,  de  overtuiging,  geen  zuiver  kunst- maar  tevens 
een  praktisch  gebied  te  betreden.  Het  is  daarmede  geheel,  als 
't  eenigermate  met  de  bouwkunst  het  geval  was;  gelijk  bij 
deze  het  practische  doeleinde,  moet  nog  veel  meer  bij  gene 
het  zedelijke  steeds  in  't  oog  gehouden  worden.    Het  naast 


1  Aid.  S.  1455. 
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van  beiden  komt  de  Satyr 'e ,  of  het  Hekeldicht,  bij  de  zuivere 
dichtkunst.  Het  onderscheidt  zich  in  een  meer  middelijken  en 
ontkennenden  ,  en  een  meer  dadelijken  en  stelligen  trant  van 
satire.  Beiden  bezigen  de  scherts  als  middel;  maar  de  eerste 
verheft  zich ,  in  geest  en  stemming ,  tot  het  gebied  der  zuivere 
schertskunst  of  komiek.  Het  volgt  in  zijn  vormen  die  der 
zuivere  poëzy ,  welker  hoofdsoorten  het  in  zoogenoemde  parodiè'n 
en  travestiën  schertsend  nabootst.  Het  eerste  (parodièn),  door 
heldenmatige  en  verheven  beelden  en  woorden  voor  kleine 
zaken  te  bezigen,  gelijk  o.  a.  Kinker  en  Bilderdijk  ten  onzent 
het  zoo  meesterlijk  verstonden  * ;  het  andere  (travestiën) ,  door, 
met  behoud  van  het  grootsche  onderwerp,  dit  in  alledaagsche 
vormen  en  woorden  te  kleeden,  gelijk  o.  a.  de  reeds  vermelde 
voorbeelden  van  Blumauers  en  Langendijks  of  Scarrons  Mnëü 
en  derg.  In  Engeland  en  Duitschland  zagen  in  dezen  paro- 
diëerenden  geest  o.  a.  in  Eichardsons  tijd  schetsende  naboot- 
singen zijner  romans  (Fieldings  Amelia  en  and.),  gelijk  nog 
in  onze  dagen,  in  't  laatste,  van  die  der  Gravin  Hahn-Hahn  2 
het  licht.  Als  proeve  van  lyrisch  Hekeldicht  kan  ons  Göthes 
3, Muzen  en  Gratiën  in  de  Mark"  strekken.  Bijtend  wordt 
zulk  een  dicht  vooral  op  staatkundig  gebied,  gelijk  ten  onzent 
o.  a.  in  den  tachtigjarigen  oorlog  menig  welgeslaagd  schimp- 
lied,  zoo  door  ongenoemde   Geuzendichters  als  vooral  ook 

1  Niet  onaardig  is  ook  de  minder  bekende  parodie  van  Huydecopers  bekende 
alleenspraak  van  Achilles ,  clie  men ,  in  den  vorm  van  een  verjaarvers  voor 
Hendrina ,  in  den  Poctisclien  Snapper  (1778)  vindt : 

'k  Moet  op  dees  dag  mij  V  uwaarts  keeren, 

Maar  't  smart  me,  o  schoone !  en  *k  ben  vol  rouw, 

Dat  ik  u  met  geen  zang  kan  eeren, 

Nu  't  Hengstenat  verstijft  van  kou. ; 

'k  Zie  op  Parnas ,  aan  alle  zijen  , 

De  Muzen  in  een  prikslee  rijen ; 

Apol  ment  Pegazus  en  laat  mij  in  't  verdriet. 

Hoe  goed  is  't,  dat  ge  mij  nog  spijs  en  drank  wilt  geven, 

Want  gij  kunt  zonder  verzen  leven, 

Maar  een  Poëet  leeft  zonder  eten  niet,  enz. 

2  Zie  boven,  bladz.  523,  aant. 
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door  Revius ,  gemaakt  is1.  Ook  in  dramatischen  gespreksvorm 
treedt  het  Hekeldicht,  't  zij  meer  broksgewijze  —  gelijk  o.  a. 
bij  Horatius  —  of  in  geheele  stukken ,  gelijk  o.  a.  in  Platens 
voortreffelijke  tooneel-parodiën ,  op.  Hoe  meer  echter  daar- 
uit —  gelijk  bij  Platen  het  geval  is  —  een  eigenlijk  Tooneel- 
dicht  geboren  wordt,  wordt  ook  het  half-aesthetische  hekel- 
gebied  met  het  schertsend  kunstgebied  verwisseld  ,  en  behoort 
het  in  't  licht  getreden  dichtwerk  geheel  tot  dat  der  eigenlijke 
tooneelpoëzy.  In  Briefvorm  werden  o.  a.  in  den  Hervormings- 
tijd de  onovertroffen  Brieven  der  Duisterlingen  (Epistolce 
obscurorum  virorum) ,  door  het  Erfoortsche  Jonge  Duitschland 
dier  dagen,  tegen  de  jammerlijke  behoudsmannen  van  Keulen 
gericht  2. 

De  tweede  soort  van  Hekeldicht  wendt  zich  onmiddelijk  tot 
zijn  doel,  legt  de  feilen  en  verdorvenheid  van  't  gehekelde 
voorwerp  kennelijker  bloot,  en  treedt  dus  geheel  op  't  prozaïsch, 
gebied  van  't  maatschappelijke  en  dagelijksche  leven,  Zij  zou 
daarom  ook  in  geenerlei  opzicht  aesthetisch,  en  louter  ethisch 
en  in  zedelijken  zin  werkzaam  zijn ,  bediende  zij  zich  niet  van 
vernuft  en  scherts,  als  aesthetisch  werkende  middelen.  Zij 
treedt  daardoor  clan  ook  vooral  ironisch  op,  en  komt  uitdien 
hoofde  der  middelijke  Satire  het  meest  nabij.  Erasinus'  Lof 
der  Zotheid  en  derg.  kunnen  als  haar  toonbeeld  strekken.  Daar 
evenwel  bedorven  maatschappelijke  toestanden  een  meer  dadelijke 
bestrijding  vereischen ,  dan  een  verholen  schimpende  ironie, 
zoo  werkt  deze  op  den  duur  veelal  te  zwak,  en  wordt  weldra 
eentonig.  Daardoor  raakt  dan  echter  tevens  het  aethetische 
beginsel  geheel  op  den  achtergrond  ,  en  neemt  de  zedelijke 
strekking  zijn  plaats  in.    Naarmate  dit  meer  uitsluitend  het 

1  Zie  de  Nederlandsche  Geschiedzangen  I.  en  II.  en  Revius  Leven  en  Zangen, 
Schiedam,  Roelants  1864. 

2  Zie  daarover  vooral  Kampfschultes  voortreffelijke  studiën  in  Die  Univer- 
siteit Erfurt  in  ihrem  Verhaltnisse  su  dem  Hnmanismus  und  der  Reformation  ; 
'Wier,  1858  en  1860.  Niet  onaardig  werden  zij,  in  de  dagen  van  't  Duitsche 
Parlement ,  in  Schwetzkes  Novae  epistolae  obscurorum  virorum  ex  Francofurto 
Moenano ;  Frankfort,  184-9,  nagevolgd. 
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geval  is,  moet  zich  een  des  te  krachtiger  zedelijke  afschuw 
in  't  hekelschrift  uiten,  en,  naar  Schillers  uitdrukking,  de 
hartstochtelijke  Satire  kennelijk  uit  een  gemoed  stroomen,  dat 
levendig  van  't  ideaal  doordrongen  is.  In  de  geschiedenis 
ving  zij  met  den  geheel  persoonlijken  schimp  en  smaad  van 
Archilochus'  jamben  aan 1 ,  en  volgde  bij  wijze  van  voor- 
bereiding voor  't  blijspel,  haar  natuurlijken  weg;  later  tot 
blijvenden  vorm  geworden,  ontaardde  zij,  in  de  schimpdichten 
der  Italianen ,  tot  gemeene  scheid-taal 2.  Het  is  echter  niet 
haar  persoonlijkheid  die  haar  verwerpelijk  maakt;  wil  zij  toch 
doel  treffen ,  zoo  moet  zij  een  tastbaar  voorwerp  hebben ,  waarop 
zij  hare  pijlen  richt,  en  wil  zij  haar  onderwerp  behoorlijk 
laten  uitkomen ,  zoo  kan  zij  zich  niet  bepaald  en  sprekend 
genoeg  uiten;  ook  hooggekleurd  mag  zij  zijn,  wanneer  er  het 
leelijke  slechts  niet  met  al  zijn  stoffelijke  grofheid  in  leeft. 
Bovenal  echter  komt  het  daarop  aan ,  dat  het  onmiddelijke  voor- 
werp harer  gispingen  slechts  het  mikpunt  is,  waardoor  zij  een  of 
ander  maatschappelijk  of  algemeen  zedelijk  gebrek  treft,  en  haar 
dichter  of  schrijver  komt  dan  een  des  te  grooter  lof  toe,  als 
er  meer  moed  toe  gevorderd  werd,  het  te  bestrijden.  Hoewel 
zij  ten  allen  tijde  onderwerpen  ter  behandeling  vindt,  valt  zij  — 
naar  haar  aard  zelf  —  hoofdzakelijk  in  eeuwen  van  maat- 
schappelijke woeling  en  ontbinding.  In  Oud-Eomes  Keizertijd 
en  in  de  16e  eeuw  onzer  jaartelling  was  zij  daarom  vooral  werk- 
zaam. Uit  de  zoogenoemde  midden-eeuwen  zijn  ons  in  Maer- 
lants  lyrische  hekelstrofen  schoone  proeven  van  verheven 
Hekeldicht  bewaard3. 

Het  Leerdicht  —  de  zoogenoemde  didactische  poëzy  —  on- 
derscheidt zich  van  het  Hekeldicht ,  door  wel  te  veronderstellen , 

1  Van  waar  ook  Auguste  Barbier,  in  onze  dagen,  den  naam  zijner  krach- 
tige hekelverzen  ontleende. 

a  Voor  Nederland  zie  in  gelijken  trant  menig  godgeleerd  schimpschrift  en 
dicht  uit  vroeger  en  later  dagen;  verg.  desbelust  tot  een  enkel  staaltjen  Tuin- 
mans  Grafschrift  op  B.  d.  S.  in  de  Beknopte  Geschiedenis  der  Nederlandsche 
Letteren,  Tiel,  1865,  bl.  356. 

3  Verg.  het  daaruit  meegedeelde  ald. 
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dat  het  leven  niet  beantwoordt  aan  dat,  wat  het  wezen  moet9 
maar  het  voorts  bij  die  veronderstelling  te  laten  en  geenerlei 
verbittering  daarover  aan  den  dag  te  leggen.  Het  is  dus  ook 
van  alle  hartstochtelijkheid  vrij,  maar  vindt,  van  de  andere 
zijde,  in  de  warmte  zijner  overtuiging,  een  prikkel  tot  die  le- 
vendigheid, die  het  anders  licht  ontberen  zou.  Geleidelijk  kan 
zich  daarbij  een  of  ander  aanschouwelijke  voorstelling  met  zijn 
leer-doel  paren,  zoodat  dit  zelfs  geheel  bijkomend  schijnt. 
Bepaaldelijk  is  dit  in  die  zijner  vormen  het  geval ,  die  aan 
't  Verhaaldicht  grenzen,  gelijk  het  voorbeeld,  de  parabel  en 
fabel  en  derg.  Het  eerste  haalt  tot  staving  van  een  of  ander 
waarheid,  een  feit  of  gebeurtenis  uit  het  dagelij ksche  leven 
aan,  waarin  zich  die  waarheid  verwerkelijkt  heeft  of  nog  altoos 
blijft  verwezenlijken.  Het  behoort  bijna  geheel  op  't  gebied 
van  den  ongebonden  stijl,  het  Proza,  thuis.  De  parabel  daar- 
entegen verdicht  een  of  ander  geval,*  en  doet,  als  verbindings- 
punt tusschen  dit  en  de  waarheid,  die  zij  ontvouwen  wil,  het 
derde  van  vergelijking,  waaraan  die  waarheid  vastknoopt,  uit- 
komen. Heeft  zij  het  beoogde  geval  gevonden ,  zoo  legt  zij 
het  geheel  op  die  vergelijking  aan,  zonder  zich  aan  verdere 
wetten  of  waarheden  te  storen,  die  er  mede  uit  konden  voort- 
vloeyen.  Het  verband  tusschen  gedachte  en  beeld  is  er  dus 
losser  dan  in  't  voorbeeld,  en  zij  —  gelijk  dan  ook  haar 
oorspronkelijk  Grieksche  naam  aanduidt  —  eene  gelijkenis, 
die  tot  een  meerder  of  minder  uitvoerig  verhaal  ontwikkeld  en 
uitgebreid  wordt.  Deze  ontwikkeling  heeft  vooral  daarin  haar 
grond,  dat  de  voor  te  dragen  leer  niet  eenzijdig  is,  en  dus 
een  reeks  van  vergelijkingspunten  vereischt.  De  parabeldichter 
of  schrijver  ontleent  voorts  bij  voorkeur  zijne  onderwerpen  aan 
't  menschelijke  leven,  waar  hij  den  grootsten  rijkdom  van 
vergelijkingen  voor  't  beoogde  doel  aantreft.  Hij  beweegt  zich 
daarbij  niet  in  de  lagere  beemden  eener  sluwe  wereldwijsheid, 
maar  in  een  meer  ernstige,  verheven  zedelijke  sfeer;  en  laat 
zich  daarom  de  Parabel,  met  Vischer1,  een  beeldschrift  noe» 

J  AestheüJc,  t.  p],  S.  1465. 


590 


men,  dat  minder  ontwikkelden  menschen  de  verhevene  waar- 
heden des  zedelijken  levens  zoekt  in  te  prenten,  en  hun  kinder- 
lijken geest  door  de  verrassend  uitkomende  bedoeling  verlus- 
tigt en  treft.  In  de  bekende  schoone  Evangelische  parabelen 
zegt  daarbij  de  ver  haler  uitdrukkelijk  ,  dat  zijn  gelijkenis  slechts 
middel  is,  om  zijn  uitdrukkelijk  vermelde  leering  te  verdui- 
delijken. In  Lessings  Nathari  geeft  deze,  in  zijn  vergelijking 
van  de  drie  ringen ,  wel  minder  uitdrukkelijk  zijn  bedoeling 
te  kennen;  maar  het  volgt  toch  uit  den  aard  der  zaak,  welke 
leering  ook  uit  zijn  verhaal  te  putten  valt.  In  de  Fabel  schijnt, 
op  't  eerste  gezicht,  het  verband  tusschen  beeld  en  doel  losser 
dan  bij  de  parabel.  Ook  bij  haar  dijdt  de  vergelijking  tot  een 
verhaaltjen  uit ;  zij  is  echter  in  veel  bepaalder  zin  nog  verdicht , 
daar  zij  der  onbezielde  natuur,  planten,  bergen,  rivieren  en 
beken,  enkelen  lichaamsdeelen,  maar  in  de  eerste  plaats  der 
dierenwereld  bewustzijn,  verstand  en  spraak  verleent,  en  de 
handeling  daardoor  in  een  gebied  verplaatst,  waar  er,  naar 
de  wetten  der  natuur,  in  dien  trant  althans  geene  plaats  grij- 
pen kan.  Ook  menschelijke  kunstgewrochten  treden  er  in  op, 
en  worden  er  als  bezielde  schepselen  voorgesteld.  Leerzame 
verdichting  op  natuur-bespiegelenden  grondslag  is  dus  het 
wezen  der  fabel,  van  de  oudste  tijden  her.  Toepassing  der 
in  de  verschillende  rijken  der  natuur,  en  bovenal  bij  de  dieren 
opgemerkte  eigenschappen  op  de  naauwverwante  menschen- 
wereld,  en  haar  maatschappelijk  bestaan,  is  haar  kennelijke  toe- 
leg. De  dichter  behoeft  daarbij  de  zedeles  niet  uit  te  spreken, 
die  hij  uit  het  verhaalde  put;  zij  zal,  is  dit  los  en  levendig 
verteld,  in  de  geschetste  handeling  zelf  genoegzaam  aan  't  licht 
komen.  Oorspronkelijk  werd  zij  er  dan  ook  stellig  bij  gemist. 
Zij  spruit  namelijk  geheel  uit  het  leven  voort,  werd  naar  een 
of  ander  aanleiding  (gelijk  bijv.  in  't  bekende  geval  van  Me- 
nenius  Agrippa  in  oud-Rome)  voorgedragen,  of  was  deel  van 
een  groot  gedicht ,  waar  het  verband  zelf  haar  doel  in  't  licht 
stelde.  Eerst  hare  kunstmatige  navolging,  waarbij  zij  geheel 
op  zich  zelf,  en  zonder  dat  maatschappelijk  of  dichtverband 
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optrad,  deed  haar  die  natuurlijke  toelichting  derven ,  en  voegde 
haar  een  uitdrukkelijke  zedeles  toe.  In  dien  vorm  werd  zij 
in  't  Indische  Oosten  geboren ,  en  van  daar  uit  over  't  gansche 
Oudere  en  Midden-eeuwsche  Westen  verspreid.  In  lateren  tijd 
muntte  vooral  de  Fransche  fabeldichter  Jean  de  la  Fontaine 
in  haar  uit 1 ;  in  Duitschland  Gellert;  in  't  hedendaagsche 
Frankrijk  La  Chambaudie  en  Viennet.  Met  de  fabel  verwant  is  de 
dierensage  of  het  dierendicht,  dat  echter,  in  zijn  vermaardste 
gewrocht,  den  on ster felij ken  Eeinaert  de  Vos,  haast  meer  nog 
bij  't  verhalend  hekel-  dan  leerdicht  thuis  hoort ,  waartoe  trou- 
wens ook  een  aantal  fabelen  reeds  gebracht  kunnen  worden. 
Een  blijk,  hoe  deze  verschillende  afdeelingen  van  leer-  en  hekel- 
dicht in  elkander  loopen. 

Een  latere  dichtvorm ,  die  noodwendig  onder  het  leerdicht 
gerangschikt  worden  moet,  is  die  der  beschrijvende  poezy ,  die 
vooral  in  de  vorige  eeuw  in  't  beschaafde  Europa  bloeide,  in 
een  tijd,  toen  de  dichtkunst,  met  alle  kracht,  naar  natuur- 
bespiegelingen streefde,  zonder  de  grenzen  in  'toog  te  houden 
of  op  te  merken ,  die  haar  van  de  schilderkunst  scheiden.  Er 
werden  toen  macht  van  natuurbeschrijvingen  zonder  handeling 
geboren,  en  gener  zedelijk  gehalte  daardoor  niet  in  aanschou- 
welijke en  levendige  werkzaamheid  tastbaar  voorgesteld ,  maar 
als  leerrijke  gevolgtrekking  daaruit  afgeleid,  Thomsons  Jaar- 
getijden,  Hallers  Alpen,  F.  von  Kleist's  Lente,  in  Engeland, 
Zwitserland,  en  Duitschland,  Van  Winters  Jaargetijden  en  and. 
ten  onzent  kunnen  tot  proeven  dezer  dichtsoort  strekken.  Ook 
de  midden-eeuwsche  Rijmkronieken,  in  haar  kinderlijke  berij- 
ming der  fantastisch  opgevatte  feiten  eener  dikwerf  slechts 
vermeende  geschiedenis ,  en  de  daaruit  afgeleide  opmerkingen , 
kunnen  tot  deze  afdeeling  gebracht  worden. 

Andere  vormen  van  leerdicht  sluiten  zich  min  of  meer  bij 
de  overgangsvormen  van  't  Verhaal-  en  Lierdicht  aan.  Daarbij 
komen  dan  die  vormen  der  eigenlijke  poëzy  het  meest  nabij ,  die 

1  Zie  over  hem  Taines  onderhoudende  Essai  sur  les  falies  de  la  F.  Paris,, 
8e  ed.  1863- 
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bij    onverholen  strekking  den  middelijken  weg  inslaan,  en 
hunne  leering  bijv.,  als  uitspraak,  aan  een  of  ander  handelend 
persoon  in  den  mond  leggen.   Voor  welke  dichterlijke  schoon- 
heid zij   daarbij   vatbaar  zijn,  en  hoe  verkeerdelijk  men  zou 
handelen,   hunne  waarde  in  dit  opzicht  te  miskennen,  kunnen 
zooveel  voortreffelijke    balladen,  romancen  of  dichterlijke  ver- 
tellingen —  gelijk  Göthes  Schatgravers,   Schillers  Verdeeling 
der  aarde,  Pegasus  in  't  juk,  enkele  vertellingen  van  Bilder- 
dijk  en  Staring,  enz.  ■ —  toonen;   genes  Tooverleerling  helt 
slechts  uit  de  verte  tot  het  didactische  over.    In  't  algemeen 
hebben  er  tallooze  spelingen  en  overgangen  bij  plaats.  Meer 
onmiddelijk  tot  het  leerdicht  behooren  daarentegen  alle  uitin- 
gen van  zedelijke  of  practische  waarheden,  waarbij  het  aesthe- 
tische  of  kunst-beginsel  slechts  als  vergelijking  ,  spraakfiguur 
of  derg.  werkzaam  is.  Eijmspreuken ,  Xeniën ,  of  welke  andere 
namen  zij  dragen  mogen,  behooren  daartoe.    Het  is  de  rijke 
schat  zijner  levenswijsheid,  door  en  voor  het  volk  daarin  weg- 
gelegd, en  gelijk  er  met  name  uit  de  Hebreeuwsche  en  Griek- 
sche  Oudheid  veel  tot  ons  gekomen  is.   Ook  het  spreehcoord , 
't  zij  in  rijm  of  onrijm  vervat,  mag  hiertoe  gerekend  worden. 
Zijn  dichtgehalte  ontleent  het  aan  de  beeldspraak  ,  waarvan  het 
voornamelijk  gebruik  maakt.    Het  schetst  namelijk  bij  voor- 
keur een  of  ander  algemeene  ervaringsles ,  uit  natuur-  of  men- 
schen-leven  geput,   in  't  aanschouwelijke  beeld  eener  stelling, 
waaruit  de  beoogde  leering,   als  bij  vergelijking,  getrokken 
moet  worden   (de  eene  hand  wascht  de  andere,   een  vogel  in 
de  hand  is  beter  dan  tien  in  de  lucht ,  enz.).    Niet  minder 
dichterlijk  en  leerrijk  is  ook  het  raadsel,  welks  oplossing  daar- 
door bemoeilijkt  wordt,  dat  er  eigenschappen  aan  het  te  raden 
voorwerp  in  worden  toegekend,   die  dit  met  andere  gemeen 
heeft,  en  dat  de  dichter  deze  met  het  opzettelijke  doel  aan- 
geeft, om  den  lezer  het  spoor  bijster  te  maken,  terwijl  hij 
tevens ,  door  enkele  wenken  en  toespelingen ,  op  het  beoogde 
doel  wijst  \ 
1  Aid.  t.  pl.  S.  1470. 
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In  den  meest  bepaalden  zin  van  't  woord  kiest  het  leerdicht 
een  of  ander  uitvoerige  stof  ter  behandeling ,  die  het  in  haar 
ganschen  omvang  ontwikkelt.  Het  uitdrukkelijk  vermelde  doel , 
de  logische  orde,   en   de  uitgebreide  behandeling  maken  er 
de  kenmerken  van  uit.    Het  staat  aan  de  grenzen  van  dicht- 
en betoog-kunst.  Het  zal  te  aesthetischer  van  vorm  en  inhoud 
zijn,  naarmate  het  een  onderwerp  behandelt,  dat  met  natuur  of 
kunst  naamver  in  verband  staat.   In  't  eerste  geval  zal  het  in 
zijn  episch  en  lyrisch  gestemde  deelen  aan  de  idylle  herinneren; 
gelijk   dit  met  name  in  enkele  landbouw-gedichten  het  geval 
is.    In  Hesiodus'  Werken  en  Dagen  (voor  den  Nederlandschen 
lezer  door  den  smaakvollen  !).  J.  van  Lennep  zoo  meesterlijk 
vertolkt)   gaf  deze  dichtsoort   ons   een  kunstwerk  van  geheel 
oorspronkelijk   karakter,   dat  vooral  daarom  zoo  idyllisch  op 
ons  werkt,  omdat  er  de  oorspronkelijke  landelijke  eenvoud  en 
werkzaamheid,  het  oude  boeren-bedrijf  in  huis  en  op  den  akker, 
in  zijn  ongedwongen  verband  met  aloude  godsdienst-  en  zede- 
vormen,  zoo  levendig  en  frisch  bewaard  gebleven  is.    In  Vir- 
gilius'   Georgica  daarentegen  zijn  de  bespiegelingen  over  den 
landbouw   met  een  natuurschildering  doorvlochten ,   die  reeds 
de  mijmerende  karaktertrekken   van  een  tijd  dragen,  waarin 
het  menschelijke  gemoed  in  de  verloren  natuur  weer  verademing 
zocht.    In  later  dagen,  de  laatste  helft  der  vorige  eeuw,  wist 
de  Duitscher  Neubeck,  in  zijn  „Gezondheidsbronnen",  op  de  ge- 
lukkigste wijs  de  heelkracht  te  bezingen,  in  hare  wateren  ver- 
borgen,  en  zich  den  schat  van  dichterlijke  grepen  ten  dienst 
te  maken,  door  het  onderwerp  aan  de  hand  gedaan.  In  geheel 
anderen  zin   is  het  leerdicht  werkzaam,   wanneer  het  een  of 
ander  punt  van  't  menschelijke  leven  behandelt,  waarmee  de  op 
zich  zelf  ongebonden  hartstocht  gemoeid  is  —  gelijk  Ovidius'  in 
zijn  Minnekunst  doet  —  en  waar  het  eigenlijk  meer  ironisch  op- 
treedt. Het  zedelijke  leerdicht  daarentegen  (als  Opitz'  Troostzang 
in  den  oorlog,   Van  Merkens  Ware  Geluksbedeeling ,  Nut  der 
Tegenspoeden,   en  derg.)  kan  nevens  zijn  schilderingen,  door 
Z'jne  verheerlijking  der  geestkracht  en  harer  heilrijke  werkin-» 
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gen  dichterlijk  treffen.  Het  dorste  treedt  het  schijnbaar  bij  geheel 
wetenschappelijke  onderwerpen  op,  en  toch  heeft  Bilderdijks 
Ziekte  der  Geleerden  ook  daar  de  volle  waarheid  zijner  luister- 
rijk voldongen  stelling  bewezen: 

Geen  veld  is  dor,  waar  dichtkunst  zich  vertreedt, 
Het  bloempjen  wast,  waar  slechts  haar  voeten  drukken, 
En,  zoo  de  hand  den  echten  toongreep  weet, 
Ook  wat  verscheurt  kan  streelen  en  verrukken.  — 

Onder  den  naam  van  Welsprekendheid  vat  men ,  in  meer 
algemeenen  zin  ,  de  verschillende  afdeelingen  van  't  proza  zamen , 
gelijk  dit  kunstmatig  behandeld  wordt.    Zijn  bouwstof  is  even 
als  die  der  dichtkunst  de  menschelijke  spraak;  zijn  vorm  een 
ordelijk  zaamgestelde,  rhythmische  rede;  de  in  hem  werkzame 
kracht  het  erkennende  verstand;  zijn  onderwerp  alles,  waarop 
zich   dit  richt,   de  gansche  menschelijke  wetenschap,  wereld, 
natuur,   en  menschheid.    Zijn  gebied  is  dus  even  uitgestrekt 
als  dat  der  menschelijke  verstandskennis  zelf.    Wel  schijnen 
gewoonlijk    de   dichterlijke   gewrochten  eener  letterkunde  de 
meeste  aantrekkelijkheid  te  hebben;   haar  proza  is  echter  niet 
minder  eigenaardig   voor  hare  kunst  dan  hare  poëzy.  Want 
gelijk   deze   den  natuurlijken  aanvang  eener  kunstmatige  be- 
handeling  der  gesproken  taal  vormt,  duidt  het  proza  het  met 
moeite  en  arbeid  verkregen  doel  aan.  In  de  geschiedenis  gaan 
daarom   bij   alle  volken  de  dichters  de  prozaschrijvers  vooraf, 
en  tot  een   kunstmatig  ontwikkeld  proza  behoort  een  groote 
rijpheid  van  geest.    De  Grieken,   het  eerste  bekende  volk  der 
aarde,   dat  een  volwrochte  poëzy  in  't  leven  riep,  waren  ook 
de  eersten,   die  een  volledige  letterkunde  in  proza  schiepen. 
En   het  zijn  daarbij  de  zelfde  beschavingswetten ,   die  zich  bij 
de  ontwikkeling  van  hun  proza,  als  bij  die  hunner  poëzy  werk- 
zaam toonen.    Gelijk  deze  met  godsdienstige  hymnen,  ving 
het  eerste  met  godsdienstige  geschriften  aan;   het  ontwikkelde 
zich   verder  tot  kroniek-  en  geschied- schrijving,   die  in  haar 
oorsprong  uit   de  epische   dichtkunst   voortsproot.  Vandaar 
schreed   het  tot   de   wijsbegeerte  voort,  wier  begin  met  het 
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leerdicht  zamenhangt;  en  het  bereikte  zijn  toppunt  in  de  staat- 
kundige welsprekendheid,  die,  even  als  het  Grieksche  tooneel- 
dicht,  een  gewrocht  bovenal  van  den  Attischen  volksgeest 
is.  De  drie  hoofdafdeelingen  van  het  proza:  geschiedenis, 
wijsbegeerte,  en  welsprekendheid,  die  zich  in  deze  orde  ook 
geschiedkundig  ontwikkeld  hebben,  komen  met  de  drie  hoofd- 
soorten der  dichtkunst:  Verhaal-,  Lier-  en  Tooneeldicht  over- 
een, en  worden  —  gelijk  deze  door  de  half  lyrische,  half  ver- 
halende godsdienstige  hymen  —  door  een  priesterlijk  tempel- 
proza  voorafgegaan.  In  de  midden-eeuwen  was  dit,  niet  minder 
dan  in  de  Grieksche  Oudheid  het  geval:  midden-eeuwsche 
kronieken,  schoolsche  wijsbegeerte,  en  latere  welsprekendheid, 
van  kerkelijke  gebeden  en  bespiegelingen  vooraf  gegaan. 

De  taal  van  het  proza  onderscheidt  zich  in  't  algemeen  van 
die  der  poëzy,  als  die  des  verstands  van  die  der  scheppende 
verbeelding.  Deze  stelt  zich  de  dingen  liefst  in  al  de  zinnelijke 
aanschouwelijkheid  van  hun  levensvol  bestaan,  stelt  zich  het 
algemeene  onder  al  die  bijzondere  vormen,  voor;  gene  zoekt  uit 
de  wereld  der  zinnelijke  en  aanschouwelijke  dingen  tot  hare 
algemeene  kennis  door  te  dringen.  Wanneer  de  prozaïst  van 
de  dingen  der  natuur  spreekt,  vat  hij  de  enkelingen  in  soorten 
€n  geslachten  zamen ,  en  spreekt  van  de  steenen ,  metalen , 
planten,  bloemen,  boomen,  vogels,  dieren;  terwijl  de  dichter 
uit  die  verschillende  soorten  en  geslachten  de  schoonste  enke- 
lingen als  vertegenwoordigers  kiest,  en  bijv.  van  kristal,  goud, 
een  roos  of  lelie,  een  eik  of  olm,  een  arend,  leeuw  of  paard 
spreekt.  Zoo  toch  bestaan  zij  in  't  werkelijke  leven  en  voor  's  men- 
schen  oog,  en  doen  zich  veel  levendiger  en  sprekender  voor 
dan  in  de  algemeene  verstandsbegrippen.  De  gansche  dichttaal 
verheft  zich  wel  boven  die  van  't  dagelijksche  leven,  en  is 
schooner  dan  zij ;  maar  zij  behoudt  tevens  al  de  frischheid  der 
werkelijkheid,  terwijl  die  van  't  proza  meer  afgetrokken  is. 
De  poëzy  is  daarom  ook  veel  algemeener  verstaanbaar  dan  het 
proza;  want  verreweg  de  meeste  menschen  leven  meer  in  de 
sfeer  der  aanschouwelijke  dingen,  dan  in  die  der  afgetrokken 
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begrippen.  Uit  dien  hoofde  is  ook  de  poëzy  de  taal  des  volks, 
en  zijn  de  dichters  als  de  tolken  van  den  algemeenen  volksgeest; 
het  proza  daarentegen  is  de  taal  der  geletterden  en  geleerden ; 
de  poëzy  die  der  jeugd,  het  proza  die  van  den  mannelijken 
leeftijd,  zoo  bij  enkele  personen  als  geheele  volken.  Onder 
het  koude  proza  des  levens  en  in  den  ernstigen  arbeid  der 
mannelijke  jaren,  doet  men  daarom  ook  wel,  zich  door  't  ge- 
not van  echte  poëzy  te  verwarmen  en  te  verkwikken,  en  de 
Indische  spreuk  te  gedenken ,  dat  aan  den  giftboom  des  levens 
twee  zoete  vruchten  groeven:  „de  nektar  der  poëzy  en  het  ver- 
keer met  edele  menschen"  *.  Want  slechts  waar  verstand  en 
verbeelding  met  gelijke  levendigheid  werkzaam  zijn,  het  ver- 
stand de  verbeelding  verheldert  en  de  verbeelding  het  verstand 
verwarmt,  geniet  de  mensch  een  waardig  en  schoon  leven. 

Met  betrekking  tot  den  inhoud,  is  het  gebied  van  het  proza 
oneindig  veel  uitgebreider  dan  dat  der  dichtkunst.  De  prozaïst 
toch  behandelt  niet  alleen  dezelfde  onderwerpen  als  de  dichter, 
maar  ook  veel  anderen  nog.  Hij,  die  zich  minder  in  aan- 
schouwelijke voorstellingen  dan  afgeleide  begrippen  beweegt 
en  denkt,  vergenoegt  zich  niet  met  het  uiterlijke  beeld  der 
dingen,  maar  zoekt  tot  hun  kern  door  te  dringen.  Wel  vorderen 
wij  waarheid  en  schoonheid  van  den  een  zoowel  als  den  ander; 
want  een  dichtwerk  zonder  waarheid  is  ijl  en  voos,  en  een 
prozawerk  zonder  schoonheid  is  droog  en  onverkwikkelijk;  maar 
waarheid  en  schoonheid  zijn  niet  gelijkelijk  over  beiden,  proza 
en  poëzy,  verdeeld;  gelijk  bij  't  eene  de  waarheid,  speelt  bij 
de  andere  de  schoonheid  de  hoofdrol.  Wanneer  de  dichter 
een  geschiedonderwerp  behandelt,  vorderen  wij  in  de  eerste 
plaats  van  hem,  dat  hij  het  schoon  en  waarschijnlijk  doe;  van 
den  prozaïst,  den  geschiedschrijver,  dat  hij  het  overeenkom- 
stig de  waarheid  en  werkelijkheid  der  geschiedenis  behandele. 
Daarbij  blijkt  dan  ten  volle,  dat  het  waarschijnlijke  niet  altijd 
waar  en  werkelijk,  de  waarheid  en  werkelijkheid  niet  altijd 
waarschijnlijk  is. 

1  Hitopadesa  S.  145. 
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Zonder  innerlijke  eenheid  van  inhoud  en  onderwerp  —  zij 
mogen  dan  de  voorstelling  van  een  feit,  een  handeling,  een 
karakter  of  gedachtenstelsei  gelden  —  is  geen  poëtisch  noch 
prozaïsch  kunstwerk  mogelijk;  op  dat  ééne  hoofdpunt  moet  al 
het  overige,  in  zijn  verscheidenheid,  gericht  zijn,  er  mede  in 
verband  wezen ,  en  er  zich  om  groepeeren.  De  poëzy  brengt 
die  eenheid  naar  de  wetten  der  mogelijkheid  te  weeg,  de  een- 
heid harer  gewrochten  is  geheel  dichterlijk  en  onderwerpelijk ; 
het  proza  spoort  het  werkelijk  verband  na,  dat  er  in  de  voor- 
gestelde feiten  heerscht,  en  heeft  in  zooverre  een  des  te  moeye- 
lijker  taak.  Er  zijn  daarom,  in  de  letterkunde  aller  volken, 
minder  prozaïsche  dan  poëtische  kunstwerken.  Wel  hebben 
wijsgeeren  van  ouder  en  nieuwer  tijd  beweerd ,  dat  de  dicht- 
kunst in  aard  en  werking  hooger  en  goddelijker  was  dan  de 
geschiedkunst.  Het  onderscheid  van  den  dichter  en  den  prozaïst 
(zei  Aristoteles  !)  was,  dat  de  een  het  werkelijk  geschiede  voorstelt, 
de  ander  hetgeen  naar  de  wetten  der  waarschijnlijkheid  geschied 
kan  zijn,  en  dat  dus  de  dichtkunst  wijsgeeriger  en  gewichtiger 
is  dan  de  geschiedenis  ,  omdat  deze  het  toevallige  en  bijzondere, 
gene  het  algemeen  ware  voorstelt.  Op  gelijke  wijs  zegt  ook 
de  Engelsche  wijsgeer  Bacon,  dat  de  poëzy  ons,  bij  de  tekort- 
koming der  werkelijkheid ,  en  de  onvoldaanheid  van  onzen 
geest  bij  hare  beschouwing,  minstens  een  beeld  wil  schetsen 
van  't  geen  die  werkelijkheid  ons  ontzegt,  en  ons  een  verhe- 
vener grootheid  en  volkomener  orde,  een  schoonere  verschei- 
denheid dan  die  werkelijkheid  geven  wil.  Ook  de  D  uitschei* 
Hegel  zei,  in  gelijken  zin,  dat  ook  de  schoonste  gewrochten 
der  geschiedkunst  niet  vrij  gevormd  worden,  omdat  de  ge- 
schiedschrijver geen  recht  heeft  de  prozaïsche  karaktertrekken 
van  zijn  onderwerp  uit  te  wisschen  of  in  poëtische  te  verande- 
ren, en  omdat  hij  verhalen  moet,  wat  er  gebeurd  is,  zonder 
het  te  verminken  of  in  poëtischen  zin  te  wijzigen.  Alsof  niet 
de  ware  en  werkelijke  geschiedenis,  juist  opgevat  en  geschetst, 


1  Poëtica  ,  IX. 
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veel  dichterlijker  ware  dan  het  meerendeel  aller  zoogenoemde 
vrije  dichtgewrochten  ;  en  alsof  werkelijk  een  enkel  echt  dichter 
in  dien  zin  vrij  ware,  dat  hij  zijn  stof,  in  plaats  van  haar 
overeenkomstig  haar  eigen  innerlijke  natuur  te  schetsen,  naar 
willekeur  wijzigen  kon. 

De  groote  geschiedschrijvers  der   Oudheid  althans  gingen 
steeds  van  het  denkbeeld  uit,   dat  er  inderdaad  een  geschied- 
kunst  bestaat,  en  geschiedenis  te  schrijven  niet  slechts  een  genot 
voor  hem  is  die  't  doet ,  maar  dat  het  ook  een  behoefte  voor  de 
gansche  menschheid  is ,  om  de  groote  daden  van  't  voorgeslacht 
in  de  gedachtenis  van  den  nazaat  te  doen  leven,  en  het  door- 
gaand  geschiedverband  ook  in  't  bewustzijn  der  menschen  in 
wezen  te  houden.    De  hoofdwet  dier  geschiedkunst  is,  gelijk 
ieder  erkent,  waarheid;  zij  mag  niets  onwaars  zeggen  en  niets 
waars  verzwijgen ;  zij  mag  slechts  waarheid  en  moet  de  geheele 
waarheid  spreken,  d.  i,  niet  de  uiterlijke  feiten  slechte  berich- 
ten ,   maar  ook  al  de  drijf veêren  en  innerlijke  beweegredenen 
ontvouwen,   en  daarin  het  ware  verband  der  dingen  schetsen. 
Gelijk  een   blind  geworden  dier ,    zegt  de  geschiedschrijver 
Polybius ,  onbruikbaar  wordt ,  zoo  is  ook  de  geschiedenis  zon- 
der waarheid  een  doelloos  verhaal.    In  het  treurspel  wordt  de 
toehoorder,  door  waarschijnlijke  gebeurtenissen  ,  voor  het  oogen- 
blik  ontroerd  en  geschokt ;  in  de  geschiedenis  echter ,  door  ware 
woorden  en  feiten ,  voor  altoos  onderricht  en  overtuigd.  De 
geschiedschrijver   moet  daarom   bovenal  een  man  van  groote 
en  vrijzinnige  denkwijs,  een  vriend  van  vrijmoedige  waarheid 
zijn;   slechts   voor  deze  bezield,   en  om  niets  anders  gevend; 
zonder  menschenvrees  verder,  onomkoopbaar,  bereid  alle  dingen 
bij  hun  waren  naam  te  noemen;  een  man,  die  geen  haat  noch 
vooringenomenheid  koestert,  maar  voorts  een  billijk  en  welwil- 
lend beoordeelaar  der  menschelijke  dingen  is.    Zijn  taal  en 
werk  moet  in  allen  deele  met  de  feiten,  die  hij  verhaalt,  over- 
eenkomstig zijn;  niet  (gelijk  de  Grieksche  Sofisten  plachten  te 
doen)   groote  dingen  klein ,   kleine  groot  maken.    Om  dit  te 
kunnen,  moet  hij  in  de  eerste  plaats  datgene  wat  hij  schetsen 
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wil  —  het  leven  van  een  mensch ,  een  stad ,  een  volk ,  de  gan- 
sche  menschheid  —  zooveel  hij  kan ,  in  al  zijn  bijzonderheden 
nagaan,  het  zich  innerlijk  vertegenwoordigen,  en  door  zijn 
verbeeldingskracht  voor  zich  doen  herrijzen.  Hij  moet  zich  de 
denkbeelden ,  waarvan  een  of  ander  groot  man  vervuld  was 
en  die  hij  in  zijn  leven  te  verwerkelijken  zocht,  den  geest  van 
een  volk ,  de  zedelijke  krachten  die  zich  in  de  geschiedenis 
openbaren,  helder  maken,  en  dit  alles  eindelijk  getrouw  en 
in  een  overeenkomstige  taal  te  boek  stellen.  Zoo  opgevat, 
staat  de  ware  geschiedkunst  eer  boven  dan  onder  de  dichtkunst. 
Gewis  toch  is  een  volkomen  waar  tafereel  van  geheel  een 
volksleven  een  niet  minder  grootsch  gewrocht  dan  eenig  hel- 
dendicht, en  de  zedelijke  werking  van  zulk  een  tafereel  moet 
geen  andere  zijn  dan  die .  welke  Aristoteles  van  het  treurspel 
vordert :  het  gemoed  van  den  hoorder  of  lezer  te  treffen ,  ont- 
roeren, schokken  en  louteren,  en  hem  zijn  eigen  kleine  persoon- 
lijke grieven  en  smarten  ,  tegenover  die  van  een  volk  of  der 
menschheid ,  leeren  vergeten.  Het  moet  dat  zelfs  in  een  nog 
hooger  mate  te  weeg  brengen .  als  er  geen  verdichte ,  maar 
feitelijke  waarheid  aanschouwelijk  is  voorgesteld. 

Ieder  die  berglucht  ademt,  zegt  Lassaulx  voelt  zijn  leden 
veerkrachtiger  en  sterker  worden ,  zijn  gemoed  verruimd  en  ver- 
licht en  als  gereed,  om  met  den  adelaar,  dien  hij  de  lucht  ziet 
klieven,  omhoog  te  stijgen.  Even  zoo  versterkt  ook  de  lucht, 
die  wij  tegenover  de  groote  vragen  van  menschheid  en  leven  inade- 
men, onzen  geest,  en  blaast  hem  nieuwe  denkkracht  in.  Wie  in 
't  doorvorschen  der  geschiedenis  die  levenshoogten  beklom,  waarop 
hij  de  heerscharen  der  volken  en  hun  helden  langs  zich  heen- 
trekken ziet  en  al  hun  lotwissel  ervoer,  doorleefde  grooter 
dingen,  dan  dat  hem  de  alledaagsche  kleinigheden  van  zijn 
stuk  zouden  brengen ,  en  den  blik  zijns  geestes  verwarren. 
Eijker  en  vrijer  dan  vroeger  kan  hij ,  als  een  ervaren  stuurman 
en  scheepsvoogd,  op  de  open  levenszee,  alle  stormen  stout  en 
bezadigd  trotseeren. 

1  In  zijn  reecis  vroeger  aangehaalde  Philosophie  der  schonen  Künste  S.  215. 
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De  wijsbegeerte,  de  tweede  hoofdsoort  van  proza,  stelt  zich 
ten  doel,  om  de  wereld  in  haar  verhouding  tot  het  oneindige 
te  verklaren  ,  de  zichtbare  zinlijke  en  de  onzichtbare  zedelijke 
macht  van  't  leven  in  haar  verband  te  beschouwen;  te  verstaan, 
hoe  de  dingen  geworden  zijn  en  innerlijk  zamenhangen;  te 
erkennen  wat  worden,  ontstaan,  en  vergaan  heet;  hoe  het  leven 
der  enkelingen  met  het  alle  ven  der  natuur ,  dat  van  den  afzon- 
derlijken mensch  met  het  grooter  geheel  in  verband  staat,  van 
't  welk  hij  een  deel  uitmaakt ;  hoe  in  den  mensch  zelf  lichaam 
en  ziel  zamenhangen,  in  den  slaap  gelijk  bij  't  waken;  in 
welke  betrekking  denken  en  zijn  tot  elkander  staan,  en  het 
persoonlijke  verstand  van  ieder  mensch  tot  het  algemeene 
der  wereld.  Zij  wil  leeren  inzien ,  hoe  warachtige  kennis  en 
zekere  wetenschap  geboren  worden ,  en  beiden  tegenover  de 
veranderlijke  meening  staan;  wat  zich  blijvend  handhave  in 
de  wisseling  aller  levensverschijnselen;  zij  wil  een  bevredigend 
antwoord  leeren  vinden  op  de  groote  zedelijke  vraagstukken , 
's  menschen  vrijheid,  deugd  en  onsterfelijkheid  en  den  weêr- 
strijd  van  goed  en  kwaad.  Alle  deze  vragen,  door  de  wijs- 
begeerte met  puntige  scherpte  gesteld,  zijn  lang  voor  haar,  in 
bespiegelend  dicht  en  met  godsdienstige  beelden  en  vizioenen , 
behandeld  en  bezongen.  Tot  die  poëzy  staat  de  wijsbegeerte 
dus  gelijk  de  vrucht  tot  den  bloesem,  en  de  rijpe,  denkende 
leeftijd  van  den  man  tot  het  roekelooze  streven  der  jeugd , 
bij  volken  en  fijner  bewerktuigde  menschen.  Daaraan  toch 
laat  zich  niet  twijfelen,  dat  de  wijsbegeerte  niet  voor  alle, 
slechts  voor  betrekkelijk  weinig  menschen  van  waarde  is,  Reeds 
Plato  merkte  op,  dat  de  menigte  nimmer  uit  wijsgeeren  be- 
staan kon.  Niemand  die  een  zwak,  onvrij,  kleingeestig, 
oppervlakkig  gemoed  heeft,  is  voor  de  beoefening  der  wijsbe- 
geerte geschikt;  slechts  zij  die  waarlijk  vrij  zijn,  mogen  zich 
daar  geroepen  toe  achten;  zij,  die  er  niet  een  beroep  uit  be- 
geeren  te  maken,  maar  uit  innerlijke  lust  en  liefde  tot  kennis, 
en  om  hun  edelste  krachten  te  oefenen,  voor  haar  leven  en 
sterven,  en  wier  zielen  van  gezonde  natuur,  kloek,  leergierig, 
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en  verheven  zijn.  Dit  alles  toch  is  meer  nog  een  noodzakelijke 
voorwaarde,  dan  een  vrucht  der  wijsbegeerte.  De  taal ,  waarin 
zij  zich  uit ,  moet  zich  zoo  naauw  mogelijk  bij  de  geuite  denk- 
beelden aansluiten,  en  niets  meer  noch  minder,  niets  anders 
dan  het  helder  gedachte  in  heldere,  zoo  eenvoudig  mogelijke 
woorden  uiten.  Hoe  verhevener  haar  onderwerpen  zijn,  des 
te  zorgvuldiger  moet  zij  allen  uiterlijken  redepronk  vermijden. 
Alle  groote  waarheden  zijn  eenvoudig,  en  laten  zich  in  de 
eenvoudigste  woorden  het  geleidelijkst  uitspreken;  haar  wer- 
king, grootheid  en  kracht  toch  ligt  niet  in  die  woorden ,  maar 
de  gedachten.  „ Denken  als  een  wijze,  maar  spreken  als  het 
volk",  leerde  daarom  ook  Aristoteles  reeds.  Niemand  ware  dus 
eigenlijk  gerechtigd,  zich  over  wijsgeerige  vraagstukken  te  uiten, 
voor  hij  ze  proefondervindelijk  doorgrond,  zielkundig  door- 
schouwd, en  logisch  helder  doordacht  had.  Dan  zullen  zijne 
woorden  met  volle  kennis  der  zaak ,  uit  de  diepte  van  zijn  geest 
en  gemoed  geput  en  in  't  vuur  des  denkens  gelouterd,  de 
zuivere  uitdrukking  der  waarheid  wezen  ,  naarmate  hem  deze 
bekend  werd.  Het  verstaat  zich  daarbij  van  zelf,  dat  een 
deugdelijk  vertoog,  aan  de  blijde  gemoedstemming,  waarin 
het  wordt  opgesteld,  beantwoordend,  ook  welluidend  en  bondig 
gesteld  moet  zijn.  Een  gezochte,  valsch- vernuftige  schrijftrant , 
die  de  gebrekkige  kennis  der  zaak  door  een  weidsche  en  schit- 
terende woordenpronk  zoekt  te  vergoeden ,  is  nergens  hinde- 
lijker  dan  in  de  wijsbegeerte.  Deze  toch,  zal  zij  eenige  waarde 
hebben,  moet  niet  eene  persoonlijke  meening  over  de  zaken, 
maar  haar  onpersoonlijke,  algemeene  waarheid ,  haar  eigen  taal, 
als  't  ware,  zelf  zijn. 

De  derde  en  laatste  hoofdafdeeling  van  't  proza  is  de  wel- 
sprekendheid, in  eigenlijken  zin,  of  redekunst.  Wel  heeft  men 
haar  dien  naam  van  kunst  om  hare  praktische  bedoelingen 
zoeken  te  ontzeggen  ;  maar  dan  ware  ook  de  bouwkunst  er 
geene,  als  die  niet  minder  aan  practische  voorwaarden  en  be- 
doelingen gebonden  is.  De  groote  redenaar  staat  echter  niet 
minder  vrij  noch  gebonden  tegenover  zijn  onderwerp ,  dan  de 
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groote  tooneeldichter ,  en  inderdaad  hebben  ook  de  grootste 
van  ouder  en  nieuwer  tijd,  een  Demosthenes  en  Cicero,  een 
Fox  en  Pitt,  een  Mirabeau  en  and.,  van  die  vrijheid  niet 
minder  gebruik  gemaakt  dan  een  iEschylus  en  Shakspere  bijv. 
in  hunne  geschiedspelen  voor  't  tooneel.  In  't  algemeen  ken- 
merkt de  geheele  vorm  der  welsprekendheid ,  die  aan  haar 
wezen  beantwoordt,  de  geheele  bouw  eener  deugdelijke  rede, 
in  haar  schikking  en  bewijsvoering,  van  de  inleiding  tot  het 
slot,  gelijk  in  haar  gansche  uitdrukking  en  taal,  die  inheemsen, 
duidelijk,  kort,  gepast,  welgeordend,  en  —  om  ook  persoonlijk 
waar  te  zijn  —  oorspronkelijk  en  eigenaardig,  dat  is,  met  den 
persoonlijken  aard  van  den  redenaar  overeenkomstig  wezen 
moet;  —  hij  kenmerkt  haar  als  eene  kunst,  aan  die  van 
't  tooneeldicht  gelijkbaar. 

Geschiedkundig  hangt  de  welsprekendheid  met  het  staatsieven 
der  vrije  volken  zamen ;  zij  wordt  alleen  bij  dezen  gevonden 
en  is  geheel  een  vrucht  van  den  geest  der  openbaarheid  ,  die 
in  vrije  staatsinstellingen  heerscht.  Zij  gedijt  bovenal  in  staat- 
kundig geschokte  tijden,  in  den  storm  der  staatsberoeringen, 
gelijk  een  vlam ,  die  grooter  wordt  naarmate  zij  meer  brandstof 
vindt.  „De  welsprekendheid  is  als  eene  vlam,"  zei  daarom 
Tacitus  ook:  ,,zij  wordt  door  brandstof  gevoed,  door  be- 
weging aangeblazen,  en  door  den  brand  verhelderd."  Het 
meest  schittert  zij  daar,  waar  staatsinstellingen  haren  omme- 
keer nabij  zijn,  en  enkele  door  geest  en  karakter  uitstekende 
mannen  den  algemeenen  stroom  zoeken  te  leiden,  om  de  ont- 
brekende werkkracht  door  die  hunner  woorden  op  te  wekken 
of  te  vergoeden. 

Het  voornaamste  onderwerp  der  welsprekendheid  is  dan  ook 
de  behandeling  der  groote  vragen  van  't  openbare  leven  ,  op 
't  gebied  van  straf-  staats-  of  volkenrecht ,  met  die  van  groote 
zedelijke  en  maatschappelijke  waarheden  verbonden.  Haar  doel  is, 
den  geheelen  mensch,  in  zijn  gemöed,  verbeelding  en  verstand, 
zoo  levendig  te  treffen,  te  schokken  en  te  overtuigen,  dat  zijn 
wil  onmiddelijk  tot  daad  worde.    Daartoe  moet  de  redenaar 
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in  de  eerste  plaats  zelf  bezield  zijn,  om  door  de  macht  van 
zijn  eigen  geest  anderen   te  overweldigen  en  mee  te  slepen. 
Het  eerste  en  beste  beginsel  van  alle  ware  welsprekendheid  is 
daarom  ook  hetzelfde  ,   als  dat  van  alle  ware  poëzy  en  kunst , 
van  ieder  levendige  werking  van  den  eenen  raensch  op  den  an- 
deren :  word  zelf  warm,  om  anderen  te  verwarmen;  slechts  wat 
levensvol  uit  het  hart  komt ,   kan  levenwekkend  op  een  ander 
werken.   Ook  de  welsprekendheid  is  een  scheppende  kunst,  en 
slechts  hij  haar  waardige  vertegenwoordiger ,  die,  naar  den  aard 
van  't  onderwerp,   niet  alleen  tijdig  en  gepast  spreekt,  maar 
ook  nieuw  is  in  dat  wat  hij  zegt,  dat  is :  die  een  nieuwe,  oor- 
spronkelijke gedachte  uit  de  diepte  van  zijn  eigen  geest  geput 
heeft.    Van  daar  ook  Plotinus'  opmerking,   dat  het  redevuur 
verkoelt,  zoodra  de  redenaar  bespeurt,  dat  hij  zijn  toehoorders 
door  geen  nieuwheid  verrast,  en  hen  reeds  bekend  vindt  met  het- 
geen hij   hun  verkonden  woü.    Slechts  het  bewustzijn  toch, 
zelf  van  een  nieuw  leven  te  stralen ,  en  dit  ook  in  anderen  op  te 
wekken,  geeft  hem  genot  en  verheft  hem,  terwijl  het  tegendeel 
hem  drukt  en  ter  neerslaat. 

Dat,  gelijk  bij  iedere  menschelijke  handeling,  ook  in  de 
welsprekendheid  met  het  gebruik  het  misbruik  gepaard  gaat, 
ligt  in  den  aard  der  dingen  zeiven.  Men  heeft  haar  daarom 
dikwerf,  naar  de  wijze  der  Grieksche  Sofisten,  schamper  voor 
de  kunst  willen  verklaren,  het  groote  klein  en  't  kleine  groot, 
het  recht  onrecht,  en  'tonrecht  recht  te  kunnen  maken ,  ieder, 
ook  de  onaanneemlijkste  zaak  in  een  gunstig  daglicht  te  kun- 
nen plaatsen.  Men  heeft  ook  met  Kant  beweerd,  dat  .,de  redenaar 
de  lakenswaarde  kunst  verstaat,  de  menschen  door  een  schoonen 
schijn  te  bedriegen ,  en  van  hunne  zwakheden  voor  zijn  per- 
soonlijke bedoelingen  partij  te  trekken. "  Maar  zelfs  in  dit 
geval,  wanneer  in  plaats  van  't  wezen  de  schijn  beoogd  wordt, 
moet  nog  de  redenaar,  als  een  goed  tooneelspeler ,  om  de  men- 
schen naar  zijn  bedoelingen  te  leiden ,  ten  minste  den  schijn 
van  recht  en  waarheid  voor  zich  hebben.  Tegen  hare  kracht  — 
zij  't  dan  cok  slechts  in  schijn  —  schieten  alle  zoogenoemde 
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redenaarskunstjens  van  vroeger  en  later  tijd  te  kort,  en  geen 
redenaar  zal  iets  waarlijk  groots  tot  stand  brengen,  wanneer 
't  hem  daarmee  niet  ten  volle  ernst  is.  Het  is  eene  onom- 
stootelijke  waarheid,  dat  de  waarlijk  groote  redenaar,  gelijk 
Cato  't  van  hem  zeï,  ,,een  kloek  en  degelijk  man"  moet  zijn, 
„in  't  spreken  ervaren"  (vir  bonus,  dicendi  peritus).  Uit  den 
kern  van  zijn  zedelijk  karakter  en  zijn  volle  overtuiging  moet 
zijn  rede  hare  kracht  putten.  Wat  voorts  van  alle  kunsten 
geldt ,  geldt  ook  van  de  welsprekendheid ;  zij  is  slechts  dan  in 
waarheid  schoon ,  wanneer  zij  met  dat  schoon  niet  te  pronken , 
maar  het  eer  te  verbergen  zoekt;  wanneer  de  levensvolle  waar- 
heid van  haar  onderwerp,  de  warmte  van  haar  gevoel,  de 
kracht  en j  helderheid  van .  haar  gedachten,  en  het  kuisch  en 
natuurlijk  schoon  harer  zegging,  aan  het  volle  gemoed,  gelijk 
de  diepste  stroom  met  het  minste  gedruisch  ,  ontschieten ,  en  zoo 
ongedwongen  voortvloeyen ,  dat  men  er  alle  kunst  bij  vergeet, 
en  ze  als  louter  natuur  begroet.  — 


